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গ্রন্থ পরিচয় 


ডঃ সাধনকুমার ভট্রাচার্ধের সাহিত্যিক সাধনা বাংল! সাহিত্যের বিশেষ সম্পদ। 
সাহিত্য সমালোচনা এবং গবেষণামূলক গ্রন্থ রচনায় তিনি বিশেষ খ্যাতি অর্জন 
করেছেন। সাহিত্যিক নানা বিষয়ের মধ্যে তাঁর পক্ষপান্ঠ সৌন্দর্যতত্বের উপর 
এবং বিশেষ করে নাট্যশান্ত্রের উপর । এ বিষয়ে ইতিমধ্যে তাঁর একাধিক গ্রস্থ 
প্রকাশিত হয়ে বিদগ্ধ সমাজে সমাদর লাভ করেছে। দীর্ঘকালব্যাপী সাধনা ও 
গবেষণার ফলে নাটাশাস্ত্র সম্বন্ধে যে বিপুল পরিমাণ জ্ঞাণ তার অধিগত হয়েছিল 
তকে স্থনংবদ্ধ ভাবে সাজিয়ে একটি গ্রন্থ প্রণয়নের প্রয়োজন হয়েছিল । 

সেই গ্রন্থ রচিত হয়ে আজ প্রকাশিত হতে চলেছে দেখে যারপরনাই তৃ্থি 
পেয়েছি। গ্রন্থথানির নাম দেওয়া হয়েছে 'নাট্যতত্ব্মীমাংসা' । তার ক্ষেত্র খুব 
ব্যাপক । নাট্যতত্ব সম্পর্কে প্রাচ্যে এবং প্রতীচ্যে যা কিছু আলোচনা হয়েছে তা 
সবই এই গ্রন্থের বিস্তৃত বক্ষে স্থান পেষেছে। আলোচনার বিষয় কত ব্যাপক তা 
উপলব্ধি করতে হলে আলোচ্য বস্তুর একটি সংক্ষিপ্ত পরিচয়ের প্রয়োজন হয়ে 
পড়ে। নাটকের ভ্রম বিকাশ, বিতিন্ন দেশে নাট্য সম্বন্ধে চিন্তা, নাটকের সংজ্ঞা ও 
স্বরূপ, নাটকের বিভিন্ন অবয়ব ও উপাদান, নাটকের শ্রেণী বিভাগ এবং প্রতি 
শ্রেণীর নাটকের বিভ্তৃত পরিচয় এই গ্রন্থের বিভিন্ন আলোচ্য বস্ত। নাট্য শান্ত 
সমন্ধে সকল তত্ব এই গ্রন্থে স্থসংবদ্ধ আকারে সন্নিবিষ্ট হয়েছে । 

এই গ্রন্থের আর একটি বৈশিষ্ট্য আছে যা তার উৎকর্ষ বধিত করেছে। প্রত 
মূল বিষয়ের আলোচনার শেষে একটি বিশ্লেষণ মূলক দমালোচনা আছে। গাঠা 
বিষয়কে ভাল রকম হৃদয়ঙ্গম করতে তা সাহায্য করবে। 

মোট কথায় গ্রন্থথানি একটি ব্যাপক দৃষ্টি ভঙ্গি হতে লেখা । ত৷ এক দিকে 
যেমন গ্রন্থকারের অনন্তসাধারণ পাণ্ডিত্যের পরিচয় দেয় তেমন অন্যদিকে নাট্য 
শান্তর সম্বন্ধে সকল জ্ঞাতব্য বিষয়কে একত্র পরিপাটি অবস্থায় পাঠকের নিকট স্থাপন 
করে। সুতরাং গ্রন্থখানি যে পাঠক সমাজে সমাদৃত হবে তাতে সন্দেহ নাই। 
এই কঠোর সাধনা ও পরিশ্রমের জন্য গ্রন্থকার বাংলা সাহিত্য রসিকের অভিনন্দন 
পেতে অধিকারী । 


রবীন্দ্র ভারতী | 
২৩৬৩ হিরএয় বন্দোপাধ্যায় 


গ্রহ্কারের নিবেদন 


শুধু শবশাস্ত্রই যে 'অনস্তপারমূ* তাই নয়, পড়ার মতো গড়তে গেলে সব শাস্্রই 
অপার এবং তাতে পারঙম হতে গেলে- অব্হা যদি হওয়া সম্ভব হয়-_দারাজীবনের 
একাগ্র সাধন! আবশ্টক। তেমনি সাধনার অবকাশ জীবনে কোথায়? তাই 
আমর স্বল্পতার এবং বিশ্বের বাহুলোর কথা চিন্ত! করে “সারং তথা গ্রাঘম'_-নীতি 
অব্নন্বন করার নির্দেশ দেওয়! হয়েছে। কিন্তু দেওয়। হয়েছে বলেই কি নকলেই 
সেই নীতি অবলম্বন করতে পারেন? পারেন ন। এবং পাবেন না এই কারণেই 
থে সকলের শক্তি সমান নর্ব_পর্ধাপ্ত নয়। ত| পারেন শুধু তারাই ধারা হাসের 
মতো অনার জলের ভিতর থেকে সার ক্ষীরটুকু পান করতে পারেন। তার! 
অসাধারণ প্রতিভাধর-_নুছুর্গভ শক্তির তধিকারী কিন্তু ধার! আমাদের মতো সাধারণ, 
সারগ্রহণে অপটু হওয়া সত্বেও খাদের শাস্ত্র বারিধির পারে যাওয়ার সাধ একাস্তিক, 
সাধ্য ধাদের অতি সীমাবদ্ধ অথচ সাধ ধাদের ছুনিবার, তাদের ভাগ্যে বিড়ম্বনা বোধ 
হয় অনিবার্ইই | আমি এই শেযোক্তদেরই একজন-_যত সাধ আছে তত সাধ্য নেই 
এবং সাধ্যের কথা চিন্তা না করেই আমি সাধ পূর্ণ করতে আগ্রহী । প্রাংগুলভা 
ফলের জন্য উদদবান্থ বামনের মতোই উপহান্ত হব, তা জেনেও নাট্যতত্বমীমাংসায় 
ব্রতী হয়েছি 

নাট্য বিষয়ে আমার আগ্রহ শৈশবকাল থেকেই এবং নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে 
প্রত্যক্ষ যোগের ফলেই। 

দশ বৎসর বয়সে আমার দাদা আমাদের গ্রামের শ্রেষ্ঠ অভিনেতা শ্রীকষগোবিন্দ 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের শিক্ষাধীনে চন্তরগুপ্ত নাটকের আত্রেয়ীর ভূমিকায় আমার প্রথম 
হাতে খড়ি। দাদ| যখন বিভিন্ন চরিত্রের অভিনয় শিক্ষা দিতেন আমি তয় হয়ে 
ত| দেখতাম এবং বাঁড়ীতে এসে অন্করণ করতাম । প্রতি বংসর পুজাবকাশে এবং 
গ্রীক্মাবকাশে গ্রামে থিয়েটার হয়েছে 1 একটু বয়স বাড়লেই বালক-বালিকার 
ভূমিক। থেকে প্রমোশন পেয়ে নারী ভূমিকায় স্থান পেয়েছি-_ভিথারিনী থেকে 
রাজরানী কুলট! থেকে কুলবধূ, কুমারী থেকে বৃদ্ধা সবরকম ভূমিকাতেই অভিনয় 
করেছি এবং আরে! বরদ বাড়লে_ পুরুষের ভূমিকায় গ্রতিিত হয়েছি এবং 
কালক্রমে শ্রেষ্ঠাংশের তালিকায় স্থান পেয়েছি । অতি শৈশব থেকেই নাট্যাভিনছ্ে 
আমি আসক্ত এবং নেই আসক্তি আজও পুরোমাত্রয় রয়েছে। লাহিত্যের 
বাতিক যদি হয় -“কচ্ছপের কামড় নাট্যবাতিক আরও মারাত্মক কামড় : একবার 
ধরেছে কি আর নিষ্কৃতি নেই। নাট্যরসের নেশার ঝৌকেই ক্রমে আমি 
নাটামাহিত্যের এবং নাট্যতত্বের দিকে ঝুঁকে পড়েছিলাম এবং অধ্যাপক-জীবনেও 
নাট/-অধ্যাপনাতেই আমি বিশেষভাবে আকষ্ট হয়েছিলাম । প্রথম প্রথম, নাটাতৰ 


[ দশ ] 


পড়েছি নাটক পড়বার ও বুঝবার তাগিদে, তারপর পড়েছি পড়াবার তাগিদে এবং 
তারপর পড়ছি পড়াবার এবং লেখার তবরমূলক সমালোচনা লেখার তাগিদে। যখন 
নাটক-সমালোচনার ক্ষেত্রে প্রবেশ করি, বাংলা নাটক সমালোচনার মান তখন 
কোন্‌ স্তরে ছিল তা নিয়ে বেশী কথা না বলেও বল! চলে--বাংল৷ নাটকের 
সমালোচনা ইংরেজী নাট্য সমালোচনার মতো! ঘথেষ্ট পরিমাণে তত্বভিত্তিক এবং 
বিশ্লেষণধর্মী ছিল না এবং বলা বাহুল্য, বাংলার অধ্যাপকদের কাছে অবস্থাটি খুব 
প্রীতিগ্রদ ছিল না। নাটয-সমালোচনার এই দৈন্য দূর করবার জন্য আরো! ছু-চার 
জনের মতো! আমিও সংকল্প গ্রহণ করি। এই সংকল্লেরই ফল-_“নাট্যসাহিত্যের 
আলোচন। ও নাটক বিচার*প্রম্থমাল। এই গ্রন্থগুলিতে বিভিন্ন নাট্যকারের 
বিখ্যাত বিখ্যাত নাটকের তত্ব-নির্ভওর সমালোচন| প্রকাশিত হয়েছে--একাধারে 
নাটকের তত্ব, সমালোচনা তত্ব এবং সমালোচনা অর্থাৎ তত্বের প্রয়োগ স্থান 
লাভ করেছে। 

এই গ্রস্থমালা রচনার সময়েই, নাট্যতত্ব-বিষয়ে পরিপাটি একখানি গ্রন্থ রচনা 
করার বানা মনে জাগে এবং এ কথাও মনে হয় এ গ্রন্থ লিখতে হলে নাট্যতত্ব নিয়ে 
'মারে। ব্যাপকভাবে আরে! গভীরভাবে অনুশীলন করা দরকার। পড়াশোনা করতে 
যেয়েই দেখলাম-_নাট্াশান্ত্র “অনস্তপারং, বটে। যে বিষয়ে যেটুকু জেনেছি তা 
যথেষ্ট নয়; অজান! রয়েছে অনেকখানি এবং যা সম্য বলে জেনেছি তাও একমাত্র 
বা অবিসংবাদিত সভ্য নয়। বেশী দূর এগোতে হল না, দেখলাম গোড়াতেই অর্থাৎ 
নাটকের লক্ষণ নিয়েই মুনিদের মধ্যে বিলক্ষণ মতভেদ। এই মত্ভেদের আবর্তে 
ঘুরপাক খেলাম অনেকদিন। মুণিদের মৃত সংগ্রহ করলাম এবং পক্ষের এবং 
বিপক্ষের যুক্তি সাজিয়ে গুছিয়ে নিলাম । এমন সময় “বঙ্গীয় শেকৃসপীয়র পরিষদ" একটি 
প্রবন্ধ পাঠ করবার জগ্ত অনুরোধ করায় আমি নাটয-লক্ষণের সমস্তাকেই বিরাট 
একটি প্রবন্ধে উপস্থাপিত করলাম । প্রবন্ধটি অনতিবিলথেই গ্রস্থাকারে প্রকাশিত 
হল-_নাম হল “নাটক ও নাটকীয়ত্ব্” | ইতিমধ্যে ১৯৫৫ গ্রীষ্টা্ধে পশ্চিমবর্গ নৃত্য- 
নাট্য-সংগীত একাডেমি প্রতিষ্ঠিত হলে আমি নাট্যবিভাগের প্রধান অধ্যাপকের পদে 
নিযুক্ত হই। অন্যান্য বিষয়ের সঙ্গে মঞ্চনাট্য ও চিত্রনাট্য-রচনা শিক্ষার ভার আমার 
উপরে ন্স্ত হয়। এই নতুন ভার বহন করতে যেয়ে আমাকে নাট্যরচনা 
শিক্ষা সন্ধন্ধে যত গ্রন্থ রচিত হয়েছে তাদের পড়ে নিতে হয় এবং শিক্ষা গাদের জন্য 
*“নোট্স” তৈরি করতে হয়। | 

এই সময়ে, বাংলাভাষায় ন।ট্যরচনাশিক্ষা বিষয়ক কোন গ্রস্থ না থাকায়, ছাত্রদের 
তাগিদেই__-“নাটক লেখার মূলস্ত্র” নামে একখানি নাট্যততব-মূলক গ্রন্থ রচনা ও প্রকাশ 
করি। এই গ্রন্থে যঞ্চনাট্য, চিত্রনাট্য, রেডিও-নাট্য, যাত্রা, গীতিনাট্য, নৃত্যনাট্য 
গ্রতৃতি বিভিন্ন শ্রেণীর নাটক সম্বন্ধে আলোচিন। করেছি। এই গ্রন্থ ছাড়াও, নাট্যতত্বে 
বিভিন্ন দিক এবং নাটকের বভিন্ন সমস্যা নিয়ে, নান! পত্রিকায় যে সব গ্রবন্ধ গ্রকাশিত 
হয়, “নাটকের রূপ-রীতি-প্রয়োগ” নামক গ্রন্থে সেই সব প্তবন্ধ সংকলিত হয়। কিন্তু 
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“এরিস্টটলের গোয়েটিক্স ও সাহিত্যতত্ব”, “নাটক ও নাটকীয়প্ব* “নাটক 
লেখার মূলস্ত্র* এবং “নাটকের রূপ-_নীতি প্রয়োগ” প্রভৃতি গ্রন্থে নাট্যতত্বের বিভিন্ন 
বিষয় নিয়ে আলোচনা কর! হলেও তাতে পূর্ণাঙ্গ একখানি নাট্যতত্বে প্রস্থ রচনার 
কামনা চরিতার্থ হয়নি। নাট্যতত্বমীমাংসায় সেই কামনাই পূর্ণ হয়েছে। 
নাট্যতত্বমীমাংসা পূর্ণাঙ্গ নাট্যতত্তের গ্রন্থ এবং এ কথা বললে অততযুক্তি হবে না যে 
এই জাতীয় নাট্যতদ্বের গ্রন্থ বাংলা সাহিত্যে এই প্রথম লেখা হল। অধ্যাপক, 
শ্রীবিভা রায় চৌধুরী মহাশয়ের “নাট্যসাহিত্যের ভূমিকা”, ডক্টর প্রীঅজিত কুমার 
ঘোষ মহাশয়ের “নাটকেয় কথা” এৰং আরে! দৃএকখানি গ্রন্থের অস্তিত্ব উপেক্ষা না 
করেও এ কথা বল! যেতে পারে- পূর্ণাঙ্গ নাট্যতত্বের গ্রন্থ হিসাবে 'নাট্যতত্বমীমাংসা” 
বাংলাসাহিত্যে অনন্ত এবং অগ্রণী। অনন্য এই কারণেই যে এতো বৃহৎ পরিমরে 
এতো সবিস্তারে, নাট্যতত্বের বিভিন্ন সমস্যা আর কোন বাংলা গ্রন্থে উপস্থাপিত হয়নি |. 
এই গ্রন্থে নাটকের উৎপত্তি থেকে নাটক-সমালোচনা পর্যস্ত, প্রত্যেকটি বিষয়েই-_ 
এঁভিহাসিক এবং তাত্বিক উভয়বিধ আলোচনা কর। হয়েছে এবং শেষ পর্যস্ত, বিভিন্ন 
যতবাদের সমালোচনার ভিতর গিয়ে যুক্তিযুক্ত সমাধানে বা সিদ্ধান্তে পৌছানোর চেষ্টা 
করা হয়েছে । পূর্বাচাদের মন্তের আলোকে রেখে তত্বের বিভিন্ন দিকগুলি পর্যালোচনা 
করার, বিসংবাদের জটগুলি ছাড়িয়ে দেওয়ার এবং সন্তোষজনক সমাধানের পথ নির্দেশ 
করার মধ্যে যদি কোন কৃতিত্ব থেকে থাকে তবে নাট্যতত্বমীমাংসা অবশ্যই সেটুকু 
কৃতিত্ব দাবি করতে পারে । এবং সেখানেই তার বিশেষত্ব । 

এ কথা অস্বীকার করব ন! যে এতিহাসিক পটভূমি যতোখানি স্থান জুড়েছে 
ততথানি স্থান না জুড়লে গ্রন্থখানির পরিসর আরো ছোট কর! যেতো, কিন্তু এ কথাও 
সঙ্গে সঙ্গে বলব যে এঁতিহাসিক পটভূমি বাদ দিলে, তত্ব এতো! পরিপূর্ণরূপে প্রকাশিত 
হতে পারতে না) এঁতিহামিক আলোচন! তত্বালোচনাকে যে পরিপূর্ণতা বা! গৌরব 
দিয়েছে, সে পূর্ণতা ও গৌরব থাকতো না। তত্ব যেহেতু সিদ্ধান্ত ছাড়া আর কিছুই 
নয়, তত্বেরও বিবর্তন আছে এবং বিভিন্ন যুগের সিদ্ধান্তের ভিতর দিয়েই তার 
বিবর্তন ঘটেছে । অতএব তত্বকে সম্যকভাবে জানতে হলে, তার বিবর্তনের 
ইতিহাসের ভিতর দিয়েই জানতে হবে । 

বিবর্জনের ইতিহাসকে, এই কারণেই আমি অপরিহার্য বলে মনে করেছি এবং 
অনেকখানি স্থান ছেড়ে দিয়েছি। বলাবাহুল্য এতিহাসিক পর্যালোচনা অংশে, আমি 
পূর্বাচার্ধদের অভিমত সংগ্রহে অধিক মনোনিবেশ করেছি এবং তার ফলে একাধারে 
বহুতথ্য সমাহৃত হয়েছে। মত সংগ্রহের আধিক্য সকলের কাছে শ্রীতিকর হবে 
এমন আশা! করিনে ; তবে এই আধিক্য দেখে ধিনি বিরক্ত হবেন তাকেও এ কথ! 
স্বীকার করতে হবে যে ইংরেজীতে লেখা নাট্যতত্বের গ্রস্থেও একাধারে এতো তথ্য 
পাওয়া যাবে না। অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়ের “দি থিওরি অফ ড্রামা” ও 
“দি থিয়েটার খ্যাণ্ড ড্রামাটিক থিওরি” গ্রন্থ, উইলিয়াম আর্চার মহাশয়ের “প্লে মেকিং”, 
হাউয়ার্ড লসন মহাশয়ের “দি থিওরি অফ প্রে-রাইটিং গ্যাণ্ড স্কিণ রাইটিং” প্রভৃতি 
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'আকর গ্রন্থের সঙ্গে নাট্যতত্বমীমাংসার তুলনা করতে গেলেই পাঠক দেখতে পাবেন 
'নাটাতত্র্মীমাংসায় এমন অনেক তথ্য পাওয়া যাবে যা এ সব গ্রন্থের কোন একখানিতে 
সবটা পাওয়া যাবে না। আশাকরি কোনও পাঠকই এমন তুল বুঝবেন ন। যে 
এঁ কথা বলে আমি উল্লিখিত বিখাত পণ্ডিতদের সঙ্গে সমকক্ষত| দাবি করছি। 
-পথিকুৎ ও পথিকের পার্থকা ধিনি ভূলবেন তিনি জবিচারই করবেন। তথ্যসংগ্রহ ও 
তত্ব-প্রতিষ্ঠা করা দুটি ভিন্ন ব্যাপার। তথ্যসংগ্রহ্ের 'ব্যাপারের মধ্যেই তুলনাকে 
সীমাবদ্ধ রাখলে পাঠক নিশ্চয়ই আমার উপরে কোন গঅধিচার করবেন না। 

এই প্রসঙ্গেই, আর একটি কাজের জন্য পাঠকের কাছে ক্ষমা প্রার্থনা করছি। 
বহু মুনির বু মত উদ্ধৃত করতে যেয়ে আমি বহস্থলে বাংল! তর্জমার সঙ্গে সঙ্গে ইংরেজী 
উদ্ধৃতি ব্যবহার করেছি। বহু মুনির বহুমতের মতো! এই উদ্ধৃতি-বাহুল্যও কোন 
'কোন পাঠকের কাছে বিরক্তিকর হতে পারে। তাদের কাছে আমার বিনীত 
অহরোধ-_তীরা যেন আমাকে তুল না বুঝেন। এ কথা না মনে করেন যে আমি 
ইংরেজী-আনুগত্যের মোহেই, বাংলা তর্জমায় সন্তষ্ট হতে পারিনি এবং ঝাংল! ভাষার 
এএবং বাঙালী পাঠকের প্রতি আমার আস্থা কম। আমি বিশ্বাদ করি--বাংলাভাষা 
এখন সব রকম জটিল তত্বকেই বহন করতে সক্ষম এবং বাংলায় বললে বাঙালী পাঠক 
'অতি সহজেই বিষয়টি বুঝতে পারেন। তবু আমি যে এতে! উদ্ধুতি প্রয়োগ করেছি 
তার কারণ এই-_ আমি মনে করি- _হীনম্বন্যতা থেকেও এই মনে করা! আসতে পারে-__ 
তত্বালোচনার প্রথম পর্যায়ে মুনিদের বক্তব্যের সঙ্গে সঙ্গে, মুনিদের মুখের ভাষা! শোনার 
নুযোগ দিলে পাঠকের বেশী স্থৃবিধা হবে। বিশেষতঃ ধারা অধ্যাপক-পাঠক এবং 
শিক্ষার্থী-পাঠক এবং ধার! একাধারে বহুমতের উদ্ধৃতি পেলে সন্তুষ্ট হন, তারা ইংরেজী 
বচন পেলে খুবই খুশী হবেন। অবশ্ত আমার এ ধারণ! ভুলও হতে পারে_আর 
তা যদি হয়ই, তবে সে তুল সংশোধনের জন্য আমাকে দ্বিতীয় সংস্করণের স্থযোগ 
দিতেই হবে। ূ 

অবশ্ত উদ্ধুতি-বাহুল্য নিয়ে খুঁত খুঁত ন। করলে আশ! করি পাঠকের অনন্ত 
হওয়ার তেমন কোন বড় কারণ থাকবে না। নাটক সম্পর্কে যত রকম জিজ্ঞাস সমুব, 
সব জিজ্ঞাসাই যাতে চরিতার্থ হয় সেদিকে আমি যথাসাধ্য লক্ষ্য রেখেছি। কোন 
সমশ্যাকেই যেমন এড়িয়ে যাওয়ার চেষ্টা করিনি, কোনও মতকেই তেমনি বিনা 
"আলোচনায় সত্য বলে স্বীকার করিনি। মীমাংস! করতে গিয়ে আমি নতুন কথা 
বলার বাতিককে যেমন প্রশ্রয় দিইনি, তেমনি ব্যক্তির চেয়ে সত্যের উপরেই বেশী 
আনুগত্য দেখাতে চেষ্টা করেছি। তবে সাধ্যের সীম! অতিক্রম করবার শক্তি কারোই 
নেই। সীমাবদ্ধ শক্তিতে যতটুকু কুলিয়েছে ততটুকুই করতে পেরেছি । সহাদয় 
পাঠকরাই বিচার করে দেখবেন_ কতটুকু কি করতে পেরেছি ব| ন| পেরেছি। 

এই গ্রন্থের রচনার সময়ে অনেকেই অনেকভাবে আমাকে সাহায্য করেছেন। 
প্রথমেই মনে পড়ে আমার পজ্যপাদ গুরু বঙ্গ বাসী কলেজের বাংল! বিভাগের “এমেরিটাস 
প্রফেসর" বিষ্ভাতীর্থ অধ্যাপক শ্রীযুক্ত শ্থামাপদ চক্রবর্তী মহাশয়ের নাম। তিশি 


[ ভেরে। ] 


অন্তর্ধামীর মতে। হঙ্দেশে থেকে নিত্য প্রেরব। যুগিয়েছেন, তার চরণে কোটি কোটি 
প্রণাম নিবেদন করছি। 

তারপরেই মনে পড়ছে রবীন্ত্র ভারতী বিশ্ববিষ্ালয়ের নাট্যবিভাগের প্রধান 
অধ্যাপক নটহূর্ধ শ্রীঅহীন্র চৌধুরী (পদ্ম) মহাশয়ের নাম। শ্রীযুক্ত চৌধুরী 
মহাশয় তার গ্রন্থাগার থেকে হুশ্পরাপ্য গ্রন্থ এনে দিয়ে এবং নানাবিষয়ে উপদেশ নির্দেশ 
দিয়ে আমাকে কতক্সভাপাশে আবদ্ধ করেছেন। তাকে আমি আতস্তরিক শ্রদ্ধা ও. 
ধন্তবাদ জানাচ্ছি । 

প্রেসিডেন্সী কলেজের গ্রস্থাগার থেকে বই সংগ্রহ করে দিয়ে প্রেসিডেন্সী কলেজের 
বাংলা বিভাগের অধ্যাপক অধুনা যাদবপুর বিশ্ববিষ্ঠালয়ের অধ্যাপক অনুজোপম 
শ্রীদেবীপদ ভট্টাচার্য এবং প্রেসিডেন্দী কলেজের বাংল! সাহিত্যের অধ্যাপক বন্ধুবর 
শ্রীযুক্ত ভোলানাথ ঘোষ মহাশয় আমাকে যথেষ্ট সাহায্য করেছেন। তাদের আর্মি 
আস্তরিক ধন্তবাদ জানাচ্ছি । ধার গ্রন্থাগার আমি নিজের গ্রন্থাগারের মতোই ব্যবহার 
করেছি এবং যিনি নান! নির্দেশ দিয়ে আমার আলোচনার পথ সুগম করেছেন, দেই 
পরমস্রদ্ধেয় অধ্যাপক ধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ (ডি, এন. ঘোষ নামেই যিনি সুপরিচিত ) 
মহাশয়কে আমি আন্তরিক ক্কৃতজ্ঞতা জানাচ্ছি। অশেষ কৃতজ্ঞত! জানাচ্ছি বঙ্গবাসী 
কলেজের অধাক্ষ শ্রীগ্রশাস্ত কুমার বস্থ এম. এ ( অকসন) মহাশয়কে ধিনি বঙ্গবাসী 
কলেজের গ্রন্থাগার ব্যবহার করার অবাধ অধিকার দিয়েছেন এবং গ্রস্থাগারিক 
শ্রীষতীন্্রনাথ সরকার মহাশয়কে এবং কর্মী শ্রীন্বশীল রায় মহাশয়কে ঘার! বঙ্গবাসী 
কলেজের গ্রন্থাগার থেকে অরুণ হস্তে গ্রন্থ সরবরাহ করেছেন । সোদরোপম পরম গ্রীতি- 
ভাজন ডক্টর শ্রীঅজিত কুমার ঘোষ পাওুপির নান। অংশ পাঠ করে এবং নান! 
বিষয়ে আলোচনা করে যে সাহায্য করেছে, তার জন্য তার অশেষ ধন্যবাদ প্রাপ্য । 
কিস্ত তার ও আমার মধ্যে যে সম্পর্ক তাতে ধন্যবাদ দিয়ে তাকে আমি ছোট করব ন|। 
বঙ্গবাসী কলেজের এবং রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিগ্ভালয়ের সহকর্মীদের প্রেরণার কথাও 
আমি কৃতজ্ঞচিত্তে স্মরণ করছি। 

রবীশ্্রভারতী বিশ্ববিদ্ালয়ের উপাচার্য ক্থুসাহিত্যিক এবং স্থুপপ্ডিত শ্রীযুক্ত 
হিরগ্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, তার শত কাজের মধ্যেও এই গ্রন্থথানির ভূমিকা 
লিখে দিয়ে আমাকে চিরঅন্ুগৃহীত করেছেন। তীর প্রেরণ। ও আশীবাদ আমার 
চিরকাম্য। তাকে আমি আস্তরিক শ্রদ্ধা ও প্রণাম জানাচ্ছি । 

এই গ্রস্থের কুচীপত্র এবং নির্ঘণ্ট তৈরি করেছে আমার গ্রীতিভাজন ছাত্র শ্রামান 
রঞ্জিত মুখোপাধ্যায় । তাঁকে আমি ধন্যবাদ ও আশীর্বাদ জানাচ্ছি। ধাদের পরিশ্রমে 
এই গ্রস্থ প্রকাশিত হতে পেরেছে, সেই সব কম্পোজিটর, মুদ্রাকর, প্রুফরীডার প্রভৃতি 
কর্মীদের আমি ধন্যবাদ জানাচ্ছি । অশেষ ধন্যবাদ ও প্রীতি জানাচ্ছি-_স্রযুক্ত দীনেশ 
চন্দ্র চট্টোপাধ্যায় এবং বঙ্িমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ভ্রাতৃযুগলকে ধারা এতবড় একখানি গ্রন্থের 
গ্রকাশন-দায়িত্ব নিয়েছেন তথ! আমাকে অশেষ কৃতজ্ঞতাপাশে আবদ্ধ করেছেন । 
কতজ্ঞচিত্বে শ্মরণ করছি বন্ধুবর সুসাহিত্যিক অধ্যাপক শ্রীন্থশ্ল জানা মহাশয়ের 


[ চৌন্ছ ] 


কম্ধা। তিনিই প্রথম আমাকে শ্রীযুক্ত দীনেশ চট্টোপাধ্যায়ের কাছে দিছে যান এবং 
গ্ন্থধানি গ্রকাশ করবার জন্য দীনেশবাবুর কাছে প্রস্তাব করেন। তকে আহি 
আস্তিক গ্রীতি ও ধন্তবাদ জানাচ্ছি। | 

পরিশেষে নব লেখকেরই যা বক্তব্য আমারও তাই-_সহায় পাঠক গ্রন্থথানি পাঠ 
করে গ্রীতিলাভ করলে আমার পরিশ্রম সার্থক হবে। নিবেন ইতি 


রবীন্দর-ডারতী বিশ্ববিষ্তালয় 
ঠা | প্রাসাধনকুমাঘপ ভট্টাচার্য 


|| সুঢী ॥ 
গ্রন্থ পরিচয় ॥ ( আট ),গ্রস্থকারের নিবেদন 1 ( বয্ব-চৌদ্গ ) 
প্রথম অধ্যায় ॥ নাটকের উৎপত্তি 
শিল্পে ও সাহিত্যশিল্পে নাট্য; প্রাচীন জাতির মধ্যে নাটকের উৎপত্তি+- 
মিশর, গ্রীস (৩৪২), ভারতবর্ষে নাট্যের উৎপত্তি ( ৪২- মধাযুগের 
মুরোপ ও রোম (৫৫-৫৭) 
দ্বিতীয় অধ্যায় ॥ নাট্যশাঞ্থ্ের ধারা__প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে | 
এরিম্টলের পোয়েটিক্স্‌ (৬১-৬২ ) হোরেসের আর্ন পোয়েটিক! ( ৬২-৬৩) 
মধ্যযুগে নাট্য-আলোচনা ( ৬৩-৬৭ ) রেনেসাস ও ইতালীয় নাট্য-আলোচন! 
( ৬৭-৬৯ ) রেনেসাস ও ফরাসী নাট্য-আলে।চন! ( ৬৯-৭৩) ষোড়শ শতাবীর 
ইংলগ্ডে নাট্য-আলোচন! (৭৬৭৬) সপ্তদশ শতাব্দীর নাটা-চি্তা, ম্পেনে 
(৭৬ ৭৮), ইংলগ্ডে (৭৮:৮২) সতুদশ শতাব্দীর ফরাসী নাট্য-চিন্ত! (৮২-৯১) 
অষ্টাদশ শতাবীর নাট্য-চিন্তা। ( ৯১-৯৩) ফ্রান্সে (৪৩-১০* ) অষ্টাদখু শতাবীর 
জামান নাট্য-চিস্ত। (১**-১০৫), অষ্টাদশ শতাব্দীর নাট-চিন্তা (ইংলও) 
(১*৫-১*৯) অষ্টাদখ শতাব্দীর নাষউ্য-চিন্তা ( ইতালা ) ( ১১* ) উনবিংশ ও 
বিংশ শতাব্দীর নাট্যচিন্ত; (জার্মানী ) (১১০-১১৬) উনবিংশ ও বিংশ 
শতাবীর ফরানী নাট্য-চিন্ত! (১১৬-১৩*) উনবিংশ এবং বিংশ শতাব্দীর 
নাট্য-চিন্ত। ( ইংলগ্ডে এবং আমেরিকায়) ( ১৩*-১৩৬) ভারতীয় নাটাচিন্তা 
( ১৩৬-১৪১) 
তৃতীয় অধ্যায় ॥ নাটকের সংস্ঞ! ও স্বরূপ 
' ভরতের নাট্যশান্ত্র (১৪৫-১৪৬) এরিস্টটলের পোয়েটকদ্‌ ( ১৪৬-১৪৮) 
হোরেসের আর্স পোয়েটিকা ( ১৪৮-৪৯ )স্টশ শতাব্দী ( ১৪৯-১৫* ) অষ্টাদশ 
শতাব্দী (১৫) নিকল (১৫:) নাটকের অন্তর্লক্ষণ ও বহিলক্ষণ (১৫১-৫৪) 
দিদেরো (১৫৪-৫৬) শ্লেগেল (১৭৬) হেগেল (১৫৭) গ্যয়টে (১৫৮) ফ্রেতাগ 
(১৫৮-৫৯) সামি (১৫৯-৬৭) ক্রণে তয়ে (১৬৬১) মেতারলিংক (১৬১-৬২) 
বার্নার্ড শ (১৬২-৬৪) আর্চার (১৬৪-৬৬) আর্থার জোন্স্‌ (১৬৬৬৭) পিয়ার্স 
বেকার (১৬৭-৬৮) নিকল (১৬৮-৭০) মুন্রো (১৭০) এলিয়ট (১৭১) নাটকীয়ত্ব 
(১৭১-১৭৫) নাটক ও দর্শক চিত্ররঞ্মতা (১৭৫-৭৭) 'ড্রামা' (১৭৮) 
্ঁ অধ্যায় ॥ নাট্যসাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান 
বৃত্তের সন্ধি (:৮২-৮৫) অস্কবিভাগের এভিহাসিক পর্যালোচনা (১৮৫-১৯৯) নাট্যের 
উপাদান ও তার নংযোজনা (১৯৯-২০৩) উপাদানের বিশেষ আলেচনা (২০৩) 
কাহিনী গঠন সম্পর্কে এরিস্টটলের নিদেশ (২০৩-২০৬) রেনেসাস-যুগে এক্যবিধি 
(২০৬-২১০) মধদশ-অষ্টাদশ শতকের: 'এক্যবিধির' পক্ষ ও বিপক্ষ (২১১-২১৮) 
উপকাহিনী-যুক্ত কাহিনীর এঁক্য (২১৮-২২২) কাহিনী গঠন সম্পর্কে সংস্কত 
নাহিত্যশান্ত্রের নির্দেশ (২২২-২২৫) কাহিনীর বয়ন বা সংগঠন (২২৫-২২৯) 
কাহিনীর ক্রিয়া-গ্রাণতা (২২৯-২৩০) দ্বিতীয় উপাদান--চরিত্র (২৩০-২৩৫) 
তৃতীয় উপাদান--ভাবন! (+৩৫-২৩৭) চতুর্থ উপাদান-_বাগবিন্তাম বা সংলাপ 
(২৩৮-২৪০) পঞ্চম উপার্দান-_গান (২৪*-২৪১) ঘষ্ঠ উপাদ্দান--দৃশ্য (২৪১-২৪৩) 


( ধোলো ) 

পঞ্চম অধ্যায় ॥ নাট্যসাহিত্যে জাতিবিভাগ 
গ্রতীচ্য নাটযসাহিত্যের জাতিবিভাঙগ (২৪৭-২৭*) সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের 
জাতিবিভাগ (২৭৯-২৮৭) 

বষ্ঠ অধ্যায় ॥ শ্রেণীপরিচয় সাদার 

ক। ই্র্যাজেডি-_নাটকের নানাভিত্তিক বিভাগ পরিচয় (২৯১-২৯০) ই্যাঞ্জেডি (২৯৩- 

২৯৪) ট্র্যাজেডির লক্ষণ (২৯৪-১৯৮ ) রেনেনাস যুগের মতবাদ (২৯৮৩১৩ ) 
এরিস্টটলের পরে ও রেনেসাসের আগে (৩ ১৩) রেনেসীল যুগে ট্র্যাজেডি তত্ব 
(৩১৩-৩১৫) ট্রাজেডির উদ্দেশ্য এবং ক্যাথারসিসের তাৎপর্য বিষয়ে সিদ্ধান্ত 
(৩১৫-৩১৭) সপ্তদশ শতাবীতে ট্র্যাজেডি তত্ব ( ৩১৭-৩২৯ ) অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
্যাজেডিতত্ব (৩২১-৩২২ ) উনবিংশ শতাবীতে ট্র্যাজেডিভত্ব ( ৩২২-৩২৭ ) 
ট্র্যাজেডির নায়ক (৩২৭-৩৫২ ) উর্যাজেডির সংবিদ্র (৩৫২-৩৬৮ ) ট্রাজেডির 
না ও জেলোড়ামা (৩৬৮-৩৭৭) ট্র্যাজেডি দেখার আশিন্দ (৬৭৭-৩৯১) 
্যার্জডির শ্রেণীবিভাগ (৩৯১-৩৯৬) শ্রেণীবিভাগ মীমাংসা (৩৯৬-৩৯৭ ) 
ট্র্যাজেডির উপসংহার ( ৩৯৭-৪০*) উপসংহার মীম্যংস! (৪০*-৪১৬) 

খ। কমেডি--কমেডি পরিচিতি (৪১৯-৪২১) কমেডির উপাদান (৪২ ৯-৪২৭) সঞ্চদশ 
শতাবীতে কমেডি-লক্ষণ (৪২৭-৪২৯) অষ্টাদশ শতান্দীতে কমেডি-লক্ষণ (৪২৯- 
৪৩১) উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীতে কমেডি লক্ষণ (৪৩১-৪৩৬) কমিক রচনার 
শ্রেমীবিভাগ (৪৩৬-৪২৮) কমেডি-মীমাংসা (৪৩৮-৪৪৫) মিঃ 

গ। যাত্রা ও নাটক-_অপেরা ও প্লে গীতনাট্য ও নৃত্যনাট্য__যাত্রানাটকের 
ইতিবৃত্ত (৪৪৯-৪৫১) যাত্র। ও নাটকের তুলনামূলক আলোচনা (৪৫১-৪৫৩) 
অপেরাঁর বিশেষত (৪৫৩-৪৫৪) নৃত্যনাট্যের বিশেষত্থ (৪৫ ৪) নৃত্তনাট্য ও ব্যালে 
(৪৫৪) নৃত্যনাট্য ও মাস্ক, (৪৫৫) মৃকাভিনয় বা [১8170101706 (8৫৫) যাত্রা 
কমিক অপের।- মাস্ক-ব্যালাড অপেরা__একস্্রীভেগ'জ। (৪৫৫-৪৫৭1৮যাত্রা 
--পৌরাণিক নাটক ধর্মমূলক-_ইংরেজী মিরাকেল ও মরালিটি প্লে (৪৫৭ 
“88৯৭ ক্লাহিনীর উৎসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ৮-পৌরাণিক নাটক (৪৫৯-৪৬১) 
ইতিহাসিক নাটক (৪৬৪৬৬) রূপকথ৷ বিষয়ক নাটক (৯৬৬-৪৬৭) সামাজ্জিক 
নাটক (৪৬৭-৪৭০)৬বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্য অসুপারে শ্রেণীবিভাগ (৪১) আয্্তন 
“বৰ! অংক সংখ্যার ভিত্তিতে বিভাগ (৪৭১-৪ ৭৪)__মহাঁনাটক (২৭১-৪৭২) নাটক 
(৪৭,) নাটিক। (৪৭২) একাক্কিকা (৪৭৬-৭৪) গঠনরীতির ভিত্তিতে. শ্রেণীবিভাগ 
(৪৭৪-৪ ৭৬) রচনাবন্ধের ভিত্তিতে বিভাগ (৪৭৬-৪৭৮) উপস্থাপনা রীতির 
ভিত্তিতে শ্রেঈীবিভাগ- বাস্তবিক উপস্থাপনা ( ৪৭৮-৪৭৯ )- রোমান্টিক বা 
ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপনী (৪৭৯) রূপক উপস্থাপনা ( ৪৭৯-৪৮৪ ) নংকেত ও 
সাংকেতিক (৪৮৪-৪৮) শিল্পে বাস্তবিকতা বিরোধী আন্দোলন (৪৮৬-৪৮৯) 
উদ্দেশোর ভিত্তিতে শ্রেণীকল্পনা (৪৮৯-৪৯০) ঘটনামুখ্য নাটক (৪৯*-৪৯১) 
রসমূখ্য নাটক (৪৯২) চরিত্রমুখ্য নাটক (৪৯১-৪৯২) তত্বমুখ্য নাটক (৯২-৪৯৩) 

সপ্তম অধ্যায় ॥| নাট্য-সমালোচনা ও নাট্য-বিশ্লেষণ 
চারুশিল্প ও কারশিল্পের জন্ম ও বিশেষদ্ধ (৪৯৭-৪৯৮) শিল্পের আত্মার পরিচয় 

| (৪৯৮-৪৯৪) শিল্প সমালোচন! (৪৯৯-৫১১) নাট্য সমালোচনা! (₹*১-৫১০) 
পরিশেষ ॥ নি্ঘ্ট ( ৫১৫-৫২৬) গ্রন্থে উদ্জিখিত গ্রন্থ ( ৫২৭-৫৩১) 


নাটাতত্বমীনাসো [১] 


প্রধম অধ্যায় 


নাটকের উৎপত্তি 


নাটকের উৎপান্তি 


[১ ] 


নাট্যতত্বের মুখ্য আলোচ্য বিষয়ের আলোচনায় প্রবেশ করার আগে, মুখবন্ধ 
হিসাবে, শিল্প ও সাহিত্যশিল্পের উৎপত্তি, সাহিত্যশিল্পের ক্ষেত্রে নাট্য প্রজাতির জন্ম, 
ভারতবর্ষে, গ্রীসে এবং অন্ান্ত প্রাচীন মানবগোষ্ঠীর সাংস্কৃতিক জীবনে নাটকের 
আবির্ভাব এবং নাট্যতত্ব আলোচনার-_বিশেষত: নাট্যশান্ত্রের- ধারা সম্বন্ধে, আমি 
বিশেষভাবে কয়েকটি কথা বলে নিতে চাই। তিনটি পরিচ্ছেদে ভাগ করে নিয়ে 
আমি কথাগুলি বলছি। প্রথম পরিচ্ছেদের আলোচ্য__শিল্পে ও সাহিত্যশিল্পে নাট্য” 
দ্বিতীয় পরিচ্ছেদের আলোচ্য--“বিভিন্ন প্রাচীন জাতির মধ্যে নাটকের উৎপত্তি 
এবং তৃতীয় পরিচ্ছেদের আলোচ্য--“নাট্যতত্বের ধারা? । 

এই মুখবন্ধেরও আগে, আলোচনা-পদ্ধতিকে সর্জনম্বীরূত ভিত্তির উপর ফাড় 
রুরাবার জন্য, আমি আরো! কয়েকটি মৌলিক কথার অবতারণা! করতে চাই। 
“মৌলিক" বিশেষণ দিলাম এই কারণে যে এই কথাগুলি হচ্ছে সেই সব দার্শনিক 
কথা যার! আমাদের মনের মধ্যে সংস্কীররূপে থেকে, আমাদের সমস্ত রকম চিন্তার 
গভিগ্রকৃততি নিয়ন্ত্রিত করে থাকে এবং যাদের বাদ দিয়ে বা উপেক্ষা করে কোনও 
তত্বকেই গভীরভাবে আলোচনা করা যায় না। যে কারণে এই মৌলিক কথার 
অবতারণা করা হচ্ছে, আশা করি কাউকেই তা বুঝিয়ে বলতে হবে না। 
আমরা সকলেই জানি- পরাতত্বের ক্ষেত্র, অধ্যাত্ববাদ ও বস্তবাদ এই দু-শিবিরের 
ছন্দে সংক্ষুব্ধ; ছুই শিবিরের মধ্যে যে সম্বন্ধ ত| যেন উত্তর মেরুর সঙ্গে দক্ষিণ মেরুর 
সম্পর্ক। এই ছন্দের প্রভাব সমস্ত মনেই বেশী কম সঞ্চারিত এবং তার ফলে যে 
(কোন তত্ব আলোচনাই হোক না কেন, সমালোচকদের মধ্যে মেরু-প্রবণতা দেখা ন| 
দিয়ে পারে না। সাহিত্য-সমালোচনার ক্ষেত্রেও কোনরূপ ব্যতিক্রম ঘটে না-_ঘটা 
সম্ভব নয় বলেই ঘটে না । একটু আঁচড় পড়লেই সমালোচকের দার্শনিক আম্গগত্য বা 
প্রবণতা বেরিয়ে গড়ে। অস্বীকার করে লাভ নেই, ঘে এই বিসংবাদকে সমূলে বিনাশ 
করার কোন সহজ উপায় নেই, অবশ্য সকলে সংকল্প করে বিশেষ কোন একটি 
শিবিরে প্রবেশ করলে ভিন্ন কথা। এই শেষোক্ত অবস্থা যতদিন না আসছে, 
পরাতত্ব নিয়ে বিসংবাদ থাকবেই এবং তা৷ থাকার অর্থ এই যে সম্পূর্ণ অবিসংবাদিত 
কোনরূপ দি্ধাস্তকে মূল স্ত্র হিসাবে গ্রহণ করে জগদ্ব্যাপার ও জীবনব্যাপার 


৪ | “ নাট/তন্বমীমাংসাঁ 


ব্যাখ্যা করা সম্ভব হবে না। পরাতত্বের গরমিল যতদিন থাকবে ততদিন চিন্তাতস্ত্রে 
গোড়ায়-গল্ দূর হবে না, কোন লমালোচকেরই পক্ষে অবিসংবাদিত সিদ্ধান্তে 
উপনীত হওয়া সম্ভব হবে না। 

পরাতত্বের এই মীমাংসাতীত বিলংবাদের আওতার বাইরে যাওয়ার শক্তি কারো 
নেই এবং নেই বলেই, সমালোচকরা! জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে পক্ষ অবলগ্থন 
করে থাকেন। পক্ষপাতী নন, এমন সমালোচক শুধু ছুর্ঘভই নন, যুক্তিযুক্তভাবেই 
অসৎ অর্থাৎ অস্তিত্বহীন । পক্ষপাতিত্ব অনিবাধ বলেই, অধ্যাত্মবাদী সমালোচকদের 
মধ্যে, বিবর্ভনব'দী দৃষ্টিভঙ্গীর প্রতি--এঁতিহাসিক আলোচনা-পদ্ধতির প্রতি প্রচ্ছন্ন 
একট! বিরাগ কাজ করে থাকে । অন্তপক্ষে বস্তবাদীরা বিবর্তনবাদে বিশ্বাসী বলে, 
ধতিহাসিক আলোচনা-পদ্ধতি অবলম্বন করতে সহজেই প্রবণায়িত। বল! বাহুল্য 
অধ্যাতববাদীরা ঈশ্বরবাদ, ত্রদ্মবাদ, পুরুষ-প্রকৃতিবাদ প্রভৃতি মতবাদ ন্বীকার করেন 
বলে, জগদব্যাপার ও জীবনব্যাপারের ব্যাথ্যায় অতিপ্রারৃত শক্তির মুখাপেক্ষী হয়ে 
থাকতে চান। এই ছুই মতবাদের বিরোধের মধ্যে মিলনসেতু রচনা করার ব্যর্থ 
চেষ্টা আমি করব ন1। আমি এখানে যুক্তিবাদীদের কাছে নতুন করে আবেদন 
করতে এবং প্রমাণ করতে চেষ্টা করব যে অধ্যাত্ববাদীরাও কাধতঃ এঁতিহাসিক বা 
বিবর্তনবাদী দৃষ্টি গ্রহণ করে জগতের ও জীবনধারার ধারণা করে থাকেন। এমনকি 
বস্তবাদীর। যেমন কার্ধকারণ নিয়মাধীন জগতের ধারণ। পোষণ করেন, ধর্মের মধ্যে 
ধর্মীর স্বরূপ খোঁজেন, অধ্যাত্মবাদীরাও কাধতঃ অর্থাৎ মুখে যা-ই বলুন না কেন, 
ধর্মের গণ্ভীর মধ্যেই ধর্মীর ন্বরূপটি সন্ধান করে থাকেন-_কাধকারণ নিয়মাধীন 
নিত্যপরিণামশীল জগতের অস্তিত্ব স্বীকার করেন। 

জ্ঞানতত্বের (61150110102) ) স্থত্র প্রয়োগ করে আমি আমার সিদ্ধান্তটি 
স্থাপনা করতে চেষ্টা করছি, সেই দিক থেকে এই চেষ্টার মধ্যে সামান্য একটু নতুনত্বও 
আছে। এ কথা বল! বাহুল্য ষে জ্ঞানপ্রক্রিয়। বা নিয়ম ছাড়া কোন প্রকার জ্ঞানই 
সম্ভব নয় এবং ধারণার জগৎ দাড়িয়ে আছে জ্ঞান ও মনন বৃত্তির ভিত্তির উপরেই । 
এখন এ কথ। যদি প্রমাণ কর। যায় যে দেশ-কাল-চেতনা-নিরপেক্ষ মনন সম্ভব নয় 
এবং দেশকালের চেতনার মধ্যে ক্রম-চেতনা, পৌর্বাপধ-বোধ, পরম্পর|-চেতন। 
অবিচ্ছেদ্য ভাবে যুক্ত হয়ে থাকে তাহলে একথাও সহজে প্রমাণ করা যায় যে, যে-কোন 
বস্তরই ধারণা করা হোক না কেন, দেশ কাল চেতনার ধার না ধেরে কোন কিছুরই 
ধারণা করা যায় না। দেশকাল সংস্কার বা পৌধাপর্য-বোধ না থাকলে বুদ্ধিবৃত্তির 
পক্ষে সক্রিয় হওয়াই সম্ভব নয়। যে বোধ সমস্ত বোধের মূল সেই অস্তিত্ব বোধটুকুও 
দেশকালচেতনা-সাপেক্ষ। কোন কিছু আছে--এ ধারণ! সম্ভব হয় তখনই যখন 
এ কোন-কিছুকে বিশিষ্ট দেশকাল-আয়তনে স্থাপনা করা সম্ভব হয়। বিশ্বের 
অস্তিত্বই হোক আর বিশ্বান্তরগত বিশেষ বিশেষ পদার্থের অস্তিত্বই হোক, 
দেশকাল অধিকরণ ছাড়া কোন অন্তিত্বরেই ধারণা করা যায় না। ভগবানের 
ধারণার কথাই ধর! যাক। ভগবানকে বলা হয়েছে-_দেশকালাতীত অর্থাৎ ভগবান 


নাটকের উৎপত্তি ম 


এমন একটি সত্ত। যার অস্তিত্বের জন্ত দেশকালি-অধিকরণের ফোন প্রয়োজন, নেই। 
কোন দেশে নেই বা কোন কালে নেই অথচ আছেন--এমন বস্ত কল্পনা কর! যায় 
কি না, সে কথা আপততঃ নাই তুললাম, এখানে শুধু এইটুকুই বলার যে 
“দেশকালাতীত” বিশেষণটি তৈরি করতে গেলেও, দেশকাল-চেতনা আবশ্যক । 
'দেশকালাতীত কোন পরম কারণ কল্পনা করতে যাওয়ার অর্থই হচ্ছে-_-“দেশকালাতীত, 
সত্তাকে পূর্বে স্থাপনা করা এবং দেশকালাধীন জগতৎসত্তাকে পরে স্থাপন৷ করা, 
অর্থাৎ পৌর্ধাপর্ধ চেতন! নিয়ে একটি ধারণাতন্ত্র গড়ে তোলার চেষ্টা করা-- 
ঈশ্বর-সত্তা এবং জগংসত্তাকে অখণ্ড এক কাল-প্রবাহে স্থাপনা করে ধারণ! 
করার চেষ্টা করা। পৌর্বাপর্-বোধ কালচেতনারই নামান্তর এবং দেখ। যাচ্ছে 
এই বোধ ব্যতিরেকে ঈশ্বর-সত্ত/, জগৎসত্ব, কোন সত্বারই ধারণা সম্ভব নয়। 
স্বতরাং বুদ্ধিকে আঁমর। পৌর্বাপর্যবোধস্বভাব বলে বিশেষিত করতে পারি। 
বাস্তবিকই একটু তলিয়ে দেখতে গেলেই দেখা যাবে পৌর্াপর্য-বোধের এক মের 
পূর্বতমের উৎসমদ্ধানে বেরিয়ে দেশকালাতীত অনাদি সত্তার কল্পলোকে পৌছে গেছে 
এবং অন্য মেরু অপরত্মকে খুঁজতে গিয়ে অন্ত সত্তার কল্পলোকে গিয়ে ঈাড়িয়েছে 
আর বুদ্ধির সংশ্সেষণী বৃত্তির উদ্যমে অনাদি ও অনন্ত এই দুই মেরু জোড়া লেগে 
অনাদি-অনস্ত সত্তার ধারণ। গড়ে উঠেছে । আসল কথা, ব্যাপ্তি-চেতন। এবং ক্রম- 
চেতনা বস্তুর সমাক ধারণার জন্য অপরিহার্ধরূপে আবশ্তক এবং এই দুই চেতনার 
'মধ্যেই বিবর্তনবাদের বীজ এতিহাপিক দৃষ্টির বীজ নিহিত আছে। এই দৃহিকোণ 
থেকে সমস্াটিকে বিচার করতে অগ্রসর হলেই দেখা যাবে--যে পরাতত্বই স্বীকার 
করা হোক, জগতের উৎপত্তির, হ্বিতির "9 লয়ের ব্যাপার ধারণা বা ব্যাখ্যা করতে 
এঁতিহাপিক দৃষ্টি বা পন্ধতি গ্রহণ করা ছাড়া গত্যন্তর নেই। যে বুদ্ধিবৃত্তির 
ক্রিয়ার ফলে ধারণার জন্ম সেই বুদ্ধিবৃত্তির স্বভাবে বিবর্তন-চেতনার সংস্কার 
রয়েছে বলে কোন'দার্শনিকেরই পক্ষে বিবর্তনবাদের সংস্কার এড়িয়ে পরিণামশীল 
জগতের এবং জীব-ধারার ধারণা করা সম্ভব হয়নি। ঈশ্বরবাদীদের ধারণার কথা 
ধর! যাক। আগেই বলেছি ঈশ্বরের অন্তিত্ব ধারণা করতে গেলেও দেশকাল- 
চেতনা আবশ্যক। তারপর, ঈশ্বর অনাদি ও অনন্ত, জগতের শষ্টা--এই সব 
ধারণার মধ্যেও কালক্রমের চেতনা__পৌরাপর্ববোধ নিহিত রয়েছে । আগে 
ঈশ্বর, পরে জগৎ_-এই ধারণার মধ্যে যে এতিহাপিক দৃষ্টি কাজ করেছে, নিশ্চয়ই 
এ কথা বুঝিয়ে বলতে হবে না। বাইবেল-গ্রচারিত শ্রীষ্টীয় ধর্ষদর্শন-ক থিত স্থষটি 
রহস্য অর্থাৎ বিশেষ হ্যষ্টিবাদ (10015 ০? 5])0018] 08610) ) স্বীকার 
করলে, আপাততঃ এমন কথা মনে হয় বটে ষে এই জাতীয় ঈশ্বরবাদে বিবর্তনবাদ 
দৃষ্টি, এঁতিহাসিক দৃষ্টি অস্বীরুত--অসম্মানিত কিন্তু একটু নিবিষ্টভাবে চিন্তা 
করলেই দেখা ঘায়__ঈশ্বরের ধারণা, ঈশ্বরের সৃষ্টিকার্ষের ধারণা, পরিবর্তনশীল 
জগতের ধারণা, স্গ্টি-ধারার ধারণা অর্থাৎ প্রথম স্থষ্ট পদার্থ থেকে ক্রমান্বয়ে নান 
উপন্থত্টি দেখা দিয়েছে এই ধারণা, দেশকাল-অধিকরণ আশ্রয় করেই গড়ে 


৬ মাট্যতত্বমীমাংসা 


উঠেছে এবং সব ধারণার পেছনেই রয়েছে একটা কাল-প্রবাহের সংস্কার । ধরে 
নেওয়া যাক-ঈশ্বর জগৎ এবং জাগতিক সমন্য পদার্থ স্থা্টি করেছিলেন । কিন্তু 
এ কথ! মানলেও এতিহাসিক দৃষ্টিতে ছাড়া অন্য উপায়ে তির ধারণা করা সম্ভব নয়। 
কারণ ঈশ্বর একনিমেষে সব পদার্থ সটটি করেননি । “অস্ত অস্ত” (,98 0১975 09০**) 
বলে ক্রমান্থয়ে সৃ্টি করেছিলেন । অন্যান্ত পদার্থ হ্ুষ্টির শেষে তিনি মানুষ হি 
করেছিলেন । হৃষ্টি ব্যাপারে তিনি মোট ছ-দিন ব্যাঁপৃত ছিলেন। তারপর প্রথম 
সটি-স্থিতি-লয়ের পরেই তো! স্থষ্ি-স্থিতি-লয়-চক্র বা তন্ত্র শেষ হয়ে যায়নি। জগতের 
মধ্যে একটা কালক্রমিক পরিবর্তন ঘটছে--পদার্থ থেকে পদার্থাস্তরের উৎপত্তি হচ্ছে। 
ঈশ্বর যে সব জীব-যুগল স্থষ্টি করেছিলেন, তারা নিজেদের দেহ থেকে অন্য জীব জঙ্ম 
দিয়েছিল এবং এখনও দিচ্ছে বলে পুরুষাহুক্রমে জীবধার| বজায় আছে। আদম-ইভ 
ঈশ্বরের নিজের হাতে গড়া বটে, কিন্ত আদম-ইভের সন্তানরা এবং তাদের বংশধরর! 
প্রত্যক্ষভাবে ঈশ্বরের হাতে-গড়া নয় এবং যুগপৎস্্টও নয়। সমস্ত সৃষ্টি যদি যুগপৎ 
না হয়, তাইলে নিশ্চয়ই তারা কালক্রমিক । আর কালক্রমিক হওয়ার অর্থই এই যে 
সমস্ত সৃষ্টি ব্যাপারটিকে এঁতিহাসিক দৃষ্টিতে ছাড়া অন্ত দৃষ্টি নিয়ে পর্যালোচনা করা সম্ভব 
নয়। মেটি কথা, ঈশ্বরবাদ স্বীকার করে নিলেও এঁতিহাসিক দৃষ্টিভজি নিয়ে জগদ- 
ব্যাপার ও জীবনব্যাপার ব্যাখ্যা করতে হবে । আদম-ইভের সম্ভানদের বংশানুক্রমে 
অর্থাৎ কালাহুক্রমেই--ইতিহাসের ছকে ফেলেই, দেখতে হবে। 

আরে! একটা কথা এবং আরো গুরুতর কথ1| ঈশ্বরঝাদে ঈশ্বরকে হ্স্টিকর্তা বলে 
স্বীকার করে নেওয়া হলেও জাগতিক বস্ত ও ব্যাপারকে বিশেষ বিশেষ ধর্মের বা 
নিয়মের অধীন বলেই মনে করা হয়েছে। ঈশ্বর মূল কর্তা বটেন কিন্তু প্রত্যেকটি 
পদার্থকে ঈশ্বর এমনভাবে ধর্মের অধীন করে স্থষ্টি করেছেন যে ধর্মের বা বিশেষত্বের 
বাইরে বিশেষের কোন অস্তিত্বই নেই- প্রত্যেক 'বিশেষ'ই বিশেষত্বাবচ্ছিন্ন_ 
88997708 ও 9518708 অবিচ্ছেদ্য যোগে যুক্ত । 9550700 বাদ দিয়ে 9319607006 
এবং £8%1501০০"-হীন 99801799, কল্পনা কর! যায় ন।। এক্ষেত্রে আমার বক্তব্য এই যে 
ধর্মী ধর্মের অধীন বা ধর্মীর স্বরূপ ধর্মের মধ্যে নিহিত-_-এ কথা স্বীকার করার তাৎপর্য 
এই দাড়ায় ষে, ঈশ্বরের ইচ্ছার রূপ যতই রহস্যময় হোক জগদ্রূপে ঈশ্বরের যে ইচ্ছা 
ব্যক্ত হয়েছে, জগদধর্ষের মধ্যেই তার স্বরূপ বিরাঁজ করছে-_পদার্থ-ধর্ষের অতিরিক্ত 
কোন ধর্মের মধ্যে জাগতিক ব্যাপারের রহস্ত খুঁজতে যাওয়ার কোন প্রয়োজন নেই। 
ঈশ্বর যতক্ষণ অন্তরূপ ইচ্ছা! না করছেন ততক্ষণ ঈশ্বরের ইচ্ছা জাগতিক পদার্থের 
ধর্ষ রূপেই--নিয়ম রূপেই অব্যভিচারিভাবে প্রকাশ পাবে। জগতের অস্তিত্ব স্বীকার 
করতে গেলেই, বস্তধর্ষের মৌলিক এবং স্বতন্ত্র মর্যাদা! শ্বীকার করতেই হবে। বস্ত্র 
অস্তিত্ব মূলত; ঈশ্বরের ইচ্ছাধীন হলেও সৃষ্টির পরে বস্ত ম্বভাবে স্বাধীন-_স্বরূপে 
পরমার্থ বিশেষ । অতএব জগতের এই ব্যবহারিক তথ! পারমার্থিক সত্তা ঈশ্বরবাদীকেও 
স্বীকার করতে হবে এবং বন্তবাদীদেরই মতো! জগদ্রহস্তকে বস্তর ধর্ম ও পারম্পর্ধিক 
সম্পর্কের মধ্যেই খুঁজতে হবে। এই পরিণাম থেকে ঈশ্বরবাদীদের মুক্তি নেই) মুক্তি 
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থে নেই তাঁদের আচরণ বিশ্লেষণ করলেই দেখা যায়। অৈতবাদ বা! ব্রহ্মবাদের মতো 
কোন মতবাদ গ্রহণ করলেও নিষ্কৃতি নেই। বরং ত্রন্ববাদ শ্বীকার করলে বেশ 
স্পষ্টভাবেই বিবর্তনবাদকে মেনে নেওয়া হয়। দেশকালের অধিকরণে ব্রদ্ধ রূপে ক্ষণে 
আপনাকে ব্যক্ত করছেন এবং ক্রমশঃ আত্মোপলন্ধি করছেন, সমগ্র হৃটিধারা ব্রদ্ষেরই 
আত্মগ্রকাশের বা অভিব্যন্তির লীলা--এই ধরনের পরাতথে বিবর্তনবোধের সংস্কার 
হৃপরিষ্ফুট । এই পরাতত্বের অবকাশে বিবর্তনবাদ সহজেই প্রশ্রয় পেয়ে থাকে । 
কারণ, জগতের ইতিহাস যেখানে ব্রহ্ম বিবর্তনেরই ইতিহাস, সেখানে দেশে-কালে ব্যক্ত 
বিশেষ রূপের পরিচয়, ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে অর্থাৎ জগদ্বিবর্তনের ইতিহাসের 
পরিপ্রেক্ষিতে ছাড়া অন্য উপায়ে জানা সম্ভব নয়। স্থৃতরাং ত্রদ্ধবাদী হলেও 
এতিহাসিক দৃষ্টি বা ্বীতি আশ্রয় করেই জগদ্ব্যাপার বা জীবনব্যাপার পর্যালোচনা 
করতে হবে। অন্য পথ নেই। বৈজ্ঞানিক বিবর্তনবাদের সঙ্গে ব্রদ্মবিবর্তনবাদের 
মৌলিক পার্থক্য যাই থাক, জগদ্ব্যাখ্যার ব! জীবনব্যাখ্যার কালে উভয় মতবাদীই প্রায় 
একইভাবে অগ্রসর হয়ে থাকেন। পরাসত্বার স্বরূপ সম্বন্ধে মতপার্থক্য থাকলেও 
জগৎ-সত্তার অস্তিত্ব ও ব্যবহার সম্বন্ধে উভয়েরই মধ্যে একরকমের ধারণাই মোটামুটি 
পাওয়! যায়। নকলেই মনে করেন--জগতের অস্তিত্ব আছে (ক্রহ্ষের ইচ্ছারপেই 
থাক আর পরমার্থ হিসাবেই থাক ), সকলেই মনে করেন--জগতে হৃষ্টি-স্থিতি-লয়ের 
এক পরিবর্তন-চক্র চলছে, জাগতিক বস্তুর স্থাট্ট-স্থিতি-লয় দেশ-কালে সীমাবদ্ধ ; একটা 
প্রাথমিক অবস্থা থেকে জগৎ রূপ-রূপাস্তরের খেল! খেলতে খেলতে অনাগত ভবিষ্যতের 
দিকে এগিয়ে চলেছে । মোট কথা সকলেই জগতকে কাধতঃ পরিবর্তনশীল ও 
বিবর্তনশীল বলে মনে করেন এবং জগতের ব্যবহারিক সত্--পারমারিককর্প সতা 
স্বীকার করেন। বলা বাহুল্য এই সব স্বীকৃতি অধাত্মবাদী ও বস্তবাদীর মতপার্ঘকোর 
ব্যবধানকে অনেক পরিমীণেই কমিয়ে দেয়। শিশ্বরের ইচ্ছা” ঝা! 'ব্রন্মের বাসনা+টুকু 
বাদ দিলে, ছুই পক্ষের মিলনের পথে খুব একটা বড় কোন বাঁধা থাকে না। একজন 
বস্তবাদী প্রকৃতিজগতকে জীবজগতকে এবং মানবজগতকে মানবসমাজের সভ্যতা- 
সংস্কৃতির ইতিহাসকে যেভাবে অর্থাৎ এতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক দৃষ্টি নিয়ে, আলোচন! 
করবেন, একজন ঈশ্বরবাদী বা ব্রহ্মবাদীও, ঈশ্বরের ইচ্ছা! বা ব্রপ্মের ইচ্ছার কথা৷ উল্লেখ 
করা! সত্বেও, প্রায় একই দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে আলোচনা করে থাকেন। যুক্তি মেনে 
চলতে গেলে এ পথে চল! ছাড়া গতি নেই । ঈশ্বরবাদীই হোন আর ব্রহ্ষাবাদীই হোন 
এঁতিহাসিক দৃষ্টিকোণ আশ্রয় করতে তারা যেমন বাধ্য, তেমনি বস্তববাদীর মতোই, 
জগতের বাস্তবিক অন্তিত্ব স্বীকার করতে, বস্তধর্ষের মধ বস্তর স্বরূপ সন্ধান করতেও 
বাধা। কেন বাধা সেই সম্দ্ধে অরে দু-একটি কথ! বলে এ প্রসঙ্গ শেষ করব। 

যে কারণে আমরা এঁতিহাসিক বা! বিবর্তনবাদী দৃষ্টিভঙ্গি গ্রহণ করতে বাধ্য 
ঠিক সেই কারণেই, জগদ্দর্শনে আমরা বস্তবাদী দৃষ্টিকোণের আশ্রয় নিতে প্রবণাসিত 
হই। জগৎকে সর্বশক্তিমান ও সর্বজ্ঞ কোন ঈশ্বরই স্ট্টি করুন, অথবা সচ্চিদানম্ৰ- 
্বরূপ ব্রহ্মই জগদ্রূপে বিবর্তিত হয়ে লীলা করুন, জগৎ কোনমতেই অবস্ত বা অধর্মী 
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কোন কিছু নয়। জগৎ বহুব্যক্তিময় মহাব্যক্তি- বিচিত্র ধর্মান্থিভ বন্বর বা ধর্মীর 
সমবায়ে গঠিত এক মহান্‌ ধর্মী। ধর্মবৈশিষ্ট্যে ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য এবং ব্যক্তিবৈচিত্ত্ 
নিয়েই জগদ্-বৈচিত্রা। জগৎ যেহেতু ব্যক্তিময় এবং ব্যক্তি যেহেতু ধর্মময়, জগৎকে 
আমরা, বিনা বাধায় ব্যক্তি-ধর্মসমখিত এক মহাঁন্‌ শক্তিক্ষেত্ররূপে গণ্য করতে 
পারি। ঈশ্বর যদি এই জগৎ স্ক্টি করে থাকেন, তিনি জগতের প্রত্যেকটি বস্তর 
ধর্ম এমনভাবে নির্ধারিত করে দিয়েছেন যে ধর্মকে অস্বীকার করে, কোন বস্তর 
পক্ষেই ধর্মিত্ব রক্ষা করা সম্ভব নয়, অর্থাৎ ইশ্বরের অভিপ্রায়েই বস্তুর ব্যক্তিত্থ 
তার ধর্মের মধ্যে নিহিত-__ধর্মাতিরিক্ত ধর্মী সম্ভব বা ঈশ্বর-অভিপ্রেত নয়। 

সুতরাং ঈশ্বরের ইচ্ছাতেই, এবং অব্যভিচারিভাবেই, জড় ও চেতন বস্ত্র 
স্বব্ূপ নিজ নিজ বিশেষ ধর্মের মধ্যেই নিহিত। এই ধর্মের অনুশাসন অমোঘ। 
ঈশ্বর নিজে এই অনুশাসন বা সংবিধান প্রত্যাহার না করা পর্যস্ত, জাগতিক 
বস্তসিচয় নিজ নিজ ধর্ম এবং পারস্পরিক সম্পর্ক-বিধি মেনে চলতে বাধ্য । 
বাধ্য বলেই জড় জড়ের নিয়ম মেনে চলছে, চেতন চেতনের নিয়ম মেনে 
চলছে-_মেনে চলছে সৃষ্টির প্রথম প্রভাত থেকেই। তাই জল আগুন হচ্ছে 
না, আগুন জলের ধর্ম গ্রহণ করছে না; মাটি নিমেষ ফেলতে-না-ফেলতে সোনা 
হচ্ছে না, সোনা মাটি হয়ে যাচ্ছে না। আবার জড় ও জীবের পার্থক্যও 
দেখতে-নাঁদেখতে মুছে যাচ্ছে ন$ চেয়ার চতুষ্পদ হলেও চতুষ্পদের মতো 
হেঁটে চলে বেড়াতে পারে না, হিমালয় ডানা মেলে জটায়ু হতে পারেনি । 
জীবের মধ্যেও স্তরভেদ মুছে যায়নি। যে জীবের চোখ নেই সে কিছুতেই রূপ 
দেখতে পারে না, যার কান নেই, সে কিছুতেই শব্ধ শুনতে পারে না; যার 
পা নেই সে গুটি গুটি পা ফেলে হাটতে পারে না। রক্তমাংসের দেহ, হাত-পা, 
চোখ-কান, মাথা থাক! সত্বেও প্রাণীরা “মানুষ হতে পারেনি-_মান্থষের মতো কথা 
বলে মনের ভাব প্রকাশ করতে পারেনি । ঈশ্বর যে ধর্মের সীমায় ব্যক্তিকে আবদ্ধ 
করে দিয়েছেন, সেই ধর্মের গণ্ীর মধ্যে ব্যক্তিকে থাকতেই হচ্ছে। 

ঈশ্বর-অভিপ্রেত জাগতিক বস্তকে, বস্ত্ধর্মীতিরিক্ত অন্যকোন ধর্মের বা প্রেরণার 
অধীন বলে মনে না করলে, বন্থবাদী দৃষ্টিকোণ থেকে কার্ধত; দূরে সরে যাওয়া হয় না। 
কারণ ঈশ্বরের যে অভিপ্রায় জগদ্‌-রূপে ব্যক্ত, তা বস্তধর্মের অন্ুশাসনে নিয়ন্ত্রিত 
নিজের-গড়া নিয়মে আষ্টেপুষ্ঠে বাধা ; এক্ষেত্রে যা! ঈশ্বরের ইচ্ছা, তা-ই বন্তধর্ম এবং 
বস্তধর্মকে সম্যকভাবে জানলেই ঈশ্বরের ইচ্ছাকে জানা হয়। যাই হোক, ঈশ্বরবাদ 
মানলেও জাগতিক বস্তকে নিজ নিজ ধর্মের অধীন বলেই শেষ পর্যস্ত মানতে হয়, আর 
ত৷ মানার তাৎ্পর্য-বস্তবাদীরা যে চোখে জগৎ দেখেন অনেকটা সেই চোখেই 
জগৎকে দেখা । অছৈতবাদ বা ব্রহ্মবাদ স্বীকার করলেও, এ অবস্থার হাত এড়ানে 
যায় না। ব্রন্ধ নিজে অরূপ ব| অসীম যাই হোন না কেন, লীমার মাঝে তাকে 
রূপ নিয়েই--জগতের বিভিন্ন পদার্থের রূপ নিয়েই ব্যক্ত হতে হয়েছে। অজৈব- 
জগতে যত রূপবৈচিত্র্য আছে, সেই সমন্ত রূপে যেমন তিনি অভিব্যক্ত, তেমনি 
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'জীবজগতে যত রূপ দেখ! দিয়েছে, তাদের মধ্যেও তারই আত্ম-অভিবাক্তি ঘটেছে। 
এই সব রূপের স্বরূপে ও ধর্ষের সীমায় অসীম নিজেকে ধরা দিয়েছেন, বস্ত্র 
ধর্মের ও রূপের বৈশিষ্ট্যের মধ্যে অরূপ ব্রন্ধ নিজের বিশেষময়ত্বকে উপলব্ধি 
করছেন-এই সব কথার মধ্যে "অসীম", 'অরূপ' প্রভৃতি শব্ধ থাকায় অভিপ্রাককতের 
রহস্য যতই ফুটে উঠুক, এ কথাটাও অস্পষ্ট থাকে না যে ব্রহ্ধ সাকার মৃত্তিতে 
জগৎ-অতিরিক্ত আর কিছুই নয় এবং জগতের সমস্ত রকম বস্তুর রূপ ও স্বব্ূপের 
বাইরে, ব্রদ্ধের সাকার অভিব্যক্তির আর কোন নিদর্শন বা প্রমাণ নেই। 
স্বেচ্ছায় তিনি এই সব বন্রূপ বা স্বরূপ গ্রহণ করেছেন বলে এদের ধর্মের মধ্যেই 
ব্রন্মের বাসনা-কামনার রূপ নিহিত। অতএব, এক দিক থেকে দেখলে যা ব্রদ্ষের 
বন্রূগী লীলা, অন্যদ্দিক থেকে দেখলে তাই প্রকৃতির বিচিত্র বিবর্তন-বিলাস। 
যেখানে ব্রহ্ষবাদীর চোখে-_জড় বন্তনি5য় ব্রন্মের জড়রূণে অভিব্যক্তি, সেখানে 
বৈজ্ঞানিকের চোখে জড় জড়ধর্মীন্থিত সত্তাবিশেষ, যেখানে ব্রহ্ষবাদীর চোখে 
জীব ব্রদ্ষের জীব-রূপে- প্রাণ-রূপে আত্মোপলব্ধি, সেখানে বিজ্ঞানীর চোখে জীব 
জীবধর্মান্বিত বন্ত-বিশেষ । ত্রদ্ষবাদীর চোখে মানুষ যেখানে ব্রন্মের ব্যক্ত চেতন-জীব- 
রূপে, সংক্ষেপে মনোরূপে অভিব্যক্তি, বিজ্ঞানীর চোখে সেখানে মাহুষমনো- 
জীবক প্রাণী। উভয়েরই দৃষ্টি কার্ধততঃ এক, কারণ উভয়েই ধর্মের গণীতে 
"আবদ্ধ করে করে পদার্থকে দেখছেন-ব্যক্তিবৈশিষ্ট্যের মধ্োই ব্যক্তি-স্বরূপকে 
দেখছেন। ব্রম্ধ যে পর্যন্ত সাকার অর্থাৎ জগদ্রূপে আছেন, সে পর্যন্ত তিনি 
বস্তধর্ষের নিয়মের অধীন হয়েই আছেন। এবং তা আছেন বলেই জগদব্যাখ্যানের 
মধ্যে বস্তধর্ষের অতীত বা অতিরিক্ত কোন অরূপ ব্রহ্ম -সত্তা স্বীকার করা না-করা নমান 
কথ! । জগতের স্বরূপ যদি জগদন্তর্গত বস্তর স্বরূপ ও পারম্পরিক সম্পর্কের মধ্যেই 
নিহিত থেকে থাকে, তবে বস্তুর স্বরূপ এবং বস্তর পারম্পরিক সম্পর্কের নিয়ম 
জানতে পারলেই জগদব্যাখ্য। সুষ্টুভাবে করা সম্ভব । অনাদি, অসীম, অরূপ, অনস্ত 
কোন নিবিশেষ পরা-সত্বা স্বীকার করায় বুদ্ধির বিশ্রাম যাই হোক, জগদ্ব্যাথ্যার 
জন্য এ ধরনের কোন সত্ব! স্বীকঝর করার অপরিহার্য প্রয়োজন আছে বলে 
মনে হয় না। এই কারণেই বিজ্ঞানীরা (এবং বস্তৃবাদীরাও ) এঁ ধরনের কোন 
পরাসত্তা স্বীকারের প্রয়োজন বোধ করেননি । বস্ত্র স্বরূপ এবং বস্তুসম্পর্কের স্বরূপ 
জানাই_-যেখানে জগদ্ব্যাপার জানার পক্ষে যথেষ্ট, সেখানে বন্তবাদী সংস্কার যে 
স্বাভাবিকভাবেই প্রাধান্ত লাভ করবে এ কথা বলাই বাহুল্য । জগতের ব্যবহারিক 
সত্তা স্বীকার করতে গেলেই, বস্তবাদীর! যে-ভাবে জগদ্ব্যাপার ব্যাখা। করে 
'থাকেন, মোটামুটিভাবে সেইভাবেই ব্যাখ্যা করতে হবে-বিবর্তনবাদী দৃ্টি নিযে 
জগদব্যাপার আলোচনা করতে হবে। পরাতত্বন্ববূপ বস্তুকে ত্বীকার করা হোক বা 
নাই হোক, জগতের অস্তিত্ব কল্পনা! করার সঙ্গে সঙ্গেই বস্তাকে তার বাস্তবিক প্রাধান্য 
দিয়ে স্বীকার করে নেওয়া হয়। 

মুখবন্ধ হিসাবে যে দুটি কথা বলতে চেয়েছি এখানেই তা শেষ করলাম । আশা 
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করি, পরাদর্শনের নানা এলোমেলো সিদ্ধান্ত এসে পথরোধ কবে দীড়ালেও» 
এতিহাসিক. পদ্ধতিতে তথা! বিবর্তনবাদী দৃষ্টিভঙ্গি নিয়েই যে জগদ্ব্যাপার ব্যাখ্যা ও. 
আলোচন৷ ক্করতে হবে__এই সিদ্ধান্ত গ্রহণের আবশ্টকত। সকলেই উপলব্ধি করবেন । 

বিবর্তনবাদী দৃষ্টিকোণ থেকে “সাহিত্যের জন্ম” সম্বন্ধে আলোচনা করতে গেলে 
প্রথমেই এই প্রশ্নের সন্থুণীন হতে হবে--জগদবিবর্তনের কোন্‌ পর্যায়ে শিল্পের সৃতি 
সম্ভব হয়েছে এবং কবে, কোথায় এবং কী আকারে হয়েছে? 

এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়ে অনায়াসেই যে কয়েকটি কথা বলা যায় তা 
এই যে জগণবিবর্তনৈর অজৈব পর্যায়ে, বস্তুর পারম্পরিক মংযোগ-বিয়োগে, সংশ্লেষ” 
বিশ্লেষে বিচিত্র আকারের বা রূপের পদার্থ উদ্ভূত হলেও, “শিল্প বলতে ঘষে 
ধরনের জীবকাযনা-কল্পিত সামগ্রী বোঝায় সে ধরনের বস্তর সম্ভাবনা ছিল না। কারণ, 
অজৈব পর্যায়ে কোন জীব ছিল না বলেই জীবকামনাও ছিল না। 

অতএব, শিল্পের জন্ম সম্ভব একমাত্র জৈব-পর্যায়েই । তবে জৈব-পর্যায়ে শিল্প” 
জন্মের অবকাশ সৃষ্টি হয়েছে বটে, কিন্তু তাই বলে এ কথ প্রত্যক্ষবিরুদ্ধ যে মনুঘেতর' 
প্রাণীর স্তরেই শিল্পরচনার প্রবৃত্তি সংলক্ষ্য আকারে প্রকটিত হয়েছে। তাহলে 
মন্ুস্যরচিত শিল্পের আগেই আমরা মন্ুষ্যেতর প্রাণী-রচ্তি শিল্পরাজি দেখতে পেতাম 
এবং মানব-সভ্যত।-সংস্কৃতির পাঁশেই সমান্থরালভাবে প্রবাহিত ইতর প্রাণীর সভ্যতা- 
সংস্কৃতির ধারাটিকে বা ইতিহাসকে পেভাম। একথা অবশ্ত স্বীকার করতে হবে যে 
প্রাণীদের বাসা-নির্াণের মধ্যে নির্াণ-কৌশলের-_-শিল্লের পরিভাষায় বললে, রচনা- 
কৌশলের লক্ষণীয় নিদর্শন পাওয়া যায়, অর্থাৎ কোন কোন প্রাণী জৈবিক প্রয়োজনের 
তাগিদ মেটাতেই, অবোধপূর্ব ভাবেই, প্রাকৃতিক বস্তুকে ব্যবহারোপযোগী করে থাকে 
তথা পরিকল্পিতকল্প জটিল আকার দিয়ে থাকে। শিল্পস্থষ্টির প্রাথমিক লক্ষণ 
অর্থাৎ প্রান্তিক বস্তরকে বাসনা-উপযোগী করে তুলতে নতুন যৌগিক রূপ দেওয়ার 
চেষ্ট/ এখানে আছে, একথা ঠিক, কিন্তু একথা আরে! ঠিক যে, রূপকল্পনার দ্বারা 
সামাজিকের মনে সৌন্দর্বোধ বা আনন্দ উদ্রেক করার যে সংজ্ঞান বাসনা থেকে 
শিল্পের জন্ম, সেই বাসনা এখানে নেই । ডারুইনের সঙ এগিয়ে গিয়ে, মনুয্নেতর, 
প্রাণীর স্তরে অস্পষ্ট সৌন্দর্২-চেতন। এবং বৃত্তির স্বাধীন অনুশীলনের স্পৃহা আছে__ 
একথা স্বীকার করলেও, আগের সিদ্ধান্ত পরিবর্তন করার কোন প্রশ্ন ওঠে না । কারণ, 
কোন কোন পাখী লতা পাত! ফুল দিয়ে বাসা বা মিলনভূমি সাজালেও অথবা উজ্জল 
পদার্থ সংগ্রহ করার প্রবণত! দেখালেও, অথবা স্বরের কলরত দেখানোর উদ্দেশ্যে গান 
করলেও ব| ওড়ার কসরত দেখাতে বিচিত্র ভঙ্গিমায় উধ্বণকাশে উড়লেও, কোনও পাখীই 
আজ পর্যস্ত কোন চিত্রশিল্প বা গীতশিল্প স্ট্টি করেনি। তারপর যারা দেখতে 
অনেকট! মানুষেরই মতে! সেই গোরিলা-শিম্পাঞ্জি নামক বানরগোষ্ঠীর মধ্যে অস্ফুট 
আমোদ-প্রমোদের, নৃতা-গীত-অনুষ্ঠানের রেওয়াজ আছে-_এ কথা স্বীকার করলেও 
সিদ্ধান্তের পরিবর্তন অত্যাবশ্তক হয়ে ওঠে না। তাতে এইটুকুই বোঝা যায় ফে 
মনুয্েতর গ্রাণীর পধায়েই জীবের মধ্যে বৃত্তির স্বাধীন অনুশীলনের প্রবৃত্তি লক্ষ্য করা! 
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যায় অর্থাৎ, কোন কোন প্রাণী জীবনাবেগের ববপকে সমষ্টিগতভাবে উপভোগ করতে; 
বা অপরের উপভোগ্য করে প্রকাশ করতে চেষ্টা করে থাকে। কিন্তু এই প্রকাশ 
প্রকাশের অস্ফুট চেষ্টামাত্রই । তার অধিক মর্ধাদা এর নেই। 

এই প্রকাশকে বধার্থ শিল্পের মর্যাদা দেওয়া! চলে না; শিল্প সংজ্ঞান মনের সুর । 
স্থতরাং শিল্পের জন্মের জন্ত মনোজীবক প্রাণী মানুষের উন্নত মধ্তি্, উন্নত ইন্সিয়গ্রাম 
এবং বিশিষ্ট জীবনযাপন-রীতি অর্থাৎ গোর্ীবদ্ধ জীবনযাপন অপেক্ষিত। মোট কথা, 
মন্ুয্য প্রজাতির উদ্ভব না ঘটা পর্যন্ত শিল্পের জন্ম সম্ভব হয়নি-_মানুষের উৎপত্তির 
ইতিহাসের সঙ্গে শিল্পের উৎপত্তির ইতিহাস অবিচ্ছ্ষ্যভাবে যুক্ত হয়ে আছে। 

কবে পৃথিবীতে মানুষের উদ্ভব ঘটেছে এ প্রশ্নের অবিসংবাদিত কোন উত্তর না' 
পাওয়া গেলেও অধিকাংশ নৃ-বিজ্ঞানবিদের মতে মানুষ ভৌম-বিভাগের তৃতীয় পর্বে 
(৬* লক্ষ বর্ষব্যাপী এই [০12] ঠ109 ) উদ্ভূত হয়েছে ।* 

এই 19:61879  61006-এর শেষ পর্ধায়ে-_**প্লেইস্টোসিন স্তরে, আনুমানিক 
দশলক্ষ বৎসর পূর্বে মানুষের আবির্ভাব ঘটেছে। এই প্রাথমিক স্তরের মানুষকে 
বৃ-বিজ্ঞানীরা নাম দিয়েছেন-__'পিথেক্যানথে পাস ইরেকটাঁস'। এদের পরে-_ 
আরে! চার-পাচ লক্ষ বছর পরে দেখা দেয়__“পিকিওউ মানুষ ও “পিপ্টডাউন 
মান্ধ্ধ' । এরা প্রত্ব-প্রস্তর যুগের মান্তষ। তারপর এই যুগেরই অন্তান্থ মাষ-_ 
হাইডেলবার্গ মানুষ ( ৪৫*০০* খ্রীঃ পৃঃ), “নিয়াগ্ডারথাল মানুষ” (৩২৫*০৯ খ্রীঃ পৃঃ), 
এবং "গ্রিমান্ডি মাুষ' (১৩৫*০ খ্রীঃ পৃঃ ) ক্রমে ক্রমে দেখা দেয়। এই যুগের শেষে, 
নব্য প্রস্তর যুগের মানুষ-_ক্রোম্যাগনন্‌ মানুষ” আবিভূ্ত হয় এবং তারপরেই আস্ত 
হয়েছে আধুনিক মানুষের যুগ--আমুমানিক ৬৫০০ খ্রষ্ট পূর্বান্ধে। বিজ্ঞানীরা মনে, 
করেন এই আধুনিক মানুষ ক্রমে নান! গোষীতে ভাগ হয়ে নান! দেশে ছড়িয়ে পড়েছে. 
এবং নানা জাতিতে পরিণত হয়েছে। 

এই বিবরণ থেকে আমরা মানুষের জন্মকালের একটা উধ্বসীম! বল্পনা করতে 
পারি বটে, কিন্তু মানুষ কবে থেকে শিল্প স্্টি করেছে তা জানতে হলে, মানুষের 
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'সমাজ-জীবনের বিভিন্ন স্তরগুলি সম্বন্ধেও আমাদের অবহিত হতে হবে। উন্নত 
উধ্বতন মস্তিষ্ক এবং তার আনুষঙ্গিক নতুন বৃত্তি থাকার জন্য মানুষকে 
একদিকে যেমন বলা হয়েছে--মনোজীবক অর্থাৎ মননক্ষম জীব, তেমনি অন্যদিকে, 
গোড়া থেকেই মান্থুষ সমাজের অন্তভূক্ত বলে মানুষকে “সামাজিক জীব বল! 
হয়েছে। সভ্যতা! ও সংস্কৃতির মূলে রয়েছে মান্থষের এই ছুই প্রর্কৃতি। উধ্বতন 
অস্তিষ্ষের জটিল গঠন থেকে এসেছে বাগভাষ| (97১০০) ) সৃষ্টির ক্ষমতা এবং এ 
ক্ষমতার অনিবার্ধ পরিণতি হিসাবে দেখ! দিয়েছে কল্পনা-ভাবনার ক্ষমত। | অন্যদিকে 
গোঠীর অস্ততুক্ত হয়েই তাকে জীবনযাপন করতে হয়__আত্মরক্ষা-_-আত্মগ্রজননাদি 
মৌলিক জৈবিক প্রবৃত্তি চরিতার্থ করতে হয় বলে, সমগ্র গোঠীর সঙ্গে এক হয়ে 
তাকে জীবনসংগ্রামে প্রবৃত্ত থাকতে হয়, গোষ্ঠীর জীবিকার্জনের শ্রমে যোগদান করতে 
হয়_গোঠীর নানা বিধি-নিষেধ মেনে চলতে হয়। জীবনসংগ্রাম মুখ্যতঃ জীবিকা 
সংগ্রহেরই সংগ্রাম এবং এই সংগ্রামকে কেন্দ্র করেই এবং সংগ্রামের পদ্ধতির 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে, মানুষের জ্ঞানবন্ধ, অনুভববন্ধা এবং বাসনাবন্ধ__এক কথায় 
মানগষের সভ্যতা ও সংস্কৃতি ধাপে ধাপে গড়ে. উঠেছে। জীবিক] সংগ্রহের রীতির 
ভিত্তিতে মানুষের সমাজকে আমর] নিম্নলিখিত পধায়ে ভাগ করে দেখতে পারি। 
প্রথম পরধায়_-আহরণ ও শিকার যুগ [ (2) [,0 07 17011)0975--0 1900 280000176 
খড় 17006100১00) [010])9চ 00600 0506106 8070 9010) 01 
দ্বিতীর পর্ধায়__পশুপালন যুগ (7১856081, চম0 08008 )) তৃতীয় পর্যায়_ 
কৃষিবুগ (48৮0011]07]) 0010966 29095 ) 3 চতুর্থ পযায়-_শিল্পযুগ (17005691 
৪৮৫৪ )। বলা বাহুল্য এই পধায়-বিভাগ খুবই মোটামুটি এবং প্রত্যেক 
বিভাগের মধ্যেই একাধিক উপবিভাগ কল্পনা করা হয়ে থাকে । আরো কয়েকটি 
'লক্ষণীয় কথা এই যে, উন্নত স্তরের আবির্ভাবে নিম্নতর শ্তরটি একেবারে বিলুপ্ত হয়ে 
যায় না, প্রত্যেকটি মানবসমাজ সমান উন্নত নয় এবং সমাজের উন্নতির হিসাব করতে 
সমাজ বিবর্তনের উল্লিখিত পধায়গুলির, কোন্‌ পধায়ে সমাজ এসে পৌছেছে, তাতে 
সমাজের জ্ঞানে-প্রেমে-কর্মে কি সঞ্চয় হয়েছে তারই-_হিসাব-নিকাশ করতে হবে। 
এখানে মোট কথা আমরা এই পেলাম যে সমাজের ক্রমবিকাশকে বিবর্তনবাদীর 
দৃষ্টিকোণ থেকে দেখার অর্থ-_আহরণ যুগ থেকে আরম্ভ করে শিল্পযুগ পধস্ত সমাজের 
যে পর্ব-বিভাগ করা হয়েছে, সেই পর্ব-বিভাগের পরিপ্রেক্ষিতেই বিশেষ সমাজটিকে 
স্থাপন! করে পধবেক্ষণ করা । 

অতএব, এতিহাঁসিক দৃষ্টিতে শিল্পরচনার আলোচনা করতে গেলে প্রথমেই 
প্রশ্ন উঠবে-এ পর্ব-বিভাগের কোন্‌ পর্বে মানুষের চিত্তে শিল্প স্থট্টির প্রেরণ 
জেগেছে? তবে কি আহরণ ও শিকার-যুগেই মান্থুষ শিল্প রচনা করেছে? 
এই প্রশ্নের উত্তর-নৃতত্বজ্ঞরাই দিতে সমর্থ এবং তারা বলেন_ আদিমতম 
শিল্পকলার যে নিদর্শন পাওয়া গেছে, ভার রচনাকাল--অরিগনেসীয় যুগ অর্থাৎ, 
রী পৃঃ ২০,*০* থেকে ১০১০০৭ খ্ীষ্ট পূর্বান্ধ অবধি কালের মধ্যে। এই যুগে শুধু 
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যে কারুশিল্লেরই চমৎকার নিদর্শন পাওয়া গেছে, তা নয়, চাকুশিল্পেরও বিস্ময়কর 
নিদর্শন মিলেছে । বাস্তবান্থকারিতার দিক দিয়ে এই সব নিদর্শন খুবই চিত্তাকর্ষক | 
অরিগনেসীয় যুগের- অর্থাৎ প্রত্বপ্রন্তর যুগের ' চতুর্থ পর্বের হৃটি হলেও* 
নৃতত্ববিদরা এবং শিল্পরসিকরাও নিদর্শনগুলির পৌন্দর্ঘ দেখে মুগ্ধ হয়েছেন। 
£4. শি1)0 131560:৮ 0: 1 গ্রন্থের 1055400155020 এ অধায়ে গ্রস্থকাবরছয় 
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3 10. 0০0১৮ লিওনার্ড এডাম মহাঁশয়ও তার “প্রিমিটিভ আট" নামক 
গ্রন্থে অরিগনেসীয় শিল্পের আদিমন্বের দাবি স্বীকার করে নিয়েছেন এবং একই 
মত পোষণ করেছেন। এই সব আবিষ্কৃত নিদর্শনের উপর নির্ভর করে, 
নৃতত্ববিদ্রগণ এই সিদ্ধান্ত করেছেন যে গিল্পন্ষ্টি ব্যাপার যেমন সুপ্রাচীন তেমনি, 
সার্জাতিক। বর্তমানকালে যে সকল আদ্রিমকল্প নৃ-গোষ্ঠী দেখতে পাওয়। যায়, 
তাদের ইতিহাসও এই সিদ্ধান্তকে সমর্থন করে। ন্ুবিখ্যাত নৃতত্ববিদ 188) 
73100] মহাশয়, 4 নামক প্রবন্ধে লিখেছেন £--বর্তমান গোঠীগুলির মধ্যে এমন 
কেউই নেই-__সংস্কৃতির যত নিম্ন স্তরেই সে গোষ্ঠী থাক না কেন-যার কোন-না-কোন 
রকম শিল্পকর্ম না আছে। আন্দামান-অধিবাসীদের বিবরণে বলা হয়-_তার! 
আগুনের ব্যবহারটুকু পরধন্ত জানে না, কিন্তু তারাও নানা রকমের চিত্রে দেহ চিত্রিত 
করে থাকে এবং নানাবিধ খিরোভূষণ, কোমরবন্ধ, হার, চুরি ও মূল ব্যবহার করে, 
অথচ তাদের দেহ প্রায় নিরাবরণ। তারপর/যতই আথিক দেন্ত থাক এমন কোন গোষ্ঠী 
পাওয়া যায় না যার কোনরূপ কাব্যশিল্প নেই। সবজাতিই গল্প বলে এবং সম্ভবতঃ 
বলার আনন্দেই বলে । সব জাতিই গান গাঁয় ও নাচে । সব জাতিরই সামাজিক 
অনুষ্ঠানের জন্য নানারপ ক্রিয-কলাপ আছে। এই সকল ক্রিয়া-কলাপ গোষ্ঠীর আথিক 
বা সামাজিক উদ্দেশ্য সিদ্ধ করেও, স্বকীয় গুণ বা ধর্মের ছারা আনন্দদানও করে থাকে । 
যেখানেই এই স্বকীয় গুণ বা ধর্মকে রূপ-বৈচিত্র্য সৃষ্টির উদ্দোস্তে পরিবর্ধিত করা হয়, 
সেখানেই শিল্পের স্থাটটি হয় ।** 


4! প্রত্ুপ্স্তর যুগ ৬ পর্বে বিস্ত্ত (১) চেলীয়ান (২) একিউলীয়ান (৩) মুস্তোরিয়ান 
(8) অরিগলেমীয়ান (৫) দোলুত্রিয়ান (৬) ম্যাগডেলীয়ান। ] 
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রুথ বুনজেল মহাশয়ের মন্তব্যের শেষ বাকাটির তাৎপর্য অবশ্য লক্ষণীয়। তীর 
অতে, প্রয়োজনীয় বস্তু প্রয়োজন মেটানোর সঙ্গে সে যখন রূপমাধূর্ষের দ্বারা আনন্দ 
ধান করে তখনই ত] শিল্পের মর্ধাটী লাভ করে। আদিমতম পর্যায়ের শিল্পনিদর্শন 
কিছু পায়! না গেলেও, প্রত্বপ্রস্তর যুগের নিদর্শন যা পাওয়া গেছে তা থেকে এ 
অনুমান সহজেই করা যায় যে অতি আদিম কাল থেকেই, অভিজ্ঞতাকে ও আবেগকে 
ব্যক্ত করবার প্রবৃত্তি মান্গষের মধ্যে কাজ করেছে। পণ্ডিতরা অনুমান করেন, চিত্রাঙ্কনের 
জন্য যে পরিমাণ আয়াস ও আয়োজন আবশ্যক, নৃত্যগীতের জন্য সে পরিমাণ আয়াস- 
আয়োজন আবশ্যক নয়; সুতরাং নৃত্যগীতকে চিত্রাঙ্কনের পূর্ববর্তী শিল্প হিসাবে গণ্য 
রর! চলে। প্রসিদ্ধ নৃ-বিজ্ঞানবিদ ফ্রাঞ্ড বোয়াস-ও ( মা 3088) এরূপ সিদ্ধান্ত 
করেছেন। তিনি বলেন--অন্যান্ত শিল্প অপেক্ষা কাবাশিল্প অর্থাৎ গান ও গল্প 
প্রাচীন্তর; কারণ অন্ান্ত শিল্পকর্মের জন্য স্থায়ী বসবাসের অপেক্ষা থাকে, নৃত্য-গীত- 
গল্পের জন্ত সেরূপ কোন অবস্থা অত্যাবশ্যক নয়। 

'**প্রস্তর-শিল্প, স্থাপত্য, দারুশিল্প প্রভৃতির অস্তিত্ব, স্থায়ী বসবাঁস-ব্যবস্থা না 
দেখা দেওয়া পর্যন্ত সম্ভব নয়, কিন্তু কাব্যশিল্প অর্থাৎ নৃত্য-গীত-গল্প, এরূপ কোন 
অবস্থার মুখাপেক্ষী নয়। শিকারী শিকারের প্রতীক্ষায় থেকে, বা জাল পেতে 
বসে থেকে, তার কল্পনাকে নিবিরোধে খেলাতে পারে। শিকারীর অথবা 
গুহকর্মনিরতা নারীর দিব! হ্বপ্ন থেকে গান ও গল্প জন্মলাভ করতে পারে ।”* 
লেখক তার সিদ্ধান্তের সমর্থনে, “বুশম্যান, ও এক্সিমোদের কথা তুলেছেন এবং 
দেখিয়েছেন-_-অন্ান্য শিল্পে এ সব জাতি অত্যন্ত দীন হলেও গানের ও গল্পের 


80০৮ 0০9৪ 00৮ 1789 80009 (18808,09118050 00100 01 ৪৮,1001)9 09.8208/7980 180 
10859 10997) 0980:1090 88 1006 100108 ৮009 9৮ 0৫ (0150110619১, 090901569 62011 
99168 716) 918001969 [0910690 0991208 &00. ০৪, 02080097681 17980. 0905, 
£70198, 10601018098, 107891965 ০০. 61091: 00206170189 080050. 100098. 400. 00 
196০07019 1১059] 11988890 00 900100210 15690. 19 দা16100% 90209 10) 01 116978070 
৪৮, 211 090016 691] 08198 1979800089)15 0 0106 01988070০06 91117766179 
811 10901919 ৪106 ৪01785 90. 08009 800. 81] 10901)19 189 10079 ০0: 1988 10869 
[08669১৪ 01091785100 00 10010110 79926012081009, 4811 00999 9০15161998 1098109 
৪০7$106 6009) 0000996 12 009 90000200 ০02: 80018] 1169 01 &19 £70108, 8159 
01988025 9 ৮59৮৮ 100710810 058116198. 1757959] 61)989 11010976006  ৮817198 
199 09917 97179008009 1070)8] 16901901010, 8 2288, 81)9810 06 92৮, 
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11665796029, 7000810 100 08009, 60: 0109 17009] 86010105001 28208 01. 197801:910 
86910010060 108 62508, 0085 25০ 259 198 60 1019 1008215096107), 16100 
2056261005 16) 108 56010] 815106- 086 ০0৫ 009 0%5-098108 01 0109 1700601 
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সম্পদে তার! খুবই সমৃদ্ধ । শ্রদ্ধেয় বোয়াস মহাশয়ের সিদ্ধান্তে আস্থা! করলে, ' একথা 
'অবশ্থন্থীকার্য হয়ে দাড়ায় যে যানব-সমাজের অভি গ্রাথমিক স্তরেই অর্থাৎ আহরণ ও 
শিকার যুগের গোড়ার দিকেই, গানের ও গল্পের হুগ্টি হয়েছে । তবে গান আগে কি 
গল্প আগে সৃষ্টি হয়েছিল স্পষ্ট করে সে কথ! বোয়াস না বললেও অন্ুমান করে নিতে 
কষ্ট হয় না। তারই যুক্তি প্রয়োগ করে বল! যেতে পারে-_যেহেতু গল্পের জন্য, জাতির 
বা গোষ্ঠীর জীবনে ম্মরণীয় ঘটনা বা অভিজ্ঞত৷ অপেক্ষিত এবং উন্নততর নির্ষাণ 
সামর্যও অপেক্ষিত আর গানের জন্ত তেমন কিছুই অপেক্ষিত নয়, গানকে গল্প 
অপেক্ষা প্রাচীনতর ্ৃষ্টি হিসাবে গণ্য কর! উচিত। এ সম্থদ্ধে এখানে এই 
পর্যস্ত। আর য বক্তব্য আছে পরে এবং যথাস্থানে বল যাবে। এবার 
বোয়াসের সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে যে “কিন্ত ওঠার সম্ভাবনা আছে সেই সম্বন্ধে দু-একটি কথা 
বল! দরকার। গান ও গল্পের উৎপত্তির কারণ হিসাবে বোয়াস যে ভাবে শিকারীর 
বা শিকারী-পত্বীর দিবা-স্বপ্রকে উৎস বলে গণ্য করেছেন, অনেকেই তাতে 
একমত হবেন না। আদিম সমাজের মানুষকে এতথানি নিংসঙ্গ বা আত্মমনক্ক ভাবতে 
এ'রা রাজী হবেন না। এরা মনে করেন_-আদিম সমাজের চেতনা জমাট 
সামষ্টিক চেতন! (091189059 0008010080998 ); গোষ্ঠীর প্রত্যেকটি ব্যক্তির 
মন যেন একক, একটি গোষ্ঠী-মনেরই অংশ, তার স্বাধীন কোন সত্তা নেই । আহার 
অন্বেষণাদি যত আচরণ আছে সবই তারা সমষ্টিগত ভাবেই সম্পন্ন করেছে । অতএব 
এদের মতে, শিল্পের জন্ম কোন ব্যক্তিমনের আত্মসমাহিত ধ্যান-কল্পনা থেকে 
হয়নি, শিল্প জন্মেছে গোর্ঠী-মনের সামষ্টিক আবেগ প্রকাশ করার যৌথ চেষ্টা 
থেকে । এই পক্ষের মূল বক্তব্য এই যে, আদিম মানুষ দলবদ্ধভাবে আত্মরক্ষা 
বা অভিযোজন করতে চেষ্টা করেছে, দলবদ্ধভাবে আহরণ ও শিকার করেছে, 
দলবদ্ধ হয়ে অতিপ্রাকৃত শক্তিকে__দেব-দ্বেবী ভূত-প্রেতদের তুষ্ট করবার জন্ম 
অনুষ্ঠান করেছে, যৌথভাবে আনন্দ উপভোগ করেছে এবং ছুঃখ দুর্ভোগের বেদনা 
ভোগ করেছে । যেন ভিন্ন ভিন্ন দেহের ভিতর দিয়ে একটি মনই কাজ করে গেছে। 
এখানে আর একটি মৌলিক সমস্যার সামনে এসে আমরা ঈাড়িয়েছি। শিল্পের 
জন্ম ব্যক্তিগত আবেগের অথবা সমষ্টিগত আবেগের গ্রেরণ। থেকে ১স্ভব হয়েছে 
--এ প্রশ্ন নিয়ে মুনিদের মধ্যে কম মতাস্তর দেখা দেয়নি। আদিম সমাজের 
মন নিয়ে ধারা গবেষণা! করছেন তাদের মধ্যে 'লেভি করল” মহাশয় অন্যতম 
এবং তাঁর সিদ্ধান্তটিও লক্ষণীয়ভাবে এককোটিক। তার জমাট সামষ্টিক চেতনার 
বা “00:০-102108] 10100-এর সিদ্ধান্ত সকলে গ্রহণ করেননি । কেউ কেউ 
বলেছেন--বিচার-বুদ্ধির অস্তিত্ব পশুর মধ্যেও যখন পাওয়া যাঁয়, তখন মানুষের 
বুদ্ধিকে 7078-19£108] বলা যুক্তিযুক্ত হবে না। লেভি ক্রল মহাশয়ের সিদ্ধান্ত 
সমালোচনা করে [0919690 তার “02 ০1 3611190৮ গ্রন্থে লিখেছেন 
“1 90067101095 20) ৩3000) 4411067109১ 8 87 1066 219 00009 
$0 149ডঠ 131010178 01)600 250. 106000105186 ৪6 0] 10 00061 
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1028 01 0০ 0110. 89910130. 60 11256 ৪11590 %% 81701157 76911687, 
এই পক্ষ মনে করেন, অতিগ্রাকৃত চেতনা বা অতিলৌকিক ব্যক্তিসত্বায় বিশ্বাস 
অন্ুমানশক্তিরর অভাবে সম্ভব নয়। অনুমানশক্তি থেকেই ক্রমে সাখান্ের 
ধারণা-””4100001800 11211015005 118016১1091 প্রভৃতিতে বিশ্বাম জন্ম- 
গ্রহণ করেছে। কারস্টেন মহাশয় বলতে চান--সভ্যতার নিয়স্তরে যে সব ব্যক্তি 
ছিল বা এখনও আছে, তাদের "সামান্তের, ধারণা করার শক্তি কম।* 
“আদিম মানবের মনস্তত্ব অধ্যায়ে কারস্টেন লিখেছেন, “18 1097/080 179 
12013 1)0দ9] &0 10107 80100110 001199]5 109৮ 05৩ 1975 01 1120070- 
26 0169 0010)0দদা। 00 079 9858068) 88) &00১ 00. 0:09 "10195 15 019. 
[)061017 01 10900955165, 11109 200900001)08 18 07286 11 10005 09,905 
0১9 129৮01%] 00010906101) 100জ901 17100099070. 90175 11) 076 
0100 08 100৮ 70811520107 10110...... 11001) 01 1126 11819100105 211:0000, 
1)1]) 20068960100 1001615 28 ৮00 1050] 01 01021000901 10009 
[0:01007]5 8706810172) 01 0১০ 08100101005 ছা1]] 01 11751911016 ৪0190179027] 
80768.৮ আদিম সমাজের মনের অবস্থা যাই হোক না কেন, লেভি ক্রুল মহাশয় যে 
ধরনের ব্যক্কিত্ববোধবিহীন সামষ্টিক চেতনার শুর কল্পনা করেছেন, তা নিয়ে আপত্তি 
প্রকাশ করলেও সকলেই স্বীকার করেছেন--আদিম সমাজে ব্যক্তির নৈয়ায়িক বুদ্ধির 
মাত্র খুবই কম এবং কম বলেই, তারা প্রত্যেক ঘটনার বা কার্ধের কারণ হিসাবে 
অদৃপ্ত ও অলৌকিক শক্তি কল্পনা করেছে, আত্মরক্ষার তাগিদে তাকেই নানা 
উপায়ে তুষ্ট করতে চেষ্টা করেছে এবং অন্ধ বিশ্বীসের দ্বার! পরিচালিত হয়েছে । আদিম 
সমাজে গোষ্ঠী-চেতনার প্রাধান্য যে এত অধিক, নৈয়ায়িক বুদ্ধির অভাব এবং তার 
আনুষঙ্গিক ফলই তার অন্যতম কারণ! যার! মনে করেন--0ঘা 0000) 09 
00216100700. 1)5 ০001: 1991770” তারা অবশ্যই বলবেন, নৈয়ায়িক বুদ্ধির অভাব এবং 
জমাট সামষ্টিক চেতনা অকারণ কোন ঘটনা নয়। এ অবস্থার প্রকৃত কারণ খু'ঁজলে 
দেখা যাবে যে আদিম সমাজের অভিযোজন প্রচেষ্টার বা! রীতির মধ্যেই কারণটি নিহিত 
আছে। আদিম সমাজের উৎপাদন-বণ্টন-ব্যবস্থায়, ব্যক্তির স্বাতন্ত্য ও প্রাধান্য 
ঘটতে পারেনি যে কারণে, সেই অর্থ নৈতিক কারণটিই অর্থাৎ সমাজের শ্রম- 
বিভাগহীন তথা শ্রেণী-বিভাগহীন অবস্থাটিই সামষ্টিক চেতনার (০01190%9 
008)301010970958 ) প্রাধান্তোর জন্তয মূলতঃ দায়ী। 

এ কথা অস্থীকার করার উপায় নেই--অস্বীকার করলে প্রত্যক্ষবাধ ঘটবেই-_ 
প্রকৃতির সঙ্গে বৌঝাপড়া করবার, এককথায় অভিযোজন করবার চেষ্টা থেকেই মানুষের 
জ্ঞানবুদ্ধি ক্রমে ক্রমে উন্মেষিত হয়েছে এবং জ্ঞানবুদ্ধির প্রয়োগের ফলে নৃতনতর রীতি- 
নীতি এবং মনোভাব দেখা দিয়েছে । আজ বিংশ শতাব্দীতে সমাজে ষে ব্যক্তি- 

ক 59010198 0110 0021379 70098988019 60 8 11701690. 95990 009 0009: 01 
90868061010) %50. £97567917296500- [01575 07 226010--26 ] 


নাটকের উৎপত্তি ১৭ 


স্বাধীনতা বা তখানি ব্যক্তিস্বাভিন্বয প্রশ্রয় পেয়েছে এর কারণ অনুসন্ধান করলেও দেখ! 
যাবে বর্তমান সমাজের শ্রেণী-বিন্যাস, উৎপাদন-বন্টন রীতি, এবং অধিকৃত জ্বান- 
বিজ্ঞান__-এমনি নান! নিমিত্তকারণ একসঙ্গে মিশে আজকের এই স্বাতন্ত্র্য সুষ্টি করেছে। 
যত অতীতে যাঁওয়। যাবে, দেখা যাবে এই স্থাতন্ত্্ের মাত্রী কমে গেছে । গণতন্ত্রে যে 
পরিমাণ স্বাতন্ত্য স্থলভ, অভিজাততস্ত্রে, বা সামস্ততন্ত্রে বা রাজতন্ত্রে ততখানি ব্যক্তি- 
স্বাতন্ত্রের অস্তিত্ব সম্ভব নয়। আবার এই তন্ত্রগুলির ক্রমবিকাশ লক্ষ্য করলেও 
দেখ! যাবে, এদের নিজ নিজ অস্তিত্ব নির্ধারিত হচ্ছে--সমাজের অভিযোজন 
প্রচেষ্টার প্রকৃতির তথা সভাতা-সংস্কৃতির স্তরের দ্বারা । অর্থনৈতিক সংগ্রাম থেকে 
জন্ম নিচ্ছে বুদ্ধি, বুদ্ধি তৈরি করছে বিধি-বিধান, গড়ে তুলছে সভাতী-সংস্কৃতি এবং 
তারাই নিয়ন্ত্রিত করছে ব্যক্তির সঙ্গে সমাজের সম্পর্কের রূপটি । এই দিক 
থেকে দেখলে, যেহেতু আদিম সমাজে উৎপাদন ব্যবস্থা (আহরণ ও শিকার ) 
ছিল অতি নিম়ন্তরে এবং জ্ঞানবুদ্ধিও ছিল অতি স্ুুল, ব্যক্তির পক্ষে সমাজ- 
নিরপেক্ষ স্বাতন্ত্য কল্পনা করার কোন অবকাশই ছিল না; সেখানে জমাট গোষ্ঠী- 
চেতনার- সামষ্টিক চেতনার প্রাধান্যই স্বাভাবিক। 

কিন্ত তাই বলে কি গানকে বা গল্পকে সমগ্র গোষ্ঠীর সমবেত চেষ্টার ফল বলে 
মনে করা চলে? সমগ্র গোঠী সমবেতভাবে কাজ করতে করতে গান করছে বা 
অবসর সময়ে অথবা বিশেষ অনুষ্ঠানে গল্প শুনছে_-এ এক কথা, কিন্তু সমগ্র গোষ্ঠী 
সমবেত চেষ্টায় গান রচনা করছে, গল্প রচনা করছে--এ ভিন্ন কথা । স্থতরাং সমস্যা 
হচ্ছে সামষ্টিক চেতনার প্রাধান্য যতই থাক, পদরচন! বা বাক্যরচনাকে যৌথ প্রচেষ্টা 
বলা চলে কি না। এখানেও ছুটি স্পষ্ট মত পাওয়া যায়। একদল বলেন_ আদিম 
সমাজের গান ও গল্প যৌথ রচনা); যেন_-%, 1016 10] 020. 00201)059 
৪ 081]0,9) 1 [,5001109 4$196:070101)19 মহাশয় তার “দি এপিক' নিবন্ধে উক্ত মতের 
সমালোচনা করে লিখেছেন--“1015 1705100 80৪8৮ 500], 2 67100 8৪ ৪ 101]. 
5])1710 010 079860 81৮ 2150 878৮ 006 2০ তা1)101) 26 0099 01889 1009 
09 ৪07091)07 19900 0৮0 0080] 2৮ 285 1 90101)096) 000 01910111020: 
99101007210 10928 1]. 1)0116105, 1701)9 01010 00190101% 60 15 19 008 
01)676 109৮0] 1725 19000 8400. 176৮0 02৮0 196 21050011701) 200018116 
007798000180106 60 0০ “1011-5701716 10101) 8015 006100 ৪01019939৪8 
[0০9৮৮ 18 9 ০ 0 7009969, 110 0 0800195 0 201017001171193 ; 
27015610 02:07101, ০20 10651 109 25001100100 09 10700008100, 0% 90 
100110021 1010---( ২৭ পৃষ্ঠা )। এবার ক্রোষ্থির মতে, শিল্প কখনই সমগ্র 
গোষ্ঠীর যৌথ স্থষ্টি হতে পারে না, শিল্প সব যুগেই ব্যক্তি-মনের সৃষ্টি। তবে বব্যকি-মনঃ 
বলতে নিশ্চয়ই এমন মন বুঝায় না যা সম্পূর্ণভাবেই সমাজনিরপেক্ষ, সমগ্র সমাজের 
জ্ঞান-অন্ুভব-ইচ্ছার সঙ্গে যে মনের কোনরূপ সম্পর্ক নেই। স্থতরাং সামষ্টিক রচনা 
বলতে ষদি এই বুঝায় যে দশের বাসনা ও আবেগ ব্যক্তি-মাধ্যমে আত্মপ্রকাশ করে, 
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সমগ্র গোষঠীর আবেগ ব্যক্তির মুখে মুখর হয়ে উঠে, তাহলে নিশ্চয়ই আপতি 
করবার কিছু থাকে না এবং দুই অতিকোটিক মতের মধ্যে সামঞ্জস্যবিধান করা যায়। 
খ্ীস্টোফার কডওয়েল, কাব্যের উৎপত্তি সন্বদ্ধে যে সিদ্ধান্ত করেছেন তাকে মধ্যপন্থা 
বল। যেতে পারে ; তিনি লিখেছেন--8 8 10090) 6009 02 0১6 028চাগুয 
11) 1010) 10007 2৪ 10070) 1০ 6209 0109 2৮৪1809 £০000-2%0)61106 ০0: 
1)0176110 ,0096 01 0085 আ1)0]6 1)0867 18 0108100 [0:8%62 8200 
1018015,110075 0119110701761590 27010 ৪1)9169 ৪0019] 10100810108 
9700. )০192079 00)0061)65 1) 9010010)00 200 18190010019 01786 [0710715৩ 
9511)0090)9 10101) 1001)16] 1725 06501010901 91001)7000)0, 8799৪ 900 
ঘা,10, 100.10)0081 20100910078 ৪, 5090160 1)000901) 11961706, 10, 
0019 £70000 %01)987 &, 1)01517691)90. 181)60209, £1)0 0012010)018 11019 
07 8]] 009৮ 890108 ০5 01 10798915800 11) 6109 250)67191009 ০01 
1081),৮ (]]105107. 2100 0991165) ॥ অর্থাৎ আহরণযুগে বা শিকারযুগেই কাব্যশিল্প 
ৃষ্টি হয়েছে। এই আদিম সমাজের কাব্য একাধারে জাছু, দেবস্ততি এবং ইতিহাস 
এই সমাজ শ্রেণীহীন। সকলেই এখানে একসঙ্গে অনুষ্ঠানাদি করে) সুতরাং 
সকলের চিস্তা-ভাবনার মধ্যেও সাম্য থাকে ; পরস্পরের মধ্যে নিবিড় আদিম 
সহান্তভৃতি; এইরূপ আদিম কোন গোষ্ঠীর মধ্যেই, স্মরণীয় অভিজ্ঞতাকে স্মরণ, রক্ষা ও 
সধার করার প্রয়োজনে আবেগময় ভাষার স্ষ্টি হয়। জর্জ টমসন, তার “মার্কস্‌- 
ইজিম এযাগ্ড পোয়েটি+ পুক্তিকায়, শ্রমের সঙ্গে ভাষার নিবিড় কার্ধকারণ যোগ নির্দেশ 
করার পরে, সিদ্ধান্ত করেছেন--968:006 85 & 979061৮6 %0990191)0170 9186 
€০ 06 039 01 00018) 16 109080)0 187011900 88 ছা 01009799710 1672 
£0]15 ৪701001860১ 10115 902901003 10009 0৫ ০00010001)109610, 19০%/০0]0 
18011009819. 100 006 1011709%10 02006) 1)07505০1) 1 902/1590 88 6176 
81901261) [99১ 2150. 0676 16 16211000169 10050108] 10006100. 4000 ৪০ 
লা ঠ)0 17) 81] 191000899 ০ 000098 ০ 91099০1/---9010217)07, 8198601), 
086 00817121) 9915025 17098)8 01 001101011181086101) 1)০/5961 110151- 
00918) 8700. [)096102] 8109001)) 2 10060101]) 11800 11561590) 2101007089০ 
0 ০0011906152 905 01 71608], 181065,9610) 07907101091) 1079:21091.৮ কড- 
ওয়েলের মতেও--এই 40050700108] 181700809, 0) 18710082901 00119961%6 
৪0901. 19 &09 19205085901 000110 970608.5 এবং “7009৮, 
90001017590 10) 08509) 11608] 2100. 07310 19809000098 196 2768 
৪2600100810 0 09 17796100159 010910% ০01 ৮) 17106) 0116081176 1% 
1060 68308 0৫00119065৩ &০610103..,...%, তবে কভওয়েলের 48005889 ০: 
091)9061%9 81)9০০]১,-কে 4০0119০%9 ০:986100+ বললে কিন্তু ঠিক বল! হবে না। 
কারণ তার মতে কাব্য 901)190%159, অর্থাৎ ব্যক্তিমনেই ক্যতি। 1)07105610 
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"আদিম গোঠীর চেতনা সম্বন্ধে যেধারণা পোষণ করেন, কডওয়েল ত| মানেন না| 
দুর্খেইমের মত সমালোচনা! করে তিনি পিদ্ধাস্ত করেছেন--“[)010051078 90008]- 
61017 01 ৪ 85002 1039 0020010970985 18 80110 0899] 8010. 01001006290 
৮960) 001:99])00011) 0 15 01001067670019080, 60000705, 11) 165 ৪1১৪০ 
1001)988 1018805 6109 5197010081)09 01 201)6010 118015100191165 9৪ (109 108815 
96 80010007510 9190000196100.-,.,,5 (0006 31057 01 2০90:0--020905 
ঢ8510-11) মোট কথা, যে সমাজে ব্যক্তির ব্যক্তিগত বাসনা! বলে কোন কিছু নেই 
এমন সমাজের কল্পনা কল্পনামাত্রই | এই কল্পনা যেমন বৈজ্ঞানিক সিদ্ধান্তের বিরোধী 
'তেমনি প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাবিরুদ্ধও বটে। অবশ্য তাই বলে কেউ যেন একথা মনে না 
করেন যে ব্যক্তির বাসনা-কামনার স্বাতন্ত্য শ্বীকার করলে সঙ্গে সঙ্গে আদিম সমাজের 
সামষ্টিক চেতনার অন্তিত্বকেই অস্বীকার কর! হয়। গোরষ্ঠীচেতনার প্রাধান্ত আদিম 
সমাজে প্রবল এবং সমাজবিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তি-চেতনা ক্রমশঃ বৃদ্ধি পেয়েছে-- 
এ তো এঁতিহাসিক সত্য ঘটনা । অকারণে যখন কোন ঘটনা ঘটে না, তখন এ 
ঘটনাটিও অকারণ নয়। কারণটি সমাজের ক্রমবিকাশ-_উতৎপাদন-বণ্টন ব্যবস্থার 
পরিবর্তন-_ছাড়া আর কিছুই নয়। কারণ অর্থনৈতিক তথ সামাজিক বিধি-ব্যবস্থাই 
শেষ পর্যন্ত, সমাজের সঙ্গে ব্যক্তির সম্পর্কের রূপটি কি হবে তা নিয়ন্ত্রিত করে থাকে । 
ব্যক্তির সমাজানুগত্যের তীত্রতার মাত্রা আদিম সমাজে সবচেয়ে বেশী। সমাজ যত 
শ্রেণীবিভক্ত হয়েছে-_শ্রেণী নিজের স্বার্থ সন্বদ্ধে বত সচেতন হয়েছে, তত সমাজান্ু- 
গত্যের তীব্রত। কমেছে, ব্যক্তির স্থার্থচিস্তা এবং স্বাতন্ত্যবোধ বেড়েছে । বলা বান্ুল্য, 
সমাজের ক্রমবিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতে দাড় করিয়ে দেখলেই, ব্যক্তি-চেতনার 
ক্রমবিকাশের অর্থাৎ সামগ্রিক চেতন! থেকে মুক্ত হওয়ার যথার্থ কারণটি চোখে পড়বে । 

কাব্যকে দামাজিক মনের, সামষ্টিক চেতনার, স্থষ্টি অথব! ব্যক্তি মনের হ্যাট যা-ই 
বলা হোক না কেন, কাব্যে যেহেতু সামাজিক মান্থষেরই মনের কথা ব্যক্ত হয়, 
প্রতি যুগের কাব্যে সেই যুগেরই বাসনা-কামনা-অভিজ্ঞত। প্রকাশিত হয়। ফ্রাঞ্ 
বোয়াসের সিদ্ধান্ত উল্লেখ কর! অপ্রাসঙ্গিক হবে না--বোয়াস বলেছেন--০ 
00062100992 10900 82025 59190. 89 979 0016179] 106979568 
€% 879 09019.” শ্রীযুক্ত লিওনার্ড এডাম মহাশয়ও তার এপ্রিমিটিভ 
আর্ট'-্রন্থে সুম্পষ্টভাষায় লিখেছেন-_শিল্পকল! জীবনযাত্রানিরপেক্ষ কোন সামগ্রী 
বয়, শিল্প জাতির ও জাতীয় সংস্কতির ইতিহাসের সঙ্গে অবিচ্ছেচ্যভাবে যুক্ত ।* 
শিল্পী সামাজিক মান্থষ বলেই পরিবেশনিরপেক্ষ হওয়া তার পক্ষে সম্ভব নয়। 
প্রাকৃতিক ও সাংস্কৃতিক পরিবেশ থেকেই শিল্পী তার “হৃষ্টির উপাদান 
সংগ্রহ করে থাকেন। বাসনার ছাদে ঢেলে শিল্পী নতুন নতুন মৃত্তি গড়েন 
বটে, কিন্তু সেই সব মুতিতে সমাজ-মনেরই প্রকৃতি প্রতিফলিত হয়। “মিথোলজি 


ক 7৮08 1006 50 28019690. 1015675000091500, 16 ৪ 105: 078 001509 150090 017 
আন১51) 6006 10186০0০০06 629 01৮06 8100 101960: 06 9109 [9901019. 


সঃ নাটাতত্ব্মীমাংন! 


খ্যাণ্ড ফোকলোর, প্রবন্ধে ফ্রা্ত বোয়াস প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন-_-উতকল্পনাময় 
পৌরাণিক কাহিনীগুলি পর্বস্ত সমাজের ক্রমবিকাশের স্তরগুলির সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত 
ছয়ে আছে। তার মস্তব্টটি উদ্ধতিযোগ্য--'41)৩ £010708 ০৫ 110010- 
195 8110৮ 00160 00118156010615 6186 85569109159 61010 2093 1)81)0 
10 10800 10 079907 ৪558810790286100 0£ 90101] 1109 1101৩. 
[)0116109] 01 761191008 01285128610. 15 17161715 17169079690) ও 976 
]10:615 6০ 100. 2130 17069796100 01 10050)0107108] 90100910%8 079 
001:681)080, ৮0 09 ৮1009 01 01227012210) 1000790. 11) 10100101910 90015, 
[1)0 901759730 19 859 10019 ৮0০. 1000 00০ 0709] 01 80018] 116 
1 1008০) স1)01) 11036220. 01 ৪, ঠিতো। 11709075601 01 90019] 1119, & 10039 
01801788000, 0768215) 879 015000100109] 0110 ৫01প881)01008 ৫০ 
€)65০ 90100161005 ৪00. 019 1050101001৪ 10]] 0 20068010105. 

পৌরাণিক কাহিনীর মতো উত্তট উতৎকাল্পনিক কাহিনীও শেষ পর্যস্ত সামাজিক 
অবস্থা দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হয়ে থাকে-__এই সিদ্ধান্তের গুরুত্ব সম্বন্ধে অবশ্বই অবহিত 
থাকা দরকার। শিল্প কল্পনার হৃষ্টি-এই কথা বলে ধারা শিল্পকে সমাজ- 
নিরপেক্ষ--পরিবেশনিরপেক্ষ ও নিরাশ্রয় অদ্ভুত সামগ্রীতে পরিণত করতে চান 
এবং শিল্পরচনার প্রতিভাকে অলৌকিক ও অনিয়ত ব্যাপার বলে চালাতে চেষ্ট 
করেন, ফ্রাঞ্জ বোয়াসের মস্তব্য ম্মরণ করে তীর। নিশ্চয়ই খানিকটা প্ররুতিস্থ হবেন । 
যুক্তিকে সজাগ রাখলে কডওয়েলের মতোই সিদ্ধান্ত করতে হবে--“[১০৪৮, 870), 
9201)0% 700 96198166010) 07০ ৪0019 1096 ৪1601908015 1)01108/)) 
80151 590706951৮৮ এককথায়--776 00817655501 70৫৮৮ 15 & 
30012] 1107200”, 

এখন, কাব্যের কল্পনায় যদি সমাজ-চিত্রই প্রতিফলিত হয়, তাহলে একথা 
অস্বীকার করার উপায় নেই যে কাব্যে বিশেষ যুগেরই সামাজিক অভিজ্ঞতা! ও. 
বানা ব্যক্ত হয়ে থাকে । এই স্থত্রটিকে আদিম যুগের সাহিত্যের বিষয় নির্ধারণ 
করতে প্রয়োগ করলে, সহজেই আমরা এ সিদ্ধান্তে পৌছতে পারি যে আদিম 
সমাজের কাব্যশিল্লে আদিম সমাজেরই পুরুষার্থ ও চিন্তা ব্যক্ত হয়েছে। আদিম 
জাতিগুলির 'গান' ও গল্প' বিশ্লেষণ করলেই, এই সিদ্ধান্তের যাথার্থ্য উপলব্ধি 
কর! যাবে । বিজ্ঞানীর! ভ্যাঙ্কুভের দ্বীপের “কোয়াকিমুভুল ইত্ডয়ান-দের গান 
পর্যালোচন! করে ঘষে তথ্য আমাদের কাছে হাজির করেছেন তা৷ থেকে জানা যায় যে 
এ আদিম জাতিদের মধ্যে ( অবশ্য কোনও আদিমজাতিকেই আজ আঁদিমতম অবস্থায় 
শাওয়া যায় না), নিয়লিখিত রকমের গান আছে । (ক) শিশু-আদরের গান £-_ 
মাতা-পিতার! শিশুকে নাচাতে নাচাতে এই গান করে। (খ) প্রেমের গান £- 
যুবকরা সাধারণতঃ দল বেঁধে, রাস্তায় ঘুরতে ঘুরতে এইসব গান করে (গ) ভোজের 
গান £-ভোজনভায় গৃহকর্তার প্রশস্তি গাওয়া হয় (ঘ) যুদ্ধের গান (ও) ধর্মের 


নাটকের উৎপত্তি ১০ 


গান ।--এই গানগুলির গ্রকৃতি বিশ্লেষণ করে দেখা যায় শিশু-আদরের গান বাৎসলা- 
মূলক অর্থাৎ সস্তানস্মেহের সহজ সংস্কারের উৎস থেকে জন্মেছে, প্রেমের গান জন্মেছে 
গ্রজননবৃত্তিয় উৎস থেকে, ভোজের গান জন্মেছে-_আত্মরক্ষাবৃত্তির ও গোষ্ঠী- 
অভিমানের পরিপূরণ তথা আনন্দ থেকে, যুদ্ধের গান স্থ্টি হয়েছে গোষ্ঠীর আত্ম- 
প্রতিষ্ঠা কামনার পরিপূরণ থেকে এবং ধর্মের গান জন্মেছে অতিগ্রাকৃত-চেতনাকে 
দৈববিশ্বাসকে এবং তদান্থবঙ্গিক নানা ভয়ভক্তিমূলক অনুষ্ঠানকে কেন্দ্র করে। 
কিন্তু এই গানগুলির মধো গোষ্ঠীর এবং গো্ীতৃক্ত ব্যক্তির বিচিত্র রকমের 
আবেগ ব্যক্ত হলেও, যে গানকে সকল গানের আদি বলা হয়েছে সেই 
শ্রমগীতি' (18000 9000) এই তালিকায় স্থান পায়নি। শ্রদ্ধেয় 
সমালোচক জর্জ টমসন বলতে চেয়েছেন--000107%0) 0050) 002108600 
0010) 06. 50 0£ 19018” ( 81211807) & [১09৮ )।। অর্থাৎ ছনোর স্্ি 
হয়েছে হাতিয়ার প্রয়োগের চেষ্টা থেকেই । বাচিক অভিব্যক্তির পিছনে বা সঙ্গে 
আঙ্গিক অভিব্যক্তি বেশী বা কম লেগে থাকেই । আদিম অবস্থায় কথার সঙ্গে 
অঙ্গ-ভঙ্গির যোগ খুবই বেশী ছিল। ছন্দের মূল নিমিত্বকারণ যদিও হৃদস্পন্দন 
(15997৮-১০৪6) অর্থাৎ__ছন্দের উৎপত্তি শেষ পর্যস্ত দেহ থেকেই, তরু একথা 
'বিশেষভাবেই মনে রাখ! দরকার-_দেহকে নানা কাজে ব্যবহার করতে যাওয়ার 
ফলে কাজের প্রকৃতি এবং দেহের গতি বা প্রয়োগরীতি মিলেই ছন্দের সৃষ্টি হয়েছে । 

প্রত্যেকটি কাজের জন্য দেহকে প্রতি মুহূর্তেই উদ্যোগী থাকতে হয়। প্রত্যেক 
আচরণের সঙ্গে উদ্যোগ ওতপ্রোতভাবে মিশে থাকে । এই উদ্যোগকে, কাজের 
আভ্যন্তরিক অনুকরণ বললে মিথ্যা কিছুই বলা হয় না। কাজের জঙন্ত দেহ যত 
ভঙ্গিমায় নিজেকে নিযুক্ত করতে চেয়েছে এবং তা থেকেই ছন্দের স্্টি হয়েছে। 
ভাষার উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশও যে শ্রমকে কেন্দ্র করেই সম্ভব হয়েছে-_-এ কথাও 
এর! বলেছেন। “কাজ' স্ট্টি করেছে “কথা*র আবেগ, কথা স্থট্ি করেছে কাজের 
প্ররোচন। । কাজ এনেছে কথার অবকাশ, কথা যুগিয়েছে কাজের উদ্দীপনা । 
একে অগ্ভযের পরিপোষক ৷ উভয়ে পরম্পর-সাপেক্ষ। দেহভঙ্গিমা এবং কথা ষে 
কাজকে স্ুকর ও স্বখকর করে তোলে, আদিম সমাজের মানুষ তা বুঝেছিল, কিন্ত 
'ভার কারণ বুঝতে পারেনি এবং পারেনি বলেই ক্রমে 'শ্রমগীতি' তাদের কাছে 
'জাদু'র মর্যাদা পেয়েছিল । যাই হোক, অনুমানের আগে যেমন প্রত্যক্ষের স্থান, 
তেমনি অতিপ্রাকৃত চেতনার বা জাদুর আগে অভিযোজনের- আত্মরক্ষার চেষ্টার, 
এককথায় শ্রমের স্থান। অতএব শরম-গীতি'কেই গানের "মৌল" বলে মনে করা 
যেতে পারে । এই মৌল থেকেই ক্রমে ক্রমে অন্ান্ত অনুষ্ঠানে গাওয়া বা বিশ্রামের 
অবকাশে গাওয়। গানের জন্ম হয়েছে, এই অঙুমান স্বাভাবিক 

জীবনাবেগ যত বিচিত্র থাতে প্রবাহিত হয়েছে, তত বিচিত্র হয়েছে প্রকাশের 
বিষয় ও রীতি। শ্রম-গীতি থেকে ধর্ম-গীতি পর্বস্ত, যত গীতির হ্টি হযেছে-_লমই 
জীবনাব্গের পুষ্পিত বিকাশ । অতএব জীবনের সঙ্গে সম্পৃক্ত। 


২২ ' মা্টযতন্বধীমাঁংসা 


চিনির নু ব্রা রাঙা 
বৈশিষ্ট্য ছারা! নির্ধারিত, তা নয়, কাব্যের ক্বপ বা রীতিও সামাজিক অবস্থার ছারা 
নিয়ন্ধিত। এই নিয়ন্ত্রণ ব্যাপারটির রহন্য সম্যক উদ্ঘাটন করতে পারলেই আমর! 
রচনারীতির ক্রমবিকাশের যথার্থ কারণ নির্দেশ করতে সমর্থ হব। কেন আদিম ও 
প্রাচীন সমাজের প্রকাশরীতি ছন্দোবন্ধ, কেন গগ্ঠ সাহিত্যের উদ্ভব পদ্যবন্ধের পরে 
সম্ভব হয়েছে, কেন কাব্যশিল্পের নানা জাতি একই কালে রচিত হয়নি, এই সমঘ্ত 
“কেন'র উত্তর সমাজ-প্রকুতির সঙ্গে কাব্যের অন্তরঙ্গ যোগ ব্যাখ্যা না করে, কিছুতেই 
সন্তোষজনক মাত্রায় দেওয়া সম্ভব নয় । আদিম সমাজের কাব্য একাধারে নৃত্য-ুর- 
ছন্দ-ভাষার সমবায় কেন, কেন আদিম কাব্যের সঙ্গে নৃত্য ও নুর ওতপ্রোতভাবে 
সম্পক্ত--টমসন মহাশয় এর কারণ নির্দেশ করতে গিয়ে লিথেছেন-নৃত্যকলা” 
সংগীভকল! এবং কাব্যকলা আদিম অবস্থায় অবিভক্ত, কারণ__”17910 800109, 
৪ 016 11750110109] 1005010071৮ 01 10111081) 10001989 01108290. 11) 
90116061০ 181)01,5 

নৃত্য-স্থর-কাব্যের এই সান্িপাতিক অভিব্যক্তি, আদিম অশ্রেণীবিভক্ত সমাজেরই, 
101001016155600 1 ০০011010*-রই অনিবার্ধ পরিণতি । যে গোষীউৎসব 
থেকে কাব্যের জন্ম, সেই গোঠী শ্রেণী-বিভক্ত না হওয়! পর্যস্ত এবং সমাজে 
শিল্পীর্দের স্বতন্ত্র মর্ধাদা না হওয়া! পর্বস্ত কাব্যশিল্পের পক্ষে, নৃত্য ও সংগীত থেকে 
পৃথক হয়ে এসে হ্বতন্ত্র মর্ধাদা পাওয়া সম্ভব হয়নি । কাব্যশিল্লে বিবর্তন কিভাবে 
ঘটেছে সেই সম্পর্কে আলোচনা করতে গিয়ে শ্রীযুক্ত টমসন মহাশয় যা লিখেছেন 
তা থেকে এই অংশটুকু উদ্ধত করলে বক্তব্যটি স্পষ্ট হবে বলে আশা করি।' 
টমসন লিখেছেন--)9 00066 85 ০01 09001770) 100810 &10. [909৮৮ 
09080 %৪ 006,,০১০০০৮৯০০০০০০৪ [0.0 075 8600) 08105 1009৮ 070100115 
৪0 08100 75 610 91110119601) 01 016 021009, 101)19 21568 19 5006.. 
[1) 90180 190০5 18 00 ০00%670% 01 06 100810, 06 11071510 18 01) 1077) 
0 1909৮/. [1190 00989 ০ 01521090. 1009 1020) 01 [)0০%্য 15 16 
[11501770109] 87006076, 1101) 1৮ 1785 11017671690 1000 80776 100 
811111160 ৪০ ৪৪ &0 00770017869 00. 15 105109] 00069716120 
69115 & 86০0: চ1010]) 1088 21) 117601778] 60106191706 01 18 ০ম), 
1809100119920% 0£ 165 07150010102] (000, 400. 90 1892 0799 607610901 
০08৮ 0 1006৮ &19 10089 1:00091006 0. 1106] 21) 10101) [)09৮108 
01061001099 19017 19019090105 001001)017 8198601%,.*০*০০০০০০, রি 

এই দীর্ঘ উদ্ধতিতে, কাব্যশিল্পের রূপ-রীতির ক্রমবিকাশের একটা রেখারপ ফুটে: 
উঠেছে বটে, কিন্তু এ কথাও এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে এই ক্রমবিকাশের বা। 
বিশ্লেষের ব্যাপারটি একদিনের এবং অতি সরল ঘটনা নয়। যেহেতু,--কডওয়েলের 
ভাষায় বলা যেতে পারে--”""*** 010 0: 2 15 875 ০10 01 500191 
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91)00100--0 0:05 870 1708695 5ম11101) 11950 080১9760) 23 ৪. 785)1$ 
০0 &)০ 119 65097100088 01 8]]) 610061078] ৪88008861008 0000101 
০ 811, ৪00. 15 10079881012 00010162016 79115000009 11101688108 
81910078100 01 ৪0018] 110” ২০ পৃষ্ঠা) অর্থাৎ শিল্পের জগৎ সামাজিক 
আবেগের জগৎ--শব ও ক্নূপ-কল্পনার জগৎ। এদের জটিলতা সমাজ-জীবনের 
ক্রমবর্ধমান জটিলতাকেই প্রতিফলিত করে; নৃত্য-স্থুর-ছন্দোময় আদিম কাব্যশিল্পের 
মধ্যে বিশ্লেষ ঘটার অবকাশ বা অবস্থা না দেখা দেওয়| পর্স্ত নিশ্চয়ই নৃত্য 
থেকে গান এবং গান থেকে কাব্য পৃথক হয়নি। তেমনি, নিছক আবেগের 
প্রকাশ গীতিকবিতা' থেকে (মোল্টনের ভাষায় 11607575 010601018৪7) থেকে ) 
ক্রমে ক্রমে যে সব কাব্য-প্রজাতির (৪919৪ ) উদ্ভব ঘটেছে, তারও মূলে কারণ 
হিসাবে রয়েছে সমাজের ক্রমবিকাশ ও ক্রমবর্ধমান জটিলতা । 

গীতবন্ধ থেকে পদ্যবন্ধ এবং পদ্বন্ধ থেকে গচ্যবন্ধ--রচনারীতির এই ক্রমবিকাশকে 
ভালভাবে ব্যাখ্যা করতে গেলে, সমাজ-বিবর্তনের ইতিহাসকে পটভূমি হিসাবে 
ব্যবহার করতেই হবে। দেখা যাবে সঞ্চারণের (00171001)196101, ) প্রত্যক্ষ 
দায়িত্ব থাকা পর্যন্ত, কাব্যের পক্ষে, গীতবন্ধ ও পদ্যবন্ধকে এড়িয়ে যাওয়া,ব! থাকা 
সম্ভব হয়নি এবং সঞ্চারণের দায়িত্ব যত পরোক্ষ হয়েছে, তত পদ্যবদ্ধের অপরিহীর্যত্ব 
হাস পেয়েছে--সঞ্চারণের স্থলে প্রকাশন? (63)985100,) কাব্যের উদ্দেশ্ট হয়ে 
ওঠাতেই গগ্যবন্ধের অবকাশ উপস্থিত হয়েছে । গোঠী-উৎসবই যেখানে সঞ্চারণের 
একমাত্র অবকাশ, সেখানে গীতবন্ধ ও পদ্যবন্ধের অপরিহার্ত্ব কত, সহজেই তা! 
অন্থমান করা যেতে পারে। এই কারণেই আদিম সমাজের কাব্য গীতবন্ধ। 
শুধু ঘে কবিতাই গীতবন্ধ তা নয়, আদিম সমাজের গল্পও গীতবন্ধ । শ্রদ্ধেয় ফ্রা্জ 
বোয়াস মহাশয়ের সিদ্ধান্তটি এর প্রমাণ হিসাবে উদ্ধত করা যেতে পারে। তিনি 
লিখেছেন :-400000016%5 )507070 [0০০৮০ 0786 15 00% 80170 19) &3 
9723] 20] 2710১ 00100), 1৮15) 070701079, 001560% 00 81081 
০ ৪000 78007 0700 00০৮৮. 41] ৪078 15 900010019810100 19 
0০5 [00950100105 1786 879 01601) 29300186090. 101) [10156 ৪1001) %৪ 
[/200-0120101770 07 86001010680 0000170, 270. 2150 195 ৪৪5170 0: 
৮0০ 19005, 10)01016 0০0০0৮১ 000510 20. 08796. 101ণা) 818 1109008019 
010৮৮ এই গানের রূপ-আলোচনা। প্রসঙ্গে নু-বিজ্ঞানীর। দেখিয়েছেন--আদিম 
সমাজের গানের প্রাথমিক পর্যায়ে সুসমদ্থিত বাক্য-বিস্তাস পাওয়া যায় না। এই সব 
গানে কথা খুবই কম, স্থর-লয়ের প্রবাহটাই প্রধান; যেন স্থর-প্রবাহের ভিতরে 
দু-চারটে কথা এখানে-ওখানে ভেসে'আছে । কালক্রমে এই গীতের মধ্যেও ক্রমবিকাশ 
ঘটেছে এবং তার ইতিহাস তান-লয়ের প্রবাহে 'কথা"র ক্রমবৃদ্ধির ইতিহাস।* 
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আবেগকে শব্ধ-সংকেতে গ্রকাশ করার সামধ্ধ্য যত বেড়েছে তত সুরের মধ্যে অর্থ- 
ব্যঞক শবের পরিমাণও বেড়েছে--গানের শব্দার্থ-সমৃদ্ধি ঘটেছে । গানের ক্রমবিকাশ 
ঘাই হোক আদিম সমাজের গান এবং গল্পের মধ্যে স্পষ্ট সীমারেখা টেনে দেওয়া ষে 
সম্ভব নয়--প্রায় সকলেই তা স্বীকার করেছেন। গল্প" বলতেই আমাদের মনে যে 
জাতীয় গছ্যরচনার রূপ জেগে ওঠে আদিম সমাঁজের গল্প ঠিক সেই জাতীয় গদ্য রচনা 
নয়। যার উপর নির্ভর করে আমরা আদিম গল্প সন্ঘদ্ধে আলোচনা করে থাকি সেই 
আবিষ্কৃত বা সংগৃহীত আদিমজাতির গল্পগুলি বস্তুতঃ কোন্‌ বন্ধে রচিত তা ঠিকভাবে 
জানা যায় না। ধারা এইগুলি ইউরোপীয় ভাষায় তর্জমা করেছেন তার! আদল রূপটি 
ধরতে পেয়েছেন কিন। সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ আছে । বিশেষজ্ঞ ফ্রাঞ্ড বোয়াস 
এ বিষয়ে যে সতর্কবাণী শুনিয়েছেন তা! অবশ্ঠ স্মরণীয়“ 15 5০1৮ 017809]6 60 
2911) 0010:90% 0)06756200100 01 619 £01প0। 01107101659 1)1:086) 10902086 
[009 0৫ 09 25211217016 10260719] 1)959 10601) 1০09017000. 1], 10001*01)091) 
19176020095 010]5 2100. 1619 1107])099911919 60 00601001100 0009 20081905০01 
0) 1900612716,  তবে আসল রূপের সম্বন্ধে যত বিসংবাদই থাক--এক বিষয়ে 
সকলেই একমত-_-সকলেই শ্বীকার করেছেন_-"3058)20 19010785 1106 001 
69 50202 1016 2180 6০0 107'0১০.৮ গল্পগুলি বিশ্লেষণ করে পণ্ডিতরা দেখেছেন-_যেমন 
গানে তেমনি গল্পে ঞ্রব পদের ( ধুয়ো ) অন্তবৃত্তি আছে; কোন কোন গল্পে এমন 
অংশ আছে যা উক্তি-প্রত্যুক্তি বন্ধে গ্রথিত, আনার কোন কোন গল্প একটানা 
বর্ণনায় এবং একই রূপ ছন্দে রচিত। কিন্তু সব গল্পই যে স্থরে আবৃত্তি করা হত, 
গল্পের গঠন দেখলেই বুঝতে পারা যায়! প্রায় গল্পেই একটা ফ্রববাক্য (7360 
1007)9] [0875 ) আছে । চীনুক ইগ্ডিয়ানদের একটি গল্পে-পাঁচ ভাই একে একে 
একই ধরনের কাজ করে, চার ভাই একে একে প্রাণ হারায়, পঞ্চম্ভাই কৃতকার্য হয়। 
প্রত্যেক ভাইয়ের কথা ও কাজ একই । গল্পে একই কথা ও কাজ বারবার আবৃত্তি 
করা হয়েছে। পুয়েরো ইপ্ডিয়ানদের গল্লেও একই রীতিয় নিদর্শন পাওয়া যায়__ 
চার বোনের গল্পে একই; ঘটনার চারবার অম্ুবৃত্তি করা হয়েছে। নিউগিনির 
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পাপুয়ানদের গল্পেও দেখা যায়-_পাখীরা একের পর এক এমে জলে-ডোবা লোকটার 
পাকস্থলী ঠকরিয়ে জল বের করছে। এস্কিমৌদের একটি গল্পের দৃষ্টান্ত দিয়ে এ 
প্রসঙ্গের উপসংহার করছি । গল্পটি 410190976) 10510 00. 1080০, প্রবন্ধ 
€থেকে সংকলিত । একটি স্ত্রীলোক এবং গৃহের অধিষ্ঠান্রী দেবতার মধ্যে কধোপকথন-- 
কোথায় এর গৃহস্বামী কোথায় এর প্রতু? গীত-গৃহের গৃহস্বামী আছে? 
আছে কোন প্রভূ? নেই নেই গৃহস্বামী নেই'** 
এখানে সে সেখানে সে আছে, কোথায় তার পা? পায়ের গোড়ালি ব৷ 
কোথা ? কোথায় তার জান আর উর্দু আছে কোথায়? 
এই এখানে এই সেখানে তারা । পাকস্থলী কোথায়? 
এখানে আছে সেখানে আছে বটে। বক্ষস্থল কোথায়, তার কোথায় আছে 
বাহু, কোথায় তার কাধ আর কোথায় তার মাথা? এই এখানে--এই সেখানে সব ॥ 
বলা বাহুল্য এই জাতীয় রচনাকে গল্প না বলে স্থুরে-আবৃত্তিযোগয গান বলাই 
উচিত। শুধু গল্লেই যে আদিম জাতিরা স্তর ব্যবহার করে তা নয়, সাধারণ আদর- 
অভ্যর্থনায় তারা স্বরে কথা বলে। ইশ্ডিয়ানরা (আমেরিকার ) অতিথিদের অভ্যর্থন! 
করার সময়ে সবর করে আবৃত্তি করে-_ 
এই সেই ঘর, আমার বৃদ্ধ প্রপিতামহের মহ ওয়ার । 
ধিনি আপনাদের আমন্ত্রণ করে গেছেন 
এই সেই ঘর, আমার বৃদ্ধ প্রপিতামহ মহওয়ার | 
বালুময় বেলাভূমিতে ধিনি আমন্ত্রণ করেছেন 
এই সেই ঘর,...... 
আমন্ত্রণ করেছেন যিনি বাঁকা বেলাভূমিতে 
এই আমার বাবার ভোজের-ঘর 
ধিনি জোয়ারের সময় আমন্ত্রণ করেছেন-- 
বালুচরে এখন আমি আছি বাবার স্থলে 
আমি নিমন্ত্রণ করছি আপনাদের 
আমার ঘরে আস্থন, আমার ঘর দেখুন । 

[ুে৮106-ইপ্ডিয়ানরা এই সব ক্ষেত্রে প্রত্যেক শবের পরে “আই? (21) ধুয়ো বা 

আগে “হা" শব ব্যবহার করে। অতিথি অভার্থনা তার! এইভাবে করে :-- 
এসে--আই আই 
ভাইসব__-আই আই 
আমার এই ভোজে-_-আই আই। 

'আফ্রিকাতেও আদিম জাতির ধুয়ো ও স্থুর সহযোগে গল্প বলে থাকে । গল্প-বক্তা 
'ঘলেন আর শ্রোতারা হাতে তাল দিয়ে ধুয়ে টানে । গল্পকার হয়তো! বললেন-_- কচ্ছপে 
মারল এক চিতাবাঘ শ্রোতারা সঙ্গে সঙ্গে ধুয়ো৷ ধরল-“চিতাবাঘ ! চিতাবাঘ ! এই 
ধরনের গল্প গানেরই রকমফের-_স্থরে-সঞ্চারিত অভিজ্ঞতা বিশেষ । 


২৬ ্‌ মাটাতন্বমীমাংস!। 


এই সব গল্পের বাধুনি ও দৈর্যও সব ক্ষেত্রে একরূপ নয়। কোন কোন জাতি, 
দীর্ঘ ও জটিল কাহিনী ভালবাসে বটে, কিন্তু অধিকাংশ জাতির গল্পই ছোট ও সরল? 
তবে, ছোট ছোট কাহিনী জুড়ে গল্পকে দীর্ঘ করার চেষ্টাও যে একেবারে দেখা যায় না 
. এমন নয়। . প্রায়-ক্ষেত্রেই ব্যক্তিবিশেষকে কেন্্র করে এই সব দীর্ঘ গল্প গড়ে উঠেছে, 
ব্যক্তিস্থত্রে ঘটনা গেঁথে গেঁথে এই গল্পগুলি রচনা কর! হয়েছে। আলাস্কার 
'দাড়কাকের গল্প” আফ্রিকার “মাকড়সার গল্প? মালয়েশিয়ার “ক্ষুদ্রকায় হরিণের গল্প” 
এবং ইয়োরোপের “শৃগালের গল্প-_-এই জাতীয় গল্পের দৃষ্াত্ত। অনেক সময় ভ্রমণের বা 
ছু'সাহমিক অভিযানের সামান্ত সুত্রে নানা ঘটন! গেঁথে দেওয়া! হয়। এস্বিমোদের এই 
গল্পটি তার দৃষ্টান্ত । একজন নায়ক তার পলায়িতা পত়্ীর অনুসন্ধানে বেরিয়ে পথে নানা; 
বিপদের সন্মুধীন হয় এবং সমস্ত বিপদ অতিক্রম করে অভীষ্টলাভ করে। ক্রীক ও, 
পুয়েরোদের দেশত্যাগের গল্পগুলিও এই ধরনের । তবে এমন গল্পও আছে যাতে 
ঘটনারাজি বিশেষ উদ্দেশ্তের দিকে লক্ষ্য রেখে সাজানো হয়েছে এবং ঘটনা-বিন্যাসের' 
মধ্যে নিবিড় যোগও রয়েছে | বিশেষতঃ স্থট্িতত্বের কাহিনীগুলিতে এই ধরনের, 
গঠন পাওয়া! যায়। বুগাগ্াদের সৃষ্টিতত্বের কাহিনী দৃষ্টাস্স্বরূপ উদ্ধৃত করা যাচ্ছে _- 

“জাতির গোত্রপিত৷ কিপ্টং (1000 ) উগাণ্ডায় উপস্থিত হলেন । সঙ্গে নিয়ে 
এলেন একটি গাভী । দেশে নিদারুণ থাগ্যাভাব। এই সময় হ্বর্গের এক রূপসী কন্তা 
তার ভ্রাতার সঙ্গে পৃথিবীতে বেড়াতে এলেন এবং কিপ্টকে বিয়ে করতে চাইলেন।, 
কন্তার পিত হ্বর্গের রাজা । দরিদ্র কিন্ট,র সঙ্গে বিবাহ দিতে আপত্তি করলেন |, 
কিন্ট্‌র পৌরুষ পরীক্ষা! করার জন্য তিনি তার গাভীটি হরণ করলেন। কন্তা 
কিন্টুকে গাভীর সন্ধান জানালেন এবং তাকে স্বর্গে নিয়ে গেলেন। সেখানে, 
কিন্ট, অসংখ্য গৃহ, লোক, গবাদি পণ্ড, ছাগ, মেষ, মোরগ প্রভৃতি দেখলেন। 
কিপ্টকে নানাভাবে পরীক্ষা করা হল। তাকে প্রচুর খাদ্য এক সঙ্গে খেতে 
দেওয়া হল; তামার কুঠার দিয়ে পাহাড় কাটতে দেওয়! হল, একপাল গরুর 
ভিতর থেকে নিজের গরুটি বেছে নিতে বল! হল। সব পরীক্ষায় কিন্ট উত্তীর্ণ, 
হলে, তাকে কন্তা! ও বনু গবাদিপত্ত দেওয়া হল এবং পৃথিবীতে ফিরে যেতে দেওয়া; 
ইল।'কন্তার ভ্রাতা মৃত্যু যাতে সঙ্গে না যায়, সে বিষয়েও সতর্ক করে দেওয়া হল । 
কিন্তু কন্াটির তৃলে, মৃত্যু সঙ্গে সঙ্গেই পৃথিবীতে এসে উপস্থিত হল। কন্যার' 
অন্থ ভ্রাতা বনু চেষ্টা করেও মৃত্যুকে স্বর্গে ফিরিয়ে নিয়ে যেতে পারল ন1।” মৃত্যুর 
কারণ ব্যাখ্যা করতে আদিম মান্গুষ এই ধরনের নানা কাহিনী কল্পনা করেছে।, 
এই সব কাহিনীতে একদিকে যেমন অনগ্রসর সামাজিক অবস্থাটি তেমনি অন্যদিকে 
সেই-অবস্থা-নিয়ন্ত্রিত ব্যক্তিমনের অপরিস্ফুট বৌধশক্তি প্রতিফলিত হয়েছে।, 
এস্কিমোদের মধ্যেও অভিধানমূলক কাহিনীর নিদর্শন পাওয়া! ঘায়। একটি গল্পের, 
নমুনা :--একটি যুবক ন্বানরতা পক্ষিকন্যাদের একজনের বসন চুরি করে এবং তাকে 
বিবাহও করে। তাদের একটি ছেলে হয় কিন্তু কন্যাটি তার কাছে থাকতে চায়, 
না। বসনখানি উদ্ধার করে, সে ছেলেটি নিয়ে পক্ষিরাজ্যে উড়ে যায়। যুবকটি; 


নাটকের উৎপত্তি ই. 


তাকে অনুসরণ কয়ে । পথে বন বাঁধা-বিপত্তি অতিক্রম করে এবং বহু বিল্ময়কর 
ঘটনা প্রত্যক্ষ করে ; অবশেষে পত্ধীকে খুঁজে বের করে। 

বলা বাহুল্য, যে সামাজিক অবস্থার অভিজ্ঞতা থেকে এই গল্পগুলি দান। বেধে 
উঠেছে, তাকে সমাজের আদিম স্তর বলা যায় না। আহরণ ও শিকার যুগের 
প্রাথমিক অবস্থায় এই ধরনের কল্পন! সম্ভব নয়। শ্রেণী-বিভক্ত সমাজের সংস্কার 
না থাকলে এ কল্পনা মন থেকে তৈরী হতে পারে না। সেই হৃষ্টিকেই 
প্রাচীনতর বলে গণ্য করতে হবে যাতে প্রাচীনতর স্তরের সংস্কার ও রীতি 
লক্ষ্য কর! যাবে এবং এই সুত্র অনুসারেই আমরা নৃত্য-ন্থর-কথা সমস্থিত 
'ানকেই বিশেষতঃ শ্রম-গীতিকেই প্রাচীনতম হপ্টি বলে মনে করতে পারি। 
এই গানে গোষ্ঠীর সামষ্টিক আবেগ প্রকাশিত-আদিম গোষঠী-মনের প্রত্যক্ষ 
আচরণ এই প্রকাশ। আবেগের নিমিত্তকারণ বিষয়টির উপস্থাপনা এখানে মুখ্য 
বা লক্ষ্য নয়, এখানে মুখ্য বা লক্ষ্য হচ্ছে--গোরষ্ঠীর বা ব্যক্তির আবেগের 
রূপটি । এই প্রকাশে প্রকাশকের আবেগ যতটা প্রধান, প্রকাশ্য বিষয় ততটা 
প্রধান নয়। এযেন বিষয়কে উপলক্ষ্য করে শ্রষ্টার আত্মপ্রকাশ । বিশ্তদ্ধ গীতি- 
কবিতার গণ্ডভী আঁকতে হলে এইভাবেই জীকা যেতে পারে যে--গীতিকবিত! 
বিশুদ্ধ গীতির পরিধির মধ্যে ততক্ষণই থাকে যতক্ষণ তাতে আত্মগত ভাবাবেগ 
প্রকাশের চেষ্টা সংলক্ষ্যভাবে ফুটে উঠে। সেই অনুপাতে বিশ্ুদ্ধি কমতে থাকে, 
যে-অন্মপাতে ভাবাবেগ অপেক্ষা প্রকাশ্য বিষয়ের প্রাধান্য বাড়তে থাকে । 

এই কারণেই গেয় রচনামান্রই গীতিকবিতা নয় । “4)7৩-সহযোগে গান করার 
যোগ্য হলেই “[,710, বলা ঠিক নয়। হোমারের ইলিয়াড-অডিসিও এককালে গান. 
কর! হয়েছে এবং রামায়ণ-মহাভারতও প্রথম অবস্থায় গীত হয়েছে, অতএব 
তারা “লিরিক” এ কথ! বলা ঠিক হবে না । গীতিকবিতার বিশুদ্ধ রূপটি তার জন্ম- 
লগ্নেই নিরূপিত হয়েছে। সে সামাজিক আবেগেরই ভাষাময়ী মৃতি। 

স্থতরাং কাব্যশিল্পলের বিবর্তন পর্যবেক্ষণ করতে হবে এখান থেকেই | দেখতে: 
হবে--এই আবেগন্বরূপ প্রাথমিক গীতিকবিতার পরে কেন এবং কি অবস্থায় 
গাথা ও মহাকাব্য এবং নাট্যকাব্যের উদ্ভব ঘটেছে । আত্মকোটিক (90৩0৮০) 
গীতিকবিতা থেকে বিষয়কোটিক (০৮19০৮৮) গাথা-গল্প, মহাকাব্য এবং নাট্য- 
কাব্যের দ্রিকে যে ক্রমবিকাঁশের ধারা এগিয়ে গেছে, তা পর্যালোকন করলে দেখা 
যাবে, সামাজিক মনের পরিবেশ-পরিচিতি বা অভিজ্ঞতা যত বেড়েছে, প্রকাশ্ঠ 
বিষয়ের ও রীতির মধ্যেও তত পরিবর্তন দেখ! দিয়েছে । গাথা ও আদিম গল্প 
সাহিত্যের মধ্যে আমরা দেখতে পাই, আত্মকোটিকজার বা আবেগ-সর্বস্বতার গণ্তী 
ছাড়িয়ে, সামাজিক-চিত্ত বিষয় প্রকাশের দিকে, সমাজের স্মরণীয় ঘটন! বা অভিজ্ঞতাকে 
প্রকাশ করার দিকে ঝুঁকেছে। 

মহাকাব্যের স্তরে এই বিষয়কোটিকতা আরো বেড়েছে এবং বেড়েছে, বল! 
বাহুল্য, সমাজের জটিলতা অর্থাৎ শ্রেণী-বিভাগের জটিলতা--জাতিঘন্বের জটিলতা-- 


৮ নাটাতন্বমীমাংষ! 


বেড়েছে বলেই। গল্পে ও গাথাসাহিত্যে কাহিনীমূলক কাব্যের অঙ্কুরিত অবস্থা এবং 
মহাকাব্যে বনস্পতি-অবস্থা লক্ষ্য করা যায়। বিজ্ঞানের 'এনট্রপি' শবটি ব্যবহার 
করে বলা যেতে পারে, ছন্দোবদ্ধ বা গদ্যবন্ধ বর্ণনাত্মক কাহিনী-কাব্যের পরাকাষ্ঠ। 
বিকাশ বা 180:05 ঘটেছে মহাকাব্যের মধ্যে। মহাকাব্য রচনার জন্য যে 
উপযুক্ত অবকাশ বা-দামীজিক অবস্থা আবশ্যক, তার সম্বদ্ধে বলতে গিয়ে টমসন 
মহাশয় “এক্কিলাস ও এথেন্স-নামক গ্রস্থে বলেছেন--“5 0901919 8826 10 
8০ ০5৮০0106100. ০৫:121010 দা 6109 03906 80৩ 271110275 051795699 
ফা1)101) 10110151760. 1108 2৮0: 8009 10) 109 00003698110 & 190ঘম 
$901071009*--অর্থাৎ সমাজ, আদিম সাম্যাবস্থা-আহরণ ও শিকার যুগ থেকে, 
শ্রেণী-বিভাগের ভিতর দিয়ে ত্রম-বিবতিত হয়ে, রাজতান্ত্রিক পর্যায়ে উপনীত না 
হওয়া পর্যন্ত, মহাকাব্যের জন্ম সম্ভব হয়নি। আদিম সাম্যাবস্থার মধ্যেই, ব্যক্তি- 
প্রবৃত্তিকে আশ্রয় করে ষে ব্যক্তিগত অধিকারের ও ব্যক্তিগত পরিবারের বীজ 
€ 2917) 0? 1)115260 10:0০5 ) অব্যক্তভাবে ছিল, সেই বীজ, উতৎপাদনরীতির 
পরিবর্তনের স্থযোগে, ধীরে ধীরে অক্ষুরিত হয়ে, শ্রেণী-বিভক্ত সমাজ সৃষ্টি করেছিল। 
'পণ্ডিতরা মনে করেন, আদিম সমাজে স্ত্রী-পুরুষ প্রভেদ এবং বয়োভিত্তিক শ্রেণী- 
ভেদ ছাড়া আর কোন শ্রেণীভেদ ছিল না। উৎপাদন ব্যবস্থায় এবং গোষ্ঠীর 
আত্মরক্ষা ব্যাপারে বাক্তির ব্যক্তিগত অধিকার তথ! প্রাধান্য ক্রমে ক্রমে বাড়তে 
বাড়তে, সমাজে বিশেষ শ্রেণীর এবং ব্যক্তির প্রাধান্য প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল । 
রাজতন্ত্রে ব্যক্তি-প্রীধান্যের একটা অতিশয় রূপ প্রতিফলিত। টমসনের ভাষায় 
বলা যাক--]1) 18%7270. 102 0)611 90090699101] 16906791)1]) 00০ 10176 
85091508 159 11018:8 91)879 01 616 91)0118 &00. 0170 ০9161) 612115 811795500. 
[00700693 ৪809০019] 11)90108116109 স1101) 8119069 €1)0 10016 19110 0? 
৮098] ৪০০19, পশুপালন-যুগে এই জাতীয় অধিনায়কের উন্মেষ লক্ষ্য করা যায় 
বটে, কিন্তু রাজতন্ত্র দৃ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত হয়,_কৃষিযুগে । এই যুগেই, শাসকশ্রেণীর 
এবং সামরিক শ্রেণীর আভিজাত্য বৃদ্ধি পাওয়ার ফলে, বীরত্বগাথা রচনার অবকাশ 
দেখা দেয়-ব্যক্তির বা গোষ্ঠীর বীরত্ব-মহিমা কীর্তন করার প্রয়োজন দেখা দেয়। 
এই প্রয়োজনের প্রেরণা থেকেই গাথা ও মহাকাব্যের জন্ম । এই যুগকেই কেউ 
কেউ বলেছেন-__79:010 2৪০, অর্থাৎ যে যুগে_-“ড910802906 1005৮610017 
₹10081165 096]15 800 07986]5 25901০৮1100 1659] (10010-4001002000079), 

শ্রদ্ধেয় ল্যাসলি এবায়ক্রোন্ির মতো যে সমস্ত সমালোচক, কাব্যতত্বের 
আলোচনায় সমাজবিজ্ঞান, প্রত্বতত্ব বা নৃতত্বের অবতারণা করতে চান না, “হিরোয়িক 
এজ'-এর ব্যাধ্যা করতে তাদেরও শেষ পর্ঘস্ত বলতে হয়েছে--[7) ৪0709 088 
10)20100]৭ 100ম0501১ 99509 9305%01009  1)89 10901) 000868745 
10630960520 1৮ ৪96008 83 1 006 1010-791)98860. £0708৪ ০1 
1001510091165 0001) 00196 00 1060 93920018690. 58109179009 এবার- 


নাটকের উৎপন্তি ২৯ 


ক্রো্ির অন্ুমান_-ভিন্নগোষ্ঠীর সঙ্গে সংমিশ্রণের আলোড়ন, দেশত্যাগ এবং অন্যদেশের" 
অধিবাসীদের সঙ্গে সংগ্রাম প্রভৃতি ঘটনার ফলেই বর্ধর-যুগের অবসান এবং “বীর- 
যুগের আবির্ভাব ঘটে এবং অবরুদ্ধ ব্যক্তি-শক্তি তীব্রভাবে আত্মপ্রকাশ করতে 
চেষ্টা করে। বীরযুগের পরে এসেছে--“সভাযুগ+--ব্যক্তিত্ববিকাশের আরো অবকাশ 
(অলঙ্কার-শান্ত্রসম্মত মহাঁকাবা এই সভাযুগেরই সৃষ্টি )! শ্রদ্ধেয় এবারক্রোি মহাশয়. 
বর্ধর-যুগের 490:95580. 0709৪ 0£ 11801100918 ব্যাপারটি লক্ষ্য করেছেন বটে, 
কিন্তু তার যথার্থ কারণটি বিশ্লেষণ করে দেখাননি এবং বীরযুগের আবিতাবের যে 
কারণ নির্দেশ করেছেন তাকেও যথেষ্ট বলা যায় না। তারপর বীরযুগ থেকে সভ্যযুগ 
কি করে এল তাও ব্যাখ্যা করতে পারেননি । ব্যক্তি-সত্তা কেন বর্বরযুগে গোষ্ঠী- 
সত্তার সঙ্গে এক হয়ে ছিল, বীরযুগে কেন সে মাথা চাড়৷ দিয়ে দীড়িয়েছে এবং 
সভাযুগে তার স্বাতন্ত্য আরে! কেন বেড়েছে--এর ব্যাখ্যা এবারক্রোন্বি সমাজ- 
বিজ্ঞানের ধার না ধেরে করতে পারেন না। সমাজ-বিবর্তনের ইতিহাসের পরি- 
প্রেক্ষিতে অর্থাৎ আদিম শ্রেণীহীন সমাজের উত্পাদন-বণ্টন, উৎপাদন-ব্যবস্থার 
পরিব্র্তনে সেই লমাঁজে ধীরে ধীরে শ্রেণীর উৎপত্তি, বিশেষ শ্রেণীর প্রাধান্থলাভ, শ্রেণী- 
গুলির মধ্যে পারস্পরিক দ্বন্দ, উত্পাদন-বণ্টন ব্যবস্থার আরো পরিবর্তনে ছন্দের 
তীব্রতা বুদ্ধি--এই আলোকে বিচার করলেই, জমাট সামষ্টিক চেতনা, এবং 
সেই চেতনার মধ্যে ব্যক্তিত্বের উন্মেষ ব্যক্তি-সত্তার স্বাতস্্, শিল্পযুগে সেই 
স্বাতস্ত্ের ক্রমবৃদ্ধি প্রভৃতি ব্যাপার ব্যাখ্যা করা সম্ভব । 

ঘাই হোক, ৭11110915 0%7088665, দেখ! দেওয়ার পরে বা 1)97010 990 
আসার পরে মহাকাব্যের স্থষ্টি হয়েছে, একথা স্বীকার করলে, নাট্যের উৎপত্তি 
ব্যাখ্যা করতে একটি জটিল সমস্তার সম্মুখীন হতে হয়। সাহিত্যের ক্রমবিকাশের 
ইতিহাম্‌ পর্যালোচনা করতে গেলে দেখা যায়, মহাকাব্যের পরে নাটকের জন্ম হয়েছে । 
যে সামাজিক অবস্থায় মহাকাব্যের জন্ম সম্ভব ' হয়েছে, সেই অবস্থায় নাট্যের জন্ম 
হয়নি কেন? বাধা কোথায়? প্রথমতঃ, যে বাস্তব উপকরণ ও আঙ্গিক উপাদান 
নাট্যের জন্য আবশ্যক মহাকাব্যের সমাজে তার অসভ্াব আছে--এ কথা! বলা চলে না । 
বৃত্য, গীত, বাছা, কাহিনী প্রভৃতি উপকরণের সপ্ভাব সে সমাজে অবশ্যই আছে। 

দ্বিতীয়ত, নাট্য স্বভাবে অন্গকরণ-ধর্মী--1100)6910615 0010961০ বলে-- 
মহাকাব্যের আগেই এর জন্ম হওয়া উচিত। টমসন মহাশয়ের ভাষায় বল! 
যেতে পারে--]0. ৪৮০0৮9০---6 8 1995 10181)15 01051617618650) 10016 
01110165610 0010, 1৮ 100219 ০0 0)8. 809 ০01 16 019 10091135 01 
15 01117 17) 078010% অর্থাৎ গঠন-বৈশিষ্ট্যের দিক থেকে দেখলে নাটক 
মহাকাব্যের চেয়ে প্রাচীনতর সৃষ্টি; কারণ, নৃত্য-গীত-কাব্য প্রভৃতি উপাদান 
নাটকের দেহে একই সঙ্গে অবিষ্লিষ্ট ভাবে বিরাজ করে। যাষত অবিশ্লিষ্ট তা 
তত প্রাচীন এই শ্ৃত্র প্রয়োগ করলে অবশ্যই বলতে হবে নাটক মহাকাব্য 
অপেক্ষা গ্রাচীনতর স্থষ্টি। প্রাচীনতর অন্ত একটি কারণেও | নাটকের জন্ম 


মক মাটযতন্ববীবাংল! 


ছু-মূলক্ষ বাঁপার বা ধর্মীয় অনুষ্ঠান থেকে হয়েছে এবং তার চিহুও নাটকের 

সুখে পাওয়। ঘায় | 11159 1509 ন5771807, তীর স্ুবিখ্যাত '4.001906 4 
00. 16091? (১৯১৩) গ্রন্থে যে দিদ্ধান্ত করেছেন তা উল্লেখযোগ্য । তিনি 
বলেন--10 51] 01970201175 0701880 ৪৮ 1025 215855 60 50 7002) 
১6 86925 01 1659] অর্থাৎ ধর্মীয় অনুষ্ঠানই কালক্রমে নাট্যের রূপে পরিণত 
হ্য়--ধর্মীয় অনুষ্টানেরই ক্রিয়াকলাপ সামাজিকের কাছে দৃশ্য হয়ে নাট্যের রূপ 
পরিগ্রহ করে। শ্রীমতী হ্যারিসনের সিদ্ধান্ত মেনে নিলেও, নাটকের জন্ম, 40011102 
40%8886198”আসার আগেই হওয়া উচিত। 

কিন্তু হিসাবে গরমিল থেকে যাচ্ছে এই কারণে যে মহাকাব্যের যুগের আগে 
রচিত হয়েছে এমন নাটক পায়! যায় না। 

শিল্পরূপে নাটক জন্ম নিচ্ছে মহাকাব্যের পরে“ ৩৮০৮৪1৪৪ 83 ০ 
0) 1 09101)85 ৮9 % 1269 00)886 0£01988 500165.৮ (টম্সন )। 
অতএব গঠন-বৈশিষ্ট্যে |! মহাকাব্যের পূর্ববর্তী, শিল্পের ক্রমবিকাশের ধারায় তার 
আবির্ভাব পরে কেন এই প্রশ্নটি অবশ্যই আলোচনা দাবি করতে পারে। 

আলোচনার প্রথমেই ছুটি কথার ধারণ! স্থনির্ধারিত করে নেওয়া দরকার । 
নাট্য এবং মহাকাব্যের সংজ্ঞ। সম্বন্ধে অস্পষ্ট ধারণা থাকলে পদে পদে আলোচন। 
ব্যাহত হবে বলে, সাধারণ অনুষ্ঠানের সঙ্গে নাটকের মূল পার্থক্য কি; মহাকাব্য 
বলতে কোন্‌ জাতীয় রচনার কথ! বল! হচ্ছে তা অতি স্পষ্টভাবে বলে নিতে 
চাই। একথা অস্বীকার করবার নয় যে প্রত্যেক সামাজিক অনুষ্ঠানের মধ্যেই 
কম বেশী দৃশ্বত্ব বা দৃশ্যধর্ষ আছে। এমন কি আদিম পর্যায়ের যে কাব্য 
--নৃত্য-হুর-কথাময় গান? তা-ও অনেকটা দৃশ্থাধর্মান্থিত। যাগযজ্ঞ অন্থষ্ঠানে এবং 
বৃত্য-গীতময় গাথা প্রভৃতি কাব্যশিল্পে-_সব কিছুর মধ্যেই দৃশ্তাত্মকতা৷ নিহিত রয়েছে। 
যাগযজ্ঞাদি সামাজিক অনুষ্ঠানে, যখন সমাজের একাংশ অনুষ্ঠানে প্রত্যক্ষভাবে 
যোগদান করে অংশ গ্রহণ করে এবং অন্তাংখশ সেই অনুষ্ঠানে উপস্থিত থেকে 
ক্রিয়াকলাপ দেখে ও অনুভব করে, তখন নাটকের অভিনয্বেরই মতো একটা 
ব্যাপার ঘটে; একাংশ নানা ক্রিয়াকলাপ করে, অন্যাংশ ক্রিয়াকলাপ দর্শন করে; 
কিন্ত তাই বলেঃ অর্থাৎ ধর্মীয় অনুষ্ঠানের ক্রিয়াকলাপ যত দর্শনীয়ই বা উপভোগ্যই 
হোক না কেন, তাতে নানা ঘটনার অন্থুকরণ যত উপভোগ্য ভাবেই করা 
হোক ন! কেন, সেই সমস্ত ক্রিয়াকলাপ অন্ুষ্ঠানমাত্রই ; নাট্যের বীজ তাতে 
থাকলেও তা 'নাট্য' নয়। (নোট বলতে আমরা বুঝব সেই দষ্বন্ধ রচনা ঘ 
সামাজিকের যনে আনন্দ দেওয়ার উদ্দোশ্তটে এবং উতৎসব-অনুষ্ঠানে সাযাজিকের 
সম্মুখে অভিনয় করার উদ্দেশ্তে রচিত। ) শুধু নৃত্য, শুধু গান, শুধু আবৃত্তি 
শুধু ক্রিয়া, শুধু কাহিনী-কল্পনা এ নয়, এ সব শিল্পের সহযোগে গঠিত এবং 
বিশেষ উদ্দেশ্তে কল্পিত দৃশ্যা্ক রচনা । তারপর, মহাকাব্য বলতে আমরা 
আধুনিক যুগের অলগ্কারশান্ত্র সম্মত কাব্যিকতাপূর্ণ কোন মহাকাব্য অর্থাৎ “লিটারারি 


'নাটকের উৎপত্তি ঙ১ 


'এএপিক-এর কথা বলছিনে; মহাকাব্য বলতে ধরছি বর্ণনাত্বক রীতিতে রচিত 
জাতি-হ্বন্দের বুহৎ কাহিনী, বা বীরত্ব গাথাগুলি-শ্বরণীয় ঘটনার বিস্তারিত বিবরণ। 

এবার, নাটক এবং মহাকাব্যের উল্লিখিত ধারণা সামনে রেখে, মহাকাব্যের 
আগে নাটক হয়নি কেন-_-এই প্রশ্নটি বিচার করে দেখা যাক। এই সমস্ত সন্বন্ধে 
প্রথম যিনি অবহিত হয়েছেন তিনি সর্বজনবিদিত এরিস্টটল। নাটক ও 
মহাকাব্যের মধ্যে কোন্টি উচ্চতর শিল্প-_এই প্রশ্নটি উথ্থাপন করে তিনি আলোচনা 
করেছেন এবং সিদ্ধান্ত করেছেন--"]1)6 02008 8৪ 8 15729 900 
80121) 10 0£ ৪৮৮ (708009 ) ॥ কেন মহাকাব্যের পরে নাটক রচিত 
হয়েছে এই প্রশ্ন জিজ্ঞাস করলে এরিস্টটল এই যুক্তিই দিতেন, বলতেন-_ 
নাটক মহাকাব্যের চেয়ে জটিলতর এবং উচ্চতর সৃষ্টি এবং যা জটিলতর 
অর্থাৎ অধিক সংখ্যক উপাদানের সংযোগে যে যৌগিক বস্ত তৈরী হয়, তা 
সমষ্টি হিসাবে উচ্চতর ও কালক্রমের দিক থেকে পরবর্তী। তবে নাটকের 
'মাবেদন যে সর্বস্তরের সামাজিকের কাছে এবং মহাকাব্যের আবেদন নুক্বুদধি 
বিশিষ্টদের কাছে--এই বিষয়াট এরিন্টটলের চোখ এড়িয়ে যেতে পারেনি। ট্র্যাজেডির 
বিপক্ষে পূর্বপক্ষরা যে যুক্তি উপস্থাপিত করেছেন তাতেই তা প্রমাণিত । পূর্বপক্ষের 
ঘুক্তি--যা বিশিষ্ট শ্রোতাদের তৃপ্তি দেয় তা হুম্স্রতর সৃষ্টি এবং যা অধিকতর সুম্ষপ বা 
পরিমাজিত তা-ই উন্নততর । মহাকাব্যের আবেদন স্ুম্ম্ররুচি শ্রোতাদের কাছে, আর 
নাটকের আবেদন সেই সব স্থুল রুচি জনসাধারণের কাছে যার! অভিনয়ের সাহাধ্য ছাড়া 
রস উপলব্ধি করতে পারে না। এরিস্টটল পূর্বপক্ষের যুক্তি খণ্ডন করেছেন 
বটে, কিন্তু পূর্বপক্ষের যুক্তির ভিতর দিয়ে, নাটকের ও মহাকাব্যের শ্রেণী- 
সম্পর্কের কথাটাও আভাষিত হয়েছে । আদিম মনের অন্রকরণ-ধর্মিতা নাটকের 
স্বরূপে জড়িয়ে থাকলেও, নাটকের উৎপত্তি হয়েছে মহাকাব্যের পরে--এই প্রত্যক্ষ 
সত্যকে ব্যাখ্য। করতে এরিস্টটল প্রমাণ করতে চে্| করেছেন-_ নাটক 12161 
301 01 ৪7৮? | 

অবশ্য, এবিন্টটল সমাস্যাটির চূড়ান্ত মীমাংসা করে ফেলেছেন বা তিনি ষে যুক্তি 
দিয়েছেন তা ছাড়া অন্য কোন যুক্তি নেই, এ কথা মনে করলে ভুল হবে। তার 
ক্লতিত্ব এইটুকুই মে ভিনি প্রথন লক্ষ্য করেছেন গ্রীসে মহাকাব্যের পরে ট্রাজেডির 
উৎপত্তি হয়েছে এবং তার কারণ নির্দেশ করতে বলেছেন--নাটক মহাকাব্যের চেয়ে 
পৃহত্বর ও মহত্তর হৃষ্টি। তীর ৭7121)67? ও 15790 বিশেষণ ছুটির তাৎপর্য অন্ু- 
ধাবনযোগ্য বটে, কিন্তু ষে যুক্তিতে তিনি নাটকের বৃহত্তরত্ব বা! মহাত্বরত্ব প্রমাণ 
করতে চেষ্টা করেছেন তা খুব সন্তোষজনক নয়। “গান” ও “দৃশ্য এই ছুটি উপাদান 
নাটকে বেশী থাকে, মহাকাব্যে থাকে না, অতএব নাটক বৃহত্তর রচনা এবং নাটকের 
'ঘটনা-বিন্তাসে সংহতি বা এঁক্যের আবশ্যকতা বেশী, স্থতরাং নাটকের আবেদন- 
তীব্রতা তথ! আনন্দদানের ক্ষমতাও বেশী, অতএব নাটক মহাকাব্যের চেয়ে মহত্বর 
স্ট্ি--এই যুক্তি মূল সমস্যার সমাধানে বেশী দূরে এগিয়ে নিয়ে যায় না। তবে 


৩২ নাটতব্বমীমাসো 


এরিস্টটল ষর্দি এই মনে করে বলে থাকেন যে কাহিনীকে বর্ণনা করা কাহিনীকে 
দৃ্ঠরূপ দেওয়ার চেয়ে সরলতর মানসিক ব্যাপার, নাটক-রচনা মনের আরো! সংঙ্টেষণী 
শক্তির দরকার--কারণ নাটক-রচনায় অধিক সংখ্যক উপাদানের সংযোজন! করতে, 
এবং উপাদানগুলির মধ্যে একাম্বয় (001 ) স্থাপন করতে হয়, তাহলে অবশ 
তার যুক্তি আমাদের অনেকখানি সাহাষ্য করতে পারে। নহজ বুদ্ধিতে আমর! 
এটুকু অবশ্বাই বুঝতে পারি যে বিশুদ্ধ গীতিকবিতার স্তরের পরে গল্পের স্তর (দেবদেবীর 
গল্পই হোক আর মানুষের গল্পই হোক ) না দেখা দেওয়া পর্যস্ত গল্পের দৃশ্তরূপের 
অর্থাৎ নাটকের উৎপত্তি কল্পন। করা যায় নী। স্তোত্র-রচনার বা স্তবস্ততির স্তর 
অকিক্রান্ত হয়ে দেবতার কীত্তিকলাপের বা মহিমার কাহিনী কল্পিত না হওয়া পর্যস্ত 
যে ধর্মোৎ্সবে নাট্যানুষ্ঠানের সুচনা হতে পারে না--এ কথাটা সহজেই আমরা বুঝতে 
পারি। গ্রীসে যে ভাবে নাটকের উৎপত্তি হয়েছে তা থেকেও আমরা দৃষ্টান্ত সংগ্রহ 
করতে পারি । ডাওনিসাসের উদ্দেশে রচিত “ডিথিরাস্থ" স্তাতি-গীতের পরে (অব্যবহিত 
পরে হলেও, পরে ) ডাওনিসাসের জীবনের কাহিনী কল্লিত হয়েছে এবং কাহিনী গড়ে 
ওঠার পরে উৎসবে সেই কাহিনীকে বথাসম্তব দৃশ্ঠ করার চেষ্টা করা হয়েছে; ফলে 
গ্রীকনাটক জন্মগ্রহণ করেছে । নাট্যশিল্পের প্রাচীনতম নিদর্শন হিসাবে 45008 
[29810 71%5 নামে পরিচিত যে মিশরীয় নাট্যের কথা উল্লেখ কর! হয়, তা থেকেও 
প্রমাণ কর। চলে যে দেবতাদের নিয়ে কাহিনী কল্পিত না হওয়া পর্যস্ত এবং ধর্মীয় 
অনুষ্ঠানে সেই কীন্তিকাহিনী বিবৃত এবং অনুকৃত না হওয়! পর্বস্ত, নটিকের উৎপত্তি 
কল্পনা কর] যায় না । দেবতা-কাহিনী আগে কল্পিত এবং পরে অন্কূত হয়েছে, এটাই 
স্বাভাবিক ব্যাপার। “ডাওনিসাস'কে কেন্দ্র করেই গড়ে উঠক বা “ওসিরিস'কে কেন্ত্র 
করেই গড়ে উঠুক, দেবতাদের কেন্দ্র করে কাহিনী কল্পিত না হওয়া পর্যস্ত ধর্মানুষ্ঠান 
কখনই জটিল বা বিস্তারিত হতে পারেনি । এই বিস্তারিত অনুষ্ঠান (৫1)817060 
192] ) থেকেই ক্রমে নাটক জন্মগ্রহণ করেছে । অবশ্ত এই পরিবরধিত অনুষ্ঠানের 
মধ্যে নাট্যান্ুষ্ঠানের লক্ষণ থাকলেও, তাকে ঠিক নাটক বলা চলবে কি না এ নিয়ে 
কথা-কথাস্তর হয়েছে। 

এই কথ|-কথান্তর সঙ্ন্ধে পরে কথ! বলা যাবে । এখানকার কথা এই-_-যদিও 
একথা অবশ্থস্বীকার্য যে কাহিনী-কল্পনা ন! দেখ! দেওয়া পর্যস্ত, কাহিনীর দৃশ্ঠরূপের 
অস্তিত্বের কোন প্রশ্নই উঠতে পারে না, তবু এ কথাও জোর করে বলা চলে না-যে 
সাহিত্য-শিল্পের ক্রমবিকাশের ধারায়-_নাটকের উৎপত্তির জন্য মহাকাব্যের উপস্থিতি 
অপরিহীর্ধ । মহাকাব্য না রচিত হওয়া পর্যন্ত নাটক কিছুতেই রচিত হতে পারবে না। 
মহাকাব্যের সঙ্গে নাটকের এরূপ অন্বয়-ব্যতিরেক সম্পর্ক কল্পনা করার মতো প্রমাণ 
আমাদের হাতে নেই । 

মহাকাবযের ও নাটকের উৎপত্তির জন্য শ্রেণী-বিভক্ত রুধিভিত্তিক সমাজ-- 
উন্নততর উৎপাদন ব্যবস্থার পটভূমি আবশ্যক বটে, কিন্তু যে ধরনের জাতিহন্দের 
স্মরণীয় ঘটনাকে আশ্রয় করে মহাকাব্য রচিত হয়েছে প্রত্যেক গোষ্ঠীর জীবনে সেই 


নাটকের উৎপত্তি শত 


ধরনের ঘটন। অবশ্থান্তবী এ কথা যেমন বল। চলে না, তেমনি এ কথাও বলা চলে না, 
যেমন-_-সামরিক শ্রেণীর উতদ্তবের এবং সামরিক অভিযানাদি কীতিকলাপের আগে, 
দেবতাবিষরক কাহিনীর কল্পনা এবং ধর্মীয় উৎসবে সেই কাহিনীর অভিনয় অর্থাৎ 
অন্ুকরণাত্মক উপস্থাপনা সম্ভব নয় । যে শ্রেণী-বৃস্তে মহাকাব্যের জন্ম, সেই বৃত্তেই 
নাটকের জন্ম নয়-_-এ কথা সকলেই স্বীকার করেছেন। “ডিথিরাঙ' থেকে নাটকের 
উৎপত্তি হয়েছে বা! কৃষির অগ্রগতির সঙ্গে নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশের যোগ 
রয়েছে আর মহাকাব্যের সষ্টি হয়েছে_-অধিনায়ক শ্রেণীর সামরিক ক্রিয়াকলাপ বর্ণনা 
করার প্রেরণায়_-এই সব কথ! আগের এ কথাকেই সমর্থন করে। তা-ই যদি য় 
তাহলে মহাকাব্যের আগে নাটকের উৎপত্তি কোন ভাবেই বাধিত হয় না। বরং বল! 
যেতে পারে-_মহাকাব্য:জাতীয় রচনা যেখানে অতিকায় প্রাণীর মতোই, বর্ণনাত্মক 
কাহিনী-কাব্যের এক অসাধারণ অভিবাক্তি, নাটক সেখানে সমাজের স্বাভার্বিক 
জীবনধারা _সামাজিক উৎসব-অনুষ্ঠান থেকে অভিব্যক্ত । কোন জাতির ইভিহাসে 
মহাকাব্যের অস্তিত্ব এই কথাই প্রমাণিত করে যে এ বিশেষ জাতিকে তার জাতি-ছন্থ, 
শ্রেণী-ছন্দ ব! অধিকার-প্রতিষ্ঠার ছন্দ সংক্ষোভের ভিতর দিয়ে এগিয়ে আনতে হয়েছে ॥ 
বলা যেতে পারে বটে যে এই সব ঘটনার ব৷ ঘ্বন্বের ফলেই ব্যক্তিত্বের স্ুবণ ঘটার 
অবকাশ শ্যট্টি হয় এবং জাতির চিত্তে দেবতা-কাহিনীর পাশেই মানুষের কাহিনী 
স্থান লাভ করবার সুযোগ পায়। কিন্তু তাই বলে একথা বল! যায় না যে 
দেবত।-কাহিনীর নাট্য-রূপের জন্য মানুষের ব্যক্তিত্ব-বিকাশের তথা ব্যক্তি-কাহিনীর 
আবশ্তকতা অপরিহার্য । মানুষের-নাটকের (07:90 01 1002) ) জন্য, ব্যক্তিত্বের 
ঘাত-গ্রতিঘাতময় ঘটনা__অথাৎ যে সমাজে এ ধরনের ঘাত-গ্রতিথাত ঘটতে পারে 
সেই ধরনের শ্রেণী-বিভক্ত ও শ্রেণী-ছবন্দক্ষুৰ সমাজ অপেক্ষিত-__ একথা ঠিক, কিন্তু 
“দেবতা-ধিষয়ক নাটকের জন্য (01:08 01 ০5 ), মহাকাব্যোচিত পরিস্থিতি 
অত্যাবশ্যক সে কথা বলা চলে না। গ্রীসে মহাকাব্যের আগে নাটক রচিত বা 
অভিনীত হয়নি, সত্য, কিন্তু, ভারতবর্ষের মহাকাব্যে নট-নর্তক প্রভৃতির বে উল্লেখ 
পাওয়] যায় তাকে প্রক্ষিপ্ত মনে না করলে, অবশ্যই স্বীকার করতে হবে-_-মহাকাব্যের 
আগে নাট্যের উতপত্তি অসম্ভব কোন ঘটনা নয়। ইখার্নোফেতের বিবরণ যদি 
সত্য হয়, তাহলে স্বীকার করতেই হবে, তিনি তৃতীয় সেকোস্টিসের ( ১৮৮৭- 
১৮৪৪ খুঃ পৃঃ) সামনে, প্রাচীন নাট্য থেকে সংগ্রহ করে, ওসিরিসের কাহিনীর 
যে অভিনয় করেছিলেন তা মূলতঃ 93002170090. 71689]) হলেও প্রকৃত নাট্যাভিনয়ই 
বটে! অভিনয়ের উদ্দেশ্টেই ধেখানে অভিনয়--বৃত্তের অণুকরণ, করা হয়েছে, 
সেখানে সেই অণুকরণ-অনুষ্ঠান, ধর্মানুষ্ঠানের গুটি কেটে বেরিয়ে এসে নাট্য- 
প্রজাপতিতেই পরিণত হয়েছে, বলতে হবে। ধর্মানুষ্ঠানের বিস্তারের জন্য যদি 
সমরনায়কতন্্ব ও যুদ্ধবিগ্রহ অপেক্ষিত না হয়, এবং মহাকাব্য রচিত না হওয়। সত্বেও 
যদি নাটকের রচনা ও অভিনয় সম্ভব হয়, তাহলে, নাটককে মহাকাব্যের পরবর্ত 
শিল্পকর্ম বলা নিশ্চয়ই যুক্তিযুক্ত নয় । 
নাট্যতত্বমীমাংসা [৩] 


৩৪ ্‌ নাটাতহবমীদাংদ! 


তবে এ কথা অবস্ঠই স্বীকার করতে হবে--যে দেবতার কীর্তি-কাহিনী-অবলগ্থনে 
রচিত নাটক্ষের জন্ত ঘে সামাজিক অবস্থা অপেক্ষিত, দেবতাশ্রিত মানুষের জীবন- 
সংগ্রামের কাহিনীকে দৃশ্তরূপ দেওয়ার জন্য আরো একটু উন্নত অর্থাৎ শ্রমবিভক্ত, শ্রেণী- 
বিভক্ত এবং. শ্রেণীছন্থ ক্ষু্ধ সামাজিক অবস্থা! আবশ্তক এবং ধর্মনিরপেক্ষ নাট্যাভিনয়ের 
জন্ত আরে! উন্নত উৎপাদন ব্যবস্থা, আরে! শ্রেণী-বিভাগের ও শ্রেণীঘন্দবের জটিলতা, 
আরো ব্যক্তি-স্বাতন্ত্য, আরো ব্যক্তি-ব্যবসায়ের অবকাশ, নাট্যাভিনয়ের সামাজিক 
াহিদার ক্রমবৃদ্ধি বাঁ বাণিজ্যিক মূল্য অপরিহার্য। এই দৃষ্টিকোণ থেকে 
দেখলে দেখ| যায়-নাটকের ইতিহাস আসলে নাটকের দেবতাকেন্রিকতার 
ক্রমন্াসের এবং মানবকেক্ত্রিকতার ক্রমবিকাশের ইতিহাস। নাটকের এই এক 
কেন্দ্র থেকে অন্তকেন্দ্রে অভিসরণ সমাজের ক্রমবিকাশের ইতিহাসের সঙ্গে কার্ষ- 
কারণঘোগে যুক্ত হয়ে আছে এবং আছে বলেই শিল্পকর্ম হিসাবে নাটকের অভয় 
ঘটেছে মানবকেন্দ্রিকতার শুচনার সঙ্গে অর্থাৎ মানুষের আত্মগ্রতিষ্টা-ব্যক্তিচেতনা 
বৃদ্ধির সঙ্গে। সমাজের অস্তরে-বাইরে তীব্র দ্বন্দের আন্দোলন না ঘটা পর্যস্ত ব্যক্তিত্বের 
স্ুরণ ও তাদের পারস্পরিক সংঘর্__সম্ভব হয় না। ফলে নাটকের উপাদান 
থে জীবন-সংগ্রামের কাহিনী, তাও গড়ে উঠতে পারে না। তারপর কাহিনী গড়ে 
ওঠাই তো নাটকের পক্ষে যথেষ্ট নয়। কাহিনীকে দৃশ্তে দৃশ্যে ভাগ করে পাত্র- 
পাত্রীর কথোপকথন ও আচরণের মাধ্যমে উপস্থাপনা করার মতে মনের 
সংগঠনশক্তি চাই। (আপাতদৃষ্টিতে নাটককে 40701619707 মনে হলেও 
এবং মনের আদিম প্রবৃত্তি অনুকরণধমিতা নাটকের মধ্যে স্পরিস্ফুটভাবে 
ব্যক্ত থাকলেও, নাটকের এই অন্ুকরণধর্মিতার সঙ্গে আদিম মনের অন্ুকরণ- 
ধর্সিতার প্ররুতিগত পার্থক্য আছে। নাটকের অনুকরণ জটিলতর সংশ্নেষণ। 
ভরতবর্ণিত নাট্যোৎপত্বি-কথ| থেকে উদাহরণ তুলে কথাটাকে বুঝিয়ে বল! যেতে 
পারে। নাটক চতুর্বেদের সমবায়ে গঠিত 'ক্রীড়নীয়ক* বিশেষ যা একাধারে শ্রব্য 
ও দৃশ্য । খখেদ থেকে কথা” যজুর্বেদ থেকে “ক্রিয়া” সামবেদ থেকে গান” এবং 
'অথর্যবেদ থেকে “রন” সংগ্রহ করে প্রজাপতি নাট্যবেদ রচনা করেছিলেন । অর্থাৎ 
কথা, ক্রিয়া, গান এবং রদ এই চারটি বিশিষ্ট উপাদানের সংশ্লেষণ ঘটিয়ে নাটক 
রচনা! করেছিলেন। ভরতের বলার অভিপ্রায় এই-__আদিমতম স্তরের অবিশ্লিষ্ট 
গান ও গাথা কালক্রমে বিশ্লিষ্ট হয়ে স্বতন্ত্র শিল্পে পরিণত হর এবং পরে নাটকের 
মধ্যে এসে সমস্ত উপাদানের এক নব সংঙ্গেষণ ঘটে। বলা বাহুল্য এই সংশ্নেষণ 
অবোধপূর্বক অনুকরণ নয়, এ উন্নততর কল্পনা-পরিকল্পনা শক্তির ফল-_দৃশ্ ও শ্রব্যের 
সংজ্ঞান সংযোজজনা বা সংঙ্লেষণ। এই সংজ্ঞান সংঙ্গেষণ উন্নততর মানসিক বাপার 
বলে, সাহিত্য-শিল্পকূপে নাটকের বিকাশ, সমাজের উন্নততর পধায়েই সম্ভব হয়েছে । 
। "নাটকের বিকাশে মনের সংশ্লেষণী শক্তির অপেক্ষ। থাকলেও, নাটকের উন্মেষ 
ঘটেছিল ছোট ছোট ঘটনার অনুকরণ থেকেই । ভারতবর্ষের প্রথম নাটকে 
দেবতা-দানবের যুদ্ধ ঘটনাটি অন্ুকৃত, গ্রীসের প্রথম নাটকে ডাগনিসাসের জন্ম 
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ও মৃত্যুর ঘটনা উপস্থাপিত, মিশরীয় নাটকে ওসিরিসের জন্ম-মৃত্যুর ঘটনা অন্নরূত, 
মধ্যযুগের ইউরোপীয় নাটকে-_ধীস্তর পুনর্জাবনলাভের ঘটনাটি অভি সংক্ষেপে 
উপস্থাপিত। প্রথমে ধর্মোৎমবের পরিশিষ্ট হিসাবেই এই সব ছোট ছোট অভিনয় 
অনুষ্ঠান দেখ! দিয়েছে, পরে পরিবর্ধিত ও নানা উপাদানে সংবলিত হয়ে নাট্যাভিনয়ের 
স্বতন্ত্র মর্ধাদা লাভ করেছে । বিভিন্ন দেশে নাটকের উৎপত্তি কি ভাবে ঘটেছে 
তা আলোচন! করলেই আমর! নাটকের উৎপত্তি-রহস্য ভালভাবে বুঝতে পারব । 
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প্রাচীনতম নাট্যাভিনয়ের প্রমাণ খুঁজতে এঁভিহাসিকর স্বাভাবিকভাবেই 
প্রচীন্তম সভ্যতার লীলাভূমি মিশরেই প্রবেশ করে থাকেন। সেখানকার নানা 
তথ্য থেকে তারা অন্থমান করেছেন, খ্রীষ্টের জন্মের দুহাজার বছর আগে, 
মিশরে নাট্যাভিনয়ের প্রচলন ছিল। জনৈক হখার্নোফ্রেতের ([00)6070696 ) 
বিবরণ থেকে জানা যায়_তৃতীয় সেকোস্টিসের (5908৮8 ]], 188৭- 
1849 73. 0.) সম্ষুখে, তিনি প্রাচীন নাট্য থেকে সংগ্রহ করে ওসিরিসের 
কাহিনীটি অভিনয় করেছিলেন। ওসিরিস কৃষির অর্থাৎ শস্যের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা । 
তাঁকে কেন্ত্র করে এই কাহিনী কল্পিত হয়েছিল ;-_ওসিরিসের পিতা জুপিতের, 
মাতা নীয়োবী। ইজিপ্টের রাজা হিসাবে তার স্মরণীয় কীর্ডি__কুষির প্রবর্তন 
এবং জনহিতকর বিধি-বিধান প্রবর্তন। নিজের রাজ্যে কৃষি প্রবর্তন করার পরে 
তিনি অন্যান্য দেশে কৃষিকার্ধ প্রবর্তিত করার জন্য চেটটিত হন। স্ত্রী ঈশিস্‌ 
এবং তার মন্ত্রী হার্জিসের (মার্কারি) উপর রাজ্য রক্ষার ভার দিয়ে তিনি 
অভিযানে বেরিয়ে পড়েন। এই অভিযানে তীর সহচর থাকেন এপোলো এ্যান্ুবিস, 
ম্যাসিডো ও প্যান। ইঘিতৃপিয়্ায় গেলে ন্ৃত্যবাছ্চ পটু “স্যাটিরগণ (লোমশ 
দানব জাতি) তার দলে যোগ দেয়। সেখান থেকে তিনি এশিয়া ও ইউক্লোপের 
বিভিন্ন দেশে যান এবং সকলকে কৃষিকার্ষে দীক্ষিত করেন। কিন্ত রাজ্যে ফিরে 
এসে দেখলেন প্রজারা বিক্ষুব্ধ হয়ে উঠেছে; তার ভাই তাইফোন (119.07) 
তার বিরুদ্ধে ষড়যন্ত্র করেছে। ভাইকে সছুপদেশ দিয়ে কোন ফল হয় না। 
ভাই তীকে হত্যা করে এবং তার অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ ছিন্নভিন্ন করে টুকরো! টুকরে| করে 
কেটে ফেলে এবং সহকারীদের মধ্যে ভাগ করে দেয়। ঈশিস্‌ অনেক অনুসন্ধানের 
পর খণগ্ডিত-বিখগ্ডিত দেহের সন্ধান পায়, পুত্র অরুসের সাহায্যে টাইফোনকে 
পরাজিত করে এবং লিঙ্গটি ছাড়া দেহের আর সব কিছুই উদ্ধার করে 
(লিঙ্গটি সমুদ্রে নিক্ষিপ্ত হওয়ায় উদ্ধার কর সম্ভব হয় না)। তারপর ঈশিস্‌ 
যতগুলি খও ততগুলি মৃতি নির্মাণ করান এবং পুরোহিতদের ডেকে প্রতি মন্দিরে 
ওসিরিসের মৃতি প্রতিষ্ঠা করার নির্দেশ দেন। - এ কথাও সঙ্গে সঙ্গে বলে দেন__ 
পুরোহিতের যে কোন পণুকেই ওসিরিসের “বিকল্প” হিসাবে নির্বাচন করতে 
পারে। ওসিরিসের যে অঙ্গটি পাওয়া ঘাম না, তার উপর বিশেষ গুরুত্ব 


৩৬ নাটযতত্বমীমাংসা 


আরোপ করা হয়। ঈশিস্‌ আদেশ করেন--ওসিরিসের 'লিঙ্গকে, অধিকতর 
ভক্তি সহকারে পুজা করতে হবে (ফ্যাল্লিক! উত্সব এই আদেশেরই পরিণতি )1 
ওসিরিল কৃষির দেবতা বলে পুরোহিতর| যাঁড়কে ওসিরিসের বিকল্প মৃতি ব 
প্রতিনিধি বলে গ্রহণ করেন। ওসিরিসরূপী ষাঁড়কে ভক্তি সহকারে পূজা বরা 
হতে থাকে । কারণ ধাড়ের আত্মা ও ওসিরিমের আত্মা অভিন্ন। যাড়বপী 
ওসিরিসের অপর নাম “এখিস” (415__এপিসের পূজানুষ্ঠান সাতদিন ধরে চলে )। 
ষাড়টি মরলে সমগ্র দেশবাসী শোকে আর্তনাদ করতে থাকে, পুরোহিতরা মাথ! 
কামিয়ে গভীর শোক প্রকাশ করে; অন্য একটি সথলক্ষণযুক্ত ষণড় পাওয়া! গেলে, 
সকলে আনন্দ প্রকাশ করে-_-মনে করে ওিরিস পুনর্জীবন লাভ করে ফিরে এসেছেন। 
এই ওসিরিসেরই মৃত্যু ও পুনজীবন লাভের কাহিনী মিশরের প্রথম নাট্যবস্ত । তবে 
এই নাটকের অস্তিত্বের কোন বাস্তব প্রমাণ নেই। নাটকের ইভিহাসে এই নাট্য 
1%105008 0885100 [18 নামে পরিচিত । নাট্য-সমালোচকদের অনেকেই কিন্ত 
এদের নাটক বলে স্বীকার করতে চান না। প্রবীণ নাট্যসাহিত্য-সমালোচক 
অধ্যাপক এলারডাইস নিকল তার “বিশ্বনাট্য” গ্রন্থে এ সম্বন্ধে যে মন্তব্য 
করেছেন তা প্রতিপক্ষের বক্তব্য হিসাবে উল্লেখযোগ্য । তিনি লিখেছেন--17৮07 
8001 80.01) & 60106251৮9 [000086011061000) 1)065০7, ০ 01791] 01901 
11086: 0015 0269011620100 99 ৮01) 02902610- চ10600] 16 209) 206 
1853 10991052067 811) 1092015 %, 1001000. 01 6210210090 01609], 800. 1 
০ 876 21) 0001৮ 00700011170 ৮10 4$05005 00%958101) 10195, ৪৮]] 
£798697 ৫0010 2066005 20 9017810072501) 0100 15200 10 
৪00. 00৪. ৪০-০৪1190 1110171 012209. মোট কথা অধ্যাপক নিকল, 
'এবাইডোস প্যানান প্লে” “পিরামিড টেকস্ট” অথবা 'মেফাইট ড্রামা নামে 
পরিচিত নাটকের আদিম নিদর্শনগুলিকে নাটক বলতে চান না। কিন্ত 
ইখার্নোফেতের বিবরণকে সত্য বলে মেনে নিলে, ইখার্নেফেত ওসিরিসের 
কাহিনীর যে অভিনয় করেছিলেন তাকে রীতিমত নাট্যাভিনয়ই বলতে হবে। 
কারণ এ অভিনয় ধর্মানুষ্ঠানের অঙ্গ হিসাবে অনুষ্ঠিত হয়নি, হয়েছিল রাজার 
চিত্ত বিনোদনের জন্য | 

তবে অধ্যাপক নিকল যদি এই বলে আপত্তি করতেন যে এ অভিনয় রীতিমত 
নাট্যাভিনয় নয় এই কারণে যে একটিমাত্র ব্যক্তিই সমস্ত পাত্রপাত্রীর অবস্থা 
অন্গকরণ করেছে, তাহলে অবশ্য তার ঘুক্তিকে এত সহজে ঠেলে ফেল! যেত না। 
ইখার্নোফ্রেত যে অভিনয়ের কথা বলেছে তা যদি আমাদের পাচালী-গান বা কথকতার 
মৃত কিছু না হয়, তাহলে অবশ্যই নাট্যাভিনয়--ধর্মানুষ্ঠান মাত্র নয়। অতএব এ 
অভিনয়কে প্রথম নাট্যাভিনয়ের নিদর্শন হিসাবে আমরা গ্রহণ করতে পারি। 

** এবার গ্রীদেশে কি ভাবে নাটকের উৎপত্তি হয়েছিল সেই সম্বন্ধে 
আলোচনা করা যাক। গ্রীক নাটকের উৎপত্তি সম্বদ্বে আলোচনা করতে গিয়ে, 


নাটকের উৎপত্তি ৩৭ 


অধ্যাপক নিকল এইস্কিলাসের প্রথম নাটকের অভিনয়ের (৪৯৯ থুঃ পৃঃ) তারিখের 
দিকে দৃঙি আকর্ষণ করে লিখেছেন] 05 0098101978৮ 09008090021 
$51070610% 6505660. 1)01)07009 [901191)9 61)010881008 ০01 59815 1091076 0015 
0866, 16 18 [00591019 19৮ 46950179108 800 0৮001 01855110105 0: 
€399006 05720. ৪ 000910071019 0910 100] 10৮ ৮109 00176210800 10079 
1010) 01 01001710159) 60 01168015 100110100978 01 820200. 01:90083 119 
41701610101” অর্থাৎ গ্রীসে নাট্যাভিনয় এইস্কিলাসের বা থেস্পিসের সময় 
থেকে আরম্ভ হলেও, এই আরম্ভই নাট্যাভিনয়ের প্রথম আরম্ভ নয়। এর 
শত বা সহত্র বত্মর আগেও হয়ত নাট্যাভিনয়ের প্রথা প্রচলিত ছিল। গ্রীসের 
নাট্যকারগণ তাদের নাটকের রূপ ও বিষয়বস্তর ব্যাপারে প্রাচীন মিশরের পুরোহিত- 
অভিনেতাদের কাছে অশেষভাবে খণী। 

গ্রীক নাটকের উতপত্তি--তার রূপ ও বিষয়বস্ত ঈজিপ্টের নাট্যাভিনয়ের দ্বার 
প্রভাবিত এ কথ। সকলে সমান ভাবে না মানলেও অনেকেই মেনে থাকেন। মানার 
পক্ষে যুক্তিও আছে। ইঈজিপ্টের সভ্যত| প্রাচীনতর এবং ঈজিপ্টের অধিবাসীদের 
সঙ্গে ক্রীটের আদিম অধিবাসীদের বংশগত সম্পর্ক আছে--এ কথাও এঁতিহাসিকরা 
স্বীকার করে থাকেন। ফুকার্তের ( 9৪০) মতে- গ্রীসের এলুউসিস উপাসনা 
ও উৎসব, ঈজিপ্টের কাছ থেকেই এসেছে । এটিকাতে একটা কিংবদন্তী ছিল-_ 
গ্রীকর। ঈজিপ্টের কাছ থেকেই কৃষিবিদ্য। শিক্ষ। করেছিল। তারপর, 'ডিমিতের-__ 
ডাওনিসাস' কাহিনীর সঙ্গে “নিরিস-ঈশিন' কাহিনীর লক্ষণীয় সাদৃশ্য রয়েছে। 
থু: পৃঃ নবম বা দশম শতাব্দীর এক মন্দিরে ( এলিউপিসের মন্দিরে) ঈশিসের 
মৃতি এবং তার সঙ্গে ঈজিপ্টের নানাবিধ ত্রব্য পাওয়া গেছে। তাতেই প্রমাণিত, 
ডিমিতের-উপাসনার ওপর ইঈজিপ্টের প্রভাব এককালে ছিল। এমত অবস্থায় 
গ্রীক নাটকের উৎপত্তির মূলে ইজিপ্টের নাটকের প্রভাব আছে-__-একথা সহজেই 
মনে আনতে পারে। বিশেষ করে ওসিরিস ও ডাওনিসাস কাহিনীর সাদৃশ্ঠ, 
প্রভাব-কল্পনার প্রবণতাকে বিশেষ ভাষেই বাড়িয়ে দেয়। অনেকেই মনে করেন 
ওসিরিসের কাহিনী যেমন “5927 8)171৮-এর রূপক, তেমনি এলিউথেরাই ও 
ভাওনিলাম কাহিনীও "592: 80116-এর রূপক | শীত খতুতে প্রকৃতির জীবনী- 
শক্তি শুকিয়ে যার, গ্রীষ্মে আবার প্রক্কৃতি পুনর্জীবন লাভ করে এই প্রারুতিক 
ঘটনাকে 201001507-বিশ্বাসীরা জ্যানথোস-মেলানথোসের যুদ্ধের বূপকে ব্যক্ত 
করেছেন। এলিউথেরাইকে কেন্দ্র করে যে সব কাহিনী কল্পিত হয়েছে--তাদের 
একটিতে জ্যানথোসের ( সু-পুরুষ ) সঙ্গে মেলানথোসের ( কু-পুরুষ ) যুদ্ধের কথা! বর্ণন৷ 
করা হয়েছে। তাতে আছে-_ম্যালানথোস ভাওনিনোস মেলানাইগিসের সাহায্যে 
জ্যানথোসকে হত্যা করে। 05০2০: এই যুদ্ধকে শীত খতৃ ও গ্রীষ্ম খতুর আবর্তন ব 
পারম্পরিক প্রতিযোগিতার রূপক বলে ব্যাখা করেছেন এবং ['80)611-এর মতে এই 
রূপক থেকেই ক্রমে এথেনীয় নাট্যের উদ্ভব ঘটেছে। 0111১62% [ঠা মহাশয়েরও 


৩৮ নাটাতত্বমীদাংদ! 


ধারণা--০9: 801216এর রূপক কাহিনীকে কেন্দ্র করেই নাটকের উৎপত্তি হয়েছে । 
সমালোচক টম্ন মহাশয় মিশরীয় গ্রভাবের কথা, স্পষ্টভাষায় অন্ধীকার না করলেও 
কার্ধজ ্বীকার করেননি । [8706]] মহাশয়ের সিদ্ধান্তকে তিনি তিনটি কারণে 
স্বীকার করতে পারেননি । প্রথমত: জ্যানথোস-মেলানথোস যুদ্ধ যে এ ভাবেই 
অভিনীত হয়েছে, তার কোন প্রমাণ নেই। দ্বিতীয়ত: কাহিনী থেকে যেটুকু বোঝা 
যায় তাতে এ অভিনয়ে তিনটি পাত্রের প্রযোজনা! আবশ্যক ) তৃতীয়ত: কোরাসের কোন 
উল্লেখ পাওয়া যায় না । অতএব গ্রীক নাটকের প্রচলিত ধারার সঙ্গে এর কোন 
যোগ নেই। কারণ গ্রীক নাটকের উৎপত্তি হয়েছে ভানিসাস-উৎসবে এবং 
ডাওনিসাস-কাহিনী আশ্রয় করেই । সুতরাং, তার মতে মিশরীয় প্রভাবের প্রশ্নাট 
খুব সতর্কভাবেই বিবেচনা! কর! উচিত । 

শ্রদ্ধের টমসন মহাশয়। তার £$9801)5]05 21)0 400)0715--48 ৪৮105 
|) 606 80019] 02177071018” নামক গ্রন্থে, গভীর গবেষণা করে 
দেখাতে চেয়েছেন যে গ্রীক গোঠী-সমাজের (0127) ) দীক্ষাবিধি থেকেই ক্রমে 
ডাওনিসাস-উপাসনা এবং তাকে কেন্দ্র করে গ্রীক নাটকের সৃষ্টি হয়েছে। 
দীক্ষাুষ্ঠান থেকে কিভাবে গ্রীক-সমাজের দশকর্ম উদ্ভূত হয়েছে এবং 
দীক্ষানুষ্ঠানের অন্থকরণে কিভাবে নাটকের সদ্ধি-বিভাগ গড়ে উঠেছে, প্রশংসনীয় 
অধ্যবলায়ের মঙ্গে তিনি উদঘাটিত করতে চেষ্টা করেছেন। তিনি দেখাতে চেষ্ট। 
করেছেন--গোঠীর দক্ষাবিধি (0180. 17)1626070) থেকে গুহসাধকগোষঠী 
(8০079 30019 ) গড়ে উঠেছে, এদের হাতে ডাওনিসাম উপাসনা গুহা 
ক্রিয়াকলাপে পরিণত হয়েছে_-দিব্যআবেশ ও উন্মাদনার রূপ পরিগ্রহ করেছে। 
এদেরই দিব্যোন্নাদনা থেকে ভিথিরাম্বগীতির ও 'লেনাইয়া*গীভির উত্তৰ এবং 
কালক্রমে ডিথিরাম্ব থেকে ট্রাজেডি এবং লেনাইয়া থেকে কমেডির উৎপত্তি 
হয়েছে। তিনি দেখিয়েছেন-_আদিম দীক্ষা্গ্ঠান পাচ পর্বে বিভক্ত- 
(১) শিশুরপে দীক্ষার জন্য যাত্রা (06187070 83 0110) (২) মৃত্যু ও 
নবজন্মলাভ (0698). 9190 13990790610) ) (৩) গুহা ও পবিত্র বস্তর প্রদর্শন 
(17065161020, 01 89000. 010190%5 ) (৪) দীক্ষিতের পরীক্ষা--( 08601015700 ) 
(৫) দীক্ষিত যুবকরূপে প্রত্যাবতন (7০৮) 83 20010) এই পাচটি পর্বকে 
গ্রীক দীক্ষানুষ্ঠানে পাওয়া যায় এইভাবে £-_- 

(১) পোম্পি (6০09) (২) এগোন স্পেরাগ্মোস (42910) 908:90009) 
(৩) এনাকেলিপসিস (20812151758) (৪) এইনিগমেতা ডোকিমেসিয়া 
(210129য75%5, 001001888, (৫) কোমযোম্‌ (10008)1 এই পাচ পর্বের 
অনুসরণে গ্রীক ট্র্যাজেডির পাঁচ সদ্ধি-বিভাগ গড়ে উঠেছে_যথা (১) প্যারোডোস 
(708:09008) (২) পেরিপেতেইয়া কোন্দোস (19009%018  050200)09 ) 
(৩) এনাগ্নোরিসিস (81098)011515 ) (৪) স্টিকোমিথিয়া (9901,07758)18 ) 
(6) এক্‌সোডাল (10500058 )। টমসনের এই গবেষণা খুবই মূল্যবান, স্তর 


নাটকের উৎপত্তি ৩৯ 
তার সিদ্ধান্ত অবগ্ই উদ্ধৃতিযোগ্য । তিনি বলেছেন-:"[%5 10107778782 


11019808 85 9. 89০০6 10096102] ৪001665 11101) [)768০790 10) 00001%6৫ 
101) 80650750007 800 10150810108 016 0০ 00910100180) 00 01 
খা) 1৮ 180 95০15%90. 00710 009 12167 10118868 01 6192] 80০18%5. 
1৮ 85 00201)0990. 01 ছা027617 160. 109 2 11919 101165৮ 13 107100119) 
[166 0611500 00। 10161210)  002%217100. 1199 6107167)68---2) 
0121%510 0300009 17060 ঠ)০ 0100 0071115) 9, ৪2/0120707)% 11) অ1)10)) ৪ 
ড10৮110) ছা9৪ 601) 60 1)10069 270 68610 7 2150. 2, (00100010276 10৮01প, 
11) 0682] 23 10701906025 9 100৮1) 01 0)9 10893100001 [0101)5809, 
ডাওনিলাস-কাহিনীর উৎপত্তি সগ্ধদ্ধে এ নতুন কথাই বটে। অন্তর ( 9, 
200 1)0০৮9-গ্রন্থে ) টমসন একটু ভিন্নভাবেই ডাওনিসাস-কাহিনীর উৎপতি ব্যাথ্য 
করেছেন, বলেছেন__আহরণ, শিকার ও পশুপালনের তুলনায় রুধি অনেক জটিন্ন 
ব্যাপার বলে--1 29 900092071900190. 107 0০ 01910028101 01 06দ্ 
10701027] 71605 005101000. 60 10171]189 000 501] 200. 0)09001190 01. 11669 
0? 01110 1176) অর্থাৎ উবরাশক্তির বৃদ্ধিকল্পে নতুন নতুন জাছু-ক্রিয়। কল্পিত 
হয়েছিল এবং তা হয়েছিল পুত্রেষ্টির অন্ুকরণেই। এই ই্টির কেন্দ্র-পুরুয় 
রাজা-_নির্দিষ্ট কাল রাজত্ব করার পরে রাজাকে হত্য। করা হত। মাতৃতান্ত্িক সমাজ্ব' 
বলে রানীরই সেখানে প্রাধান্য ; রাজা রানীর সেবকমাত্র। ধরণীকে শ্যপূর্ণ করবার 
জন্যই রানীরা রাজরূগী দেবতার ওরসে গর্ভধারণ করতেন। গর্ভাধান ক্রিয়ার সঙ্গে 
সঙ্গেই রাজার প্রয়োজন ফুরিয়ে যেত, রাজাকে হত্যা করা হত-_কারণ রাজা দেবত! 
বলেই অমর। এই প্রথারই স্বৃতি, প্রথার বিলোপের পরেও, ব্যাবিলোনের তামুজ- 
ইশতার কাহিনী, ফোইনিসিয়ার-এডোনিস-এদ্তারতে কাহিনী, ইজিপ্টের ওসিরিস- 
ইশিস-কাহিনী, গ্রীসের ডাওনিসাস-সিমিলি-কাহিনী এবং এশিয়া মাইনরের এগডিস 
সিবিলি কাহিনীরূপে বেচে আছে। 

আপাততঃ দেখ! যাচ্ছে টমসন মহাশয় ডাওনিসাস-কাহিনীর ছুটি উৎস আবিষ্কার 
করেছেন__একটি কৃষি-ইষ্টি, অন্যটি দীক্ষাবিধি। কিন্তু একটু তলিয়ে দেখতে গেলে 
দেখা যবে, দীক্ষাবিধি ও কৃষি-ইষ্টির অর্থাৎ উর্বরাবৃদ্ধির ক্রিয়াকলাপের মধ্যে ষে 
নিগুচ যোগ আছে এ কথা তিনি অস্বীকার করেননি । যাই হোক ভাওনিসাস- 
কাহিনী যে কৃষি-ইষ্টি থেকেই জন্মেছে এবং ভাওনিসাস যে কৃষর অভিমানী দেবতা! 
__এ কথা বহুভাবেই তিনি বলেছেন এবং তার প্রমাণও আছে যথেষ্ট । কৃষিক্ষেতে 
“গাছের গুড়ি” প্রতিষ্ঠা করে ডাওনিসাসের বন্দনা করার প্রথ৷ সমগ্র গ্রীসেই প্রচলিত 
ছিল। (11710790890. 60 10000 [01010509105 9065106 01]) 2) 00010 
06109 ৪ 0:০9-56001)) এবং “সিটি ডাওনিসিয়।ঃ উৎসব প্রবর্তনের আগে ডাওনিসাস- 
উপাসনা শুধু কৃষকদেরই মধ্যে প্রচলিত ছিল। ম্ৃতরাং “৮১0 0871) ০£ 
1)1075908 10101) 29 1906]5 17) 0110 0)2100506 86076% 800161108-- 


৪৬, নাট/তবদীমাংসা 


এরং “16, 81818660. 0215 ৪200 1৫ 09858116,”--এই ছুই উক্তির সমস্য় 
করতে হলে, গুহ্সাধক সম্প্রদায়কে রুষকদের পুরোহিত সম্প্রদায় বলেই গণ্য করতে 
হবে। তারপর টমদন এ কথাও হ্বীকার করেছেন 00 01 1001797 098%) 200. 
[৩91:0)-- অর্থাৎ দীক্ষানুষ্ঠানের ভিত্তি, 0880) 80017001501 ্99%90100-এর 
অভিজ্ঞতার উপরেই দাড়িয়ে আছে (ডাওনিসাস_-অধ্যায় ১৩২ ভষ্টব্য )। 
_. দীক্ষাহ্ঠান থেকেই হোক আর কৃষিইষ্টি থেকেই হোক, ডাওনিসাস কাহিনীর 
উৎপত্তি এবং ডাওনিসাসের উপাসনা ও উৎসব, গ্রীক নাটকের মূল নিমিত্তকারণ। 
রী; পৃঃ বষ্ঠ শতাব্দীতে, কোরিন্থের টাইরান্টের পৃষ্ঠপোষকতায় ডাওনিসাস উপাসনার 
উৎসবে, “ডিথিরাম্ব* নামক সমবেত গীতের উদ্ভব ঘটে এবং তার কিছুকাল পরেই 
এথেন্স নগরীতে টাইরাণ্ট পেইনিসট্রেটোসের অনুপ্রেরণায় এবং চেষ্টায় ভাওনিসাম- 
উত্সব জাতীয় উৎসবে পরিণত হয়। এই জাতীয় উৎনবেই ডিথিরাশ্ব 
থেকে ক্রমে ক্রমে নাট্যের উন্তব ঘটে ।* যে “সিটি ভাওনিসিয়া' উত্সবে এই 
প্রতিযোগিতা! হত তা অনুষ্ঠিত হত মার্চ মাসের শেষ দিকে । তখন বসন্তের আরম্ত। 
সমূদ্র শান্ত । বণিকরা দেশ-বিদেশে ঘুরে ঘরে এসেছে। উৎসবের উপযুক্ত সময়ই 
বটে। উৎসব চলত পীঁচ-ছয়দিন ধরে। প্রথম দিনে ডাঁওনিসাস এলিউথেরিউসকে 
মন্দির থেকে নগরের বাইরে একটা পবিত্র স্থানে নিয়ে যাওয়া হত। এ স্থানটি 
একাডেমির নিকটবর্তী-_-এলিউথেরাই যাওয়ার পথেই পড়ে। বিরাট শোভাষাত্র| 
সঙ্গে সঙ্গে চলত। এফিবোই (0891)01 ) অস্ত্রসজ্জিত হয়ে পুরোভাগে এবং পিছনে 
চলত শোভাযাত্রা; কুমারীদের মাথায় পূজোপকরণ-_সঙ্গে বলির পশ্ ও অন্থান্ত 
উপচার। ূ 

বাজারে উপস্থিত হয়ে শোভাযাত্রা একটু খামত এবং দ্বাদশ দেবতার সামনে 
“সমবেত গীত' গান করত। তারপর একাডেমিয়াতে পৌছে ছোট একটি বেদীর উপরে 
ডাওনিসাসকে বসিয়ে তার সামনে স্তবগাঁন করা হত এবং পণ্ড বলি দেওয়া হত। 
রাষ্ট্রের পক্ষ থেকে একটি বৃষ" বলি দেওয়া হত। তারপর চলত নানারূপ আমোদ 
অনুষ্ঠান_ অর্থাৎ এগোন (29207 )। এই উৎসব অনুষ্ঠানের এক অঙ্গ-_নাট্য 
প্রতিযোগিতা, অন্য অঙ্গ--“ডিথিরাম্ব' আবুত্তি। উত্সবে প্রচুর মদ পান করা হত। 
শেষদিনে রাত্রিকালে শোভাযাত্রা নগরে ফিরে আসত এবং উৎসব শেষ না হওয়। 
পর্যস্ত দেবতাকে মন্দিরে না রেখে নাট্যগৃহের মধ্যে একটি বেদীর উপরে স্থাপন ' 
করা হত। 

এখন, ডাওনিসাস-উপাসনাকে কেন্দ্র করে যদি গ্রীক নাটকের স্থষ্টি হয়ে থাকে, 
তাহলে ডাওনিমাসের কাহিনীই যে প্রথম নাট্যের বিষয়বস্ত এ অনুমান করতে 
কোন কষ্ট হয় না। প্রাক-এইস্কিলাস ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে আলোচনা করবার 

*ডাওনিসাস-উৎসবে, পেইসিসট্রাটাস ৫৩৪ থ্‌ঃ পৃঃ নাটাপ্রতিযোগিতা প্রবর্তন করেন এবং 
এই প্রতিযোগিতার প্রেরণাতেই গ্রীসের নাটা-সাহিত্যের ক্ষেত্রে সোনার ফসল ফলতে থাকে । খেসপিস, 
ইঞ্ছিলাস, সঞ্চোক্লিস, ইউরিপিডিস এই প্রতিযোগিতারই সম্তান। 


নাটকের উৎপত্তি ৪১ 


প্রসজে টমসন মহাশয়ও অনুরূপ মন্তব্য করেছেন_-বলেছেন “75250580085 
০08৮ 07 09 ₹018])1]1) 01 10107550155 168 101005 1009 01161779115 1085৩ 
990 079দাও 202) 0080 7056)8 01101075508 | সেই প্রথম নাটকের রূপটিও 
অন্নমান করা যেতে পারে-কোরাস প্রবেশ করে গান বা আবৃত্তি করতে করতে । 
তারপর বেদীর . চারদিকে ধীাড়িয়ে তার! “ন্ট্যাসিমোন' নামক এক প্রকার গান করে । 
নারক প্রবেশ করে নিজের পরিচয় দেন এবং কোরাসের সঙ্গে সংলাপ করে ঘটনার 
পরিস্থিতির বিবরণ দেন। নায়ক নিক্ষান্ত হলে কোরাস আবার 'স্ট্াসিমোন' 
গান করে। তারপর, দূত প্রবেশ করে নায়কের মৃত্যু সংবাদ জানায় এবং কোরাস 
শোক-গীতি গান করে। ক্রমে দূত ও কোরাম “অর্কেস্ট্রা, থেকে বিদায় গ্রহণ 
করে। অবশ্য ডাওনিসাস-কাহিনী এই ঘটনার চেয়ে আরো ব্যাপক । ডাওনিসাসের 
জন্মের ও কর্মের পরিচয় এই £--জিউম কদমোসের ([801005 ) কন্া সিমিলির 
(90619 ) প্রেমে পড়েন এবং অঙ্গীকার করেন যে তিনি সিমিলির সব প্রার্থনা পূর্ণ 
করবেন । হীরার (779৪) প্ররোচনায় কন্যাটি বিবাহের প্রস্তাব করে। ফলে জিউস 
অগ্নিময় রথে এসে উপস্থিত হন এবং বড নিক্ষেপ করেন। সিমিলি ভয়ে গ্রাণত্যাগ 
করেন। অগ্নিশিখার ভিতর থেকে অজাত শিশুটিকে উদ্ধার করে, জিউম নিজের উরুর 
মধ্যে পুরে রেখে দেন। উরু থেকে ডাওনিসাস যথা সময়ে জন্ম গ্রহণ করেন ( থিবিসে 
এই কাহিনী প্রচলিত )। শিশুটির উপরে জিউপের স্সেহ অত্যধিক | তা দেখে হীরা 
ক্রোধান্বিত হন এবং শিশুটিকে হত্যা কর:র জন্য “টিটানদের' প্ররোচিত করেন। 
শিশুটিকে পালন করছে তখন কৌরিতিসরা। টিটানগণ একটি কোনোস, একটি রস্তোম্‌ 
এবং একটি সোনার আপেল দিয়ে শিশুটিকে তুলিয়ে নিয়ে গিয়ে টুকরো টুকরো 
করে ছিড়ে ফেলে এবং তার সমস্ত দেহ সিদ্ধ করে খেয়ে ফেলে (এই অংশটুকু 
ক্রীটে প্রচলিত )। জিউন সংবাদ পেয়ে টিটানদ্রে বজাঘাত করেন--শিশুটি বিশেষ 
উপায়ে পুনর্জীবন লাভ করে। ডাওনিসাস-কাহিনী যাই হোক প্রাচীন গ্রীক 
নাটকের যে নিদর্শন আমাদের হাতে আছে, তাদের মধ্যে ডাওনি্সাস-কাহিনী 
বিষয়ক নাটক নেই। ভাওনিসাস-কাহিনীর উপস্থাপনা কালক্রমে পৌরাণিক 
রাজবংশের কাহিনীর উপস্থাপনার ধাক্কায় হটে যাওয়ার পরেই বোধহয়, এইস্কিলাঃ 
সফোকিস প্রভৃতি নাট্যকারের নাটক অভিনীত হয়েছিল। এইফ্িলাসের ঘে কখানি 
নাটক পাওয়! গেছে, তার মধ্যে--দি সাগ্রিয়াণ্টস্‌* দূপের দিক দিয়ে প্রাচীনতম বনে 
গণা হয়ে থাকে । এই নাটকখানির অভিনয় গ্রীসে কিভাবে হয়েছিল তা; 
কাল্পনিক চিত্রটি অধ্য/পক নিকল “বিশ্ব নাটক' গ্রন্থে সুন্দর ভাবে আঁকতে চেষ্ট 
করেছেন ।__ডাওনিসাদের উৎসব । ডাওনিসাসের মৃত্তিটি শোভাখাত্রা করে একা 
ডেমিতে নিয়ে যাওয়া সেখান থেকে নিয়ে আসা অর্কেস্্রাসন্গিহিত বেদীর উপ 
মৃত্তিকে স্থাপনা করা__যাগঘজ্ঞ পশুবলি নৃত্যবাদ্য স্তবস্তরতি প্রভৃতি বিবিধ অনুষ্ঠান 

তারপর আর একদিন। প্রভাতেই সকলে সমবেত--নাট্যদর্শনোত্স্থক জন্তা 

ঢালু পাহাড়ের গায়ে পাহাড় কেটে বানানো অনেকগুলি আদনশ্রেণী নীচু থেছে 


৪২ ৰ নাট্যতম্বসীদাংলা 


ধাপে ধাপে উপরে উঠে গেছে। দর্শকরা তাতে উৎন্ৃক চিত্তে উপবিষ্ট । দর্শক 
আসনের সামনে বৃত্তাকার সমতল রঙজক্ষেত্র, তার মধ্যে একটি বেদী--রজক্ষেত্রের 
কিছু দূরেই মন্দির। বাশীর মধুর ধ্বনির সঙ্গে সঙ্গে নিস্তবত! নেষে আসে। 
সাদ পোশাক পর! পঞ্চাশ জনের একটি দল রলক্ষেত্রে প্রবেশ করে এবং বেদীর 
চারিদিক ঘিয়ে ধ্রাড়ায়। তাদের একজনের পোশাক খুব উজ্জল ও বহুমূল্য ; 
তার পায়ে উচু গোড়ালিযুক্ত বুট, মাথায় রাজমূকুটের মৃত উন্নতবীর্ষ মুখোশ 
বসানো । অবিলগ্ষেই কোরাস গান অর্থাৎ নাটক আরম্ত হয়। 
গ্রীক নাট্যাভিনয়ের উৎপত্তি ও রীতি সম্পর্কে এ ক্ষেত্রে এই পর্যন্ত যথেষ্ট । 


ভারতবর্ষে নাটোর উৎপতি 


ভারতীয় সভাতা অন্যতম সুপ্রাচীন সভ্যতা বটে, কিন্তু তা কত প্রাচীন, মিশরীয় 
সভ্যতার চেয়ে তা প্রাচীনতর ব! নবীনতর, গ্রীক সভ্যতা! বা মিশরীয় সভাত্ার সঙ্গে তার 
দেনা-পাওনার ধোগ আছে কি না, এ সব প্রশ্নের অবিসংবাদিত ও সন্তোষজনক উত্তর 
আজও পাওয়া যায়নি। অত দূরসম্পর্কের প্রশ্নের কথা না হয় ছেড়েই দেওয়া যাক। 
মহেঞোদড়ো ও হরপ্লার সভ্যতার সঙ্গে আর্য সভ্যতার সম্পর্ক কি তা নিশ্চিত ভাবে 
নির্ধারিত হয়নি । এমন কি আর্ধর। ভারতেরই আদিম অধিবাসী, অথবা! অন্ত দেশ 
থেকে এসে ভারতে বসতি স্থাপন করেছিল__এ বিষয়েই মতভেদ কম নেই । এমনি 
যেখানে অবস্থা, সেখানে অগত্যা বৈদিক যুগ থেকেই ভারতীয় সভ্যতার ইতিহাস 
অনুসরণ করে আঁসতে হবে । বল! বাহুল্য বৈদিক সাহিত্য যে সমাজের স্থষটি, তা ঠিক 
আহরণ যুগ, শিকার যুগ বা পশুপালন যুগের সমাজ নয়। এই সব স্তরের 
চিহ্ন তাতে থকেলেও, কৃষিযুগের সমাজেই অধিকাংশ স্ক্ত রচিত হয়েছে। 
খক-যজু-সাম-অথর্ব সংহিতাগুলিতে যে সব সুক্ত সংকলিত হয়েছে, তারা নিশ্চয়ই 
একই যুগে রচিত হয়নি। সত্তর, ক্রতু, যজ্ঞ প্রভৃতির বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ করে, 
শ্রীযুক্ত ডাঙ্গে তার লেখা [77018 1010 10070106 00001001)180) 0 812565 
গ্রস্থে দেখাতে চেষ্টা করেছেন যে সত্র বা ক্রতুর মধ্যে আধগোষ্ঠীর আদিম 
সামষ্টিক জীবন-যাপনের প্রমাণ নিহিত আছে আর যজ্জের মধ্যে আছে পরিবার- 
কেন্দ্রিক শ্রেণী-বিভক্ত সমাজজীবনের প্রতিফলন । এখন বৈদিক যুগকে আমর 
যদি কৃষি-ভিত্তিক সমাজের প্রাথমিক অবস্থা বলে মনে করি এবং নাটকের 
উৎপত্তিকে আমরা যদি কৃষি-ভিত্তিক সমাজের ধর্মীয় অনুষ্ঠানের পরিণতি ব 
ফল বলে মেনে নিই, তহলে, এ প্রশ্ন আমাদের সামনে এসে দীড়াবেই 
_-বৈদিক যুগেই নাটকের উৎপত্তি হয়েছে কি? প্রশ্নটিকে আরো নির্ধি্ইভাবে 
সাজিয়ে নিলে বলতে হবে--সংবাদ-হুক্তগুলিকে আমর! নাট্যের প্রাথমিক রূপ 
বলতে পারি কি? বল! বাহুল্য--উত্তরে এঁকমত্য পাওয়। যায় না। কেউ 
বলেছেন হা, নাটকেরই আদিম নিদর্শন, কেউ বলেছেন-_নাঁ, এর! নাট্যপদবাচ্য 
হতে পায়ে না। 


নাটকের উৎপত্ধি | ৪%. 


বেছে কয়েকটি উক্তি-প্রত্যুক্তিবন্ধে রচিত হুক্ত আছে_-সেগুলি সংবাদ-ুক্ত 
নামে পরিচিত। সুক্তগুলি--(১) যম-যমী ুক্ত ( ১*ম মণ্ডল খক) (২) পুরূরবা 
উর্বশী (থক ১০-৯৫) (৩) নেম-ভার্গব (খা, ৮-১০*) (৪) অগন্ত্য-লোপ- 
মুদ্রা (১ম-১৭৯) (৫) ইন্ত্রবন্থক্র (১*ম-২৮ ) (৬) ইন্দ্র-অদিতি-বামদেব (৪র্থ-১৯) 
(৭) ইন্র-ইন্ত্রাণী-বৃধাকপি ( ১*য-২৮) (৮) সরমা-পণি (১০ম-১*৮) (৯) দেব- 
অগ্রি (১*ম-৫১-৫৩) (১০) বিশ্বামিত্র-নদী (৩য়-৩৩) (১১) বশিষ্ঠপুজ 
( ৭ম-৩৩) (১২) ইন্দ্র-মরুত (১ম-১৬৫, ১৭*) (১৩) ইন্ত্রবক্ণ ( ৪র্থ-৪২) 
(১৪) অথর্বণ-দেব (৫ম-১১ অথর্ব )। ভায্যকার-সায়নাচার্ধ এই সব নুক্ত 
সম্বন্ধে বলেছেন যে এদের একটির ছাড়া অন্তগুলির “বিনিয়োগ” নেই । এখন 
প্রশ্ন, বিনিয়োগই যদি না থাকে তবে এদের রচনার নিমিত্তকারণটি কি? 
১৮৬৯ খ্রীঃ ম্যাক্সমূলার মহোদয় ইন্দ্র মরুত স্ক্তের আলোচনা-প্রসজে লেখেন__ 
“[])901810009 দা95 181099690৪8 ৪.018098 1 100002 01 &৪ 
11910652700. 00917 10110ঘ1678-% , অর্থাৎ স্ুক্তটি মরুতযজ্ঞে আবৃতি করা হত 
অথবা ছুই দলের দ্বারা অভিনীত হত; একদল হত ইন্তর, অম্ল হত মরুত 
ও অনুচরবৃন্দ। ১৮৯* খ্রীঃ অধ্যাপক লেভি এই সিদ্ধান্ত সমর্থন করেন এবং 
সামবেদ, খথেদ ও অথর্ববেদ থেকে প্রমাণ সংগ্রহ করে দেখাতে চেষ্টা করেন__ 
নৃত্য-গীতের চর্চা বৈদিক যুগে লক্ষণীয় উৎকর্ষলাভ করেছিল; স্থৃতরাং ধর্মমূলক 
নাটক (7৮08] 10185 ) থাকার পক্ষে কোন বাধ! থাকতে পারে না। এই 
মৃতটিকেই ভন্‌ শ্রোয়েডের (৮০7. 93010709001), 11596011010 210. 7110005 
1) [0৮০৮--নামক প্রবন্ধে (১৯০৮) বিস্তারিতভাবে উপস্থাপিত করেন এবং 
বৈদিক সংবাদ-সথক্তগুলিকে "০০1০ 10555270198, অথাৎ বৈদিক ধর্মমূলক 
নাটক বলে ঘোষণা! করেন। ডাঃ হার্টেলের মতেও স্ক্তগুলি “মিষ্টরি-প্লে'র আদিম 
অবস্থার ূপ। তার যুক্তি--বৈদিক সুক্তগুলি সবক্ষেত্রেই গান কর! হত বলে বক্তার 
বৈশিষ্টা বজায় রাখার জন্য একাধিক ব্যক্তির প্রয়োজন । ডাঃ হাটেল আরো একধাপ 
এগিয়ে গিয়ে বৈদিক যুগের অর্বাচীন একথানি গ্রস্থকে ( স্থ্পর্ণাধ্যায় ) যথার্থ নাটকের 
মর্ধাদ দিয়ে বসেছেন। 

ধারা সংবাদ-সুত্তগুলিকে নাট্যের মর্ধীদা দিতে চান না, তাদের মুখপাত্র হিসাবে 
ডাঃ কীথের নাম করা যায়। ডাঃ কীথ সংবাদ-স্ক্কের দৃশ্যধমিতা অস্বীকার 
করেননি বটে, কিন্তু তাদের 'ধর্মমূলক নাট্য বলতে অনিচ্ছুক! তিনি বলেছেন__ ফে 
সব ধর্মীয় অনুষ্ঠানে পুরোহিতেরা দেবতার বা দৈত্যের ভূমিকা গ্রহণ করত, 
সুক্তগ্তলি সেই সব পুরাতন অনুষ্ঠানের অংশ-এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই; 
এরূপ অনুমানের যথেষ্ট প্রমাণও অন্যত্র পাওয়া যায় । কিন্তু এই হুক্তগুলি 
আমরা! এ ভাবে ব্যাখ্য! করতে বাধ্য একথা বল! যায় ন!। 

ডাঃ কীথের নিজের ভাষায়--:€)05 15 01 008788) ৪০ 0001৮ ০010৪ 
09551101115 01 076 018102595 1'98119 701)79901)6106 [90700708০01 0১9 019 


৪৪ _. মাটাতন্বদীমাংসা 


21009] 22 10101) 006 019569 89807790 036 01178080701 2008 07001230708 
401 00815 876 20010050608711615 102 80012 8 80107091600, 838৮ 006৩ 
18 100 80701911 00000 00 ০0101)9] 03 60 8691. 0: ৪001) 20 ৪1019109101) 
0 7989 1)51718. বিনিয়োগবিহীন সংবাদ-স্থক্তকে তিনি 18০09127 0০6৮9? 
বলতে চান -_বলতে চান এ সৃক্তগুলি ধর্মনিরপেক্ষ বলেই পরবর্তীকালে এক্প কোন 
সত্ত আরব রচিত হয়নি। যদিও তিনি কয়েকটি সুক্তে, বিশেষতঃ সরমা-পণি সুক্তে-- 
41608] 005 2) 00০০*এর অস্তিত্ব স্বীকার না করে পারেননি, তবু বিনিয়োগ- 
বিহীন বলে সুক্তগুলিকে ধর্মমূলক নাট্যের মর্ধাদ| দিতে একাস্তই অনিচ্ছক। ডাঃ কীথের 
বলার অভিপ্রায় বোধহয় এই যে “মিষ্্-প্লে” বলা যেতে পারত তখনই হখন বুক্তগুলির 
“বিনিয়োগ” পাওয়া যেত, অর্থাৎ সংবাদ-সৃত্তগুলি কোন্‌ কোন্‌ যজ্জের অঙ্গানুষ্ঠান 
হিসাবে রচিত হয়েছিল তা৷ জানা যেত। ডাঃ হার্টেলের মত সমালোচনা করে 
ডাঃ কীথ লিখেছেন গ্রথমত:, বৈদিক স্ুক্তের সবগুলিই গীত হত এ কথা সত্য 
নয়; দ্বিতীয়তঃ, ভিন্ন বক্তার বৈশিষ্ট্য ভিন্ন ভিন্ন ব্যক্তির সাহায্যে ব্যক্ত করা 
হত-তারও কোন প্রমাণ নেই। তৃতীয়তঃ, সংবাদ-সুক্তগুলির বিনিয়োগ জানা 
নেই। চতুর্থতঃ, পুরোহিতদের উপেক্ষার ফলেই বৈদিক নাট্য লুপ্ত হয়ে গিয়েছিল-_ 
এ কথা ম্বীকার করা যায় না; কারণ কৃষিযাগ পরবর্তীকালেও অনুষ্ঠিত 
হত এবং মহাব্রত ও অশ্বমেধ অনুষ্ঠানে কৃষি-যাগের প্রক্রিয়া লক্ষ্য করা যায়। 
তারপর রুধি-যাগের উর্বরা-বৃদ্ধি_- অনুষ্ঠানটি পুরোহিতদের রুচিতে বেধেছে ৰলে 
'উপেক্ষিত হয়েছে, এ কথা সত্য বলে স্বীকার করে নিলেও, এ একটিমাত্র কারণেই যে 
নাট্যের বিলোপ ঘটেছিঙ্জ সে সিদ্ধান্ত করা চলে না; কারণ উর্বরা-বৃদ্ধির (6:%1116 
169 ) সঙ্গে সম্পর্ক নেই যাঁদের এমন সংবাদ-স্থক্তের অস্তিত্ব তো ছিল। সেই সব 
নাট্যের বিলোপ ঘটার কোন হেতু নেই। তাছাড়া 'স্পর্ণাধ্যায়'কেও পূর্ণাঙ্গ নাট্যের 
মর্যাদা দেওয়া চলে না; কারণ নাট্যাভিনয়ের উদ্দেশ্টেই গ্রস্থথানি রচিত হয়েছিল এমন 
কোন প্রমাণ নেই । মোটকথা, সংবাদ-স্ত্তকে ৭৮09] 0:19 বলে স্বীকার করতে 
ডাঃ কীথ একাস্তিক কুন্তিত। যদিও ডাঃ কীথ স্বীকার করেছেন যে যাঁগযজ্ঞে এমন 
এমন অনুষ্ঠান ছিল যা রীতিমত নাট্যধর্মী_স্বীকাঁর করেছেন 177%01৮60 & 
002010102০0 000 01 091:00)017195 11) 8010)0 ০01 10101) 0১০79 2৪ 
81100001060015 10769950156 10 01010767106 01 012102610 191)98010856101) 81৪6 
19 070 1)0710118675 01019 71095 885010)90 101 006 61156 1001106 10015010911- 
193 00100] 0090. 01917 0৮70. ৃষ্টাস্ত, যেমন সোমযাগের “সোম-ত্রয়' অনুষ্ঠান । 
সোমবিক্রেতার কাছ থেকে সোম কেড়ে নিয়ে তাকে মেরে ধরে তাড়িয়ে দেওয়! অবশ্যই 
শ্ধর্মী ঘটনা । খে) 'মহাব্রতযাগে' শ্বেত চর্ম নিয়ে বৈশ্ত-শূদ্রের বিবাদ টানাটানি 
এবং শেষ পর্ধস্ত বিবাদে বৈশ্বের জয় রীতিমত নাটকীয় ব্যাপার-ডাঃ কীথের 
ভাষায় “ম০ 1)950 1] 90৮ ০, 10711706156 01079610 21609] 200.0209 দা1)107 
36 057 106 20090. 793 [00012] 0)10021006 €)৪ 59010 22৪. তবু তারা 
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নাটক নয়। কারণ ভাঃ কীথের মতে-কেনি রচন। নাটক হয়ে উঠবে তখনই যখন ভা 
অভিনেতার অভিনয়ের জন্ত এবং দর্শকদের আনন্দ দেওয়ার বিশেষ উদ্দেশ্যে রচিত 
হবে। আসল কথা কোন অনুষ্ঠানে দৃশ্ধমিতা থাকলেই তাকে নাট্য বলা চলবে না” 
“4. 07801010767 020 00] 196 8210. &0 90176 1160 19910 0020. &)৫ 
80৮075 1067000087৩ 00111907919 10] 09 5800 01 1001001007099 ০. 
7159 [01098076 0 901861508, ৪110. 07025, 1 00 10:01 8180. নাট্যধর্মী 
ধর্মীয় অনুষ্ঠানকে ডাঃ কীথ নাটকের মর্ধাদা দিতে চান না বলেই বৈদিক যুগের নাট্য- 
ধর্মী রচনা বা অনুষ্ঠানকে “নাট্য” আখ্যা দিতে গররাজী। তার দৃঢ় ধারণা দৃশ্ঠকাব্য 
রূপে নাটকের স্ষ্টি হয়েছে মহাকাব্য আবুত্তির রীতি থেকে” ৪৪ 07:00], 8১৪ 
1198 0£ 0110 79016561008 08৮ 909 1860205 00089110117105 01 05109, ৩০ 
৪0:07 00. 070 11627275101) 01660. তীর সিদ্ধান্ত--সংস্কত নাটকের 
উৎপত্তি হয়েছে খ্রীঃ পূঃ দ্বিতীয় শতাব্দীর মধ্যভাগে এবং হয়েছে মহাকাব্য আবৃত্তির সঙ্গে 
কৃষ্ণের নাটকীয় কাহিনীর সংযোগের ফলেই । অবশ্য ডাঃ কীথ মনে করেন-_কুষেের 
হন্তে কংলের মৃত্যু 4921790৮810) 01 ৪1) 01067 ড029696100 71609] 1 
॥1)10]) 000 7:0007090106059 01 07০ 00 01শ) 81)716 0£ ড089%8100 15 
008৮:05৫0.” এবং কৃষ্ণ-কংস কাহিনীকে গ্রীষ্ম ও শীত খতুর ছন্দের রূপক বলেও 
মনে করা যেতে পারে । ডাঃ কীথ কৃষি-যাগের সঙ্গে কৃষ্-কাহিনীর যোগস্ত্র আবিষ্কার; 
করবার চেষ্ট। করেছেন বটে, কিন্তু বৈদিকযুগ থেকে (১৫০ৎ শ্রী: পৃঃ) শ্রীঃ পৃ 
দ্বিতীয় শতাব্দীর মধাভাগ পর্যন্ত ৫0985107 £:6081-এর গতি-পরিণতি কি হয়েছিল 
তা সন্ধান করতে চেষ্টা করেননি । বরং ধারাই সংস্কৃত নাটকের প্রাচীনত্ব গ্রমাণ করতে 
এগিয়ে এসেছেন তাদের মতবাদ খণ্ডন করেছেন এবং সমস্ত সাহিত্যিক প্রমাণকে 
প্রক্ষিপ্ত বা ভিন্নার্থক বলে উপেক্ষ। করেছেন। 

অধ্যাপক হিন্লেব্রাণ্ট ও অধ্যাপক কনোর মতে সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি হয়েছে-_ 
লৌকিক আনন্দান্ষ্ঠান থেকে । ধর্মানুষ্ঠান নাট্যকে পুষ্ট করেছে বটে কিন্তু আনন্দ 
করার সহজ প্রেরণা থেকেই নাট্যের জন্ম হয়েছে । হিল্পেব্রাণ্ট মহাশয় বলতে চান-_ 
আনন্দ-পরিণাম ও হাশ্যরসাত্মক নাট্যের উৎপত্তি যে মানুষের আমোদ-গ্রমোদের 
প্রবৃত্তি ও ব্যঙ্গ করার প্রবৃত্তি থেকে হয়েছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। প্রান্ত 
ভাষার প্রয়োগে, দৃশ্যপটের অভাবে, বিদৃষক চরিত্রে, নটা-কুত্রধারের কথোপকথনে-_ 
লৌকিক উৎপত্তির লক্ষণ ব্যক্ত । ডাঃ কীথ এই মতবাদটি এবং এ যুক্তিগুলি সত্য 
বলে স্বীকার করেননি'। 

তারপর--পিশেলের (015006] ) মতকেও সত্য বলে স্বীকার করেননি । 
পিশেল মনে করেন- পুতুল-লাচ থেকেই নাটকের উত্তব ঘটেছে। তার যুক্তি এই 
যে পুতুল-নাচের জন্ম ভারতবর্ষেই এবং “হৃত্রধার, ও স্থাপক" শব্দ ছুটি পুতুল-নাচের 
প্রযোজনারই প্রমাণ বহন করছে। হিল্লেব্রাণ্ট প্রমুখ অনেকেই এ মত মানেননি 
তারা! মনে করেন--নাট্যের উদ্ভব না হলে পুতুল-নাচের প্রবর্তন সম্ভব নয়। 


৪৬. নাটাতবদীবাংসা 


অধ্যাপক লুডা্ষের সিদ্ধাস্তকেও ডাঃ কীথ খণ্ডন করেছেন । প্রীযুক্ত লুভার্স 
মহাশয়ের ধারণাছায়ানাট্য থেকেই সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি (অধ্যাপক 
কনোও এ মতে সায় দিয়েছেন )। মহাভাস্তের “শৌভিক' শবটি এই অনুমানের 
প্রথম হেতু । শৌভিক ব! শোভানিক বলতে এরা বোঝেন-_মৃক-অভিনয়ের বা 
হছায়াভিনয়ের ভান্তকার । এদের মতে--বপ, (অশোক অনুশাসনের ) রূপক 
রূগ্নরূপকম্‌ ( থোরিগাথ। ) প্রভৃতি শবে ছায়া-নাট্যের আভাস পাওয়া যাঁয়। “ছায়া- 
নাটক' কথাটার ব্যবহারও আছে। ত্রয়োদশ শতাব্দীর হৃভট-রচিত 'দৃতা্গ?' 
ছায়া-নাটক নামে পরিচিত এবং মেঘপ্রভাচার্ধ রচিত ধর্মাত্যুদয়' ছায়ানাট্য-প্রবন্ধ নামে 
অভিহিত । কিন্তু ডাঃ কীথ মনে করেন--1])9 8))900-0193..... 0801)06 
719০ 10000170090. 009 10:027993 01 0০ 60115 07217)9,) 

তারপর, নিজের মত প্রতিষ্ঠিত করার জন্য ডাঃ কীথ সাহিত্যিক-সাক্ষ্যপ্রমাণের 
উপরেও যথেষ্ট গুরুত্ব আরোপ করেননি । 

(ক) যঙুর্বেদের বুক্তি তালিকায় “নট' শবের সমার্থক ঘে শৈলুষ কথাটি 
"আছে, তার অর্থ যে অভিনেত! ডাঃ কীথ তা মানেন না। তার মতে_-এ শব্দটির 
অর্থ হয়ত গায়ক বা নর্ভক। 

(খ ) মহাভারতে “নট' শব্দটি আছে বটে, এবং টীকাকার নীলক$ও তার টাকায় 
'নটনর্তকাঃ ব্যবহার করেছেন বটে, কিন্তু ডাঃ কীথের কাছে_এঁ নট মৃকাভিনেতা 
€ প্যান্টোমাইমিস্ট ) ছাড়। আর কিছুই নয়। (গ) মহাভারতেরই অংশবিশেষ যে 
হৃরিবংশ, তাতে নাট্যের স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া যায়_দেখ| যায় অভিনেতারা রামায়ণ- 
কাহিনী থেকে নাট্য রচনা করেছিলেন । (ঘ) রামায়ণেও দেখা যায় “সদাজ' নামক 
সমিতিতে নট-নর্তকগণ আমোদ অনুষ্ঠান করেন। টাঁকাকারের কথায় বিশ্বাস করলে 
বলতে হবে-ব্যানিশ্রক (২.১.২৭) মিশ্রভাষার নাটক। ডাঃ কীথের মতে এ 
সব অংশ প্রক্ষিপ্ত। 

(ঙ) পাণিনি ব্যাকরণের (খ্রীঃ পৃঃ ৪র্ঘ শতাব্দী ) সাক্ষ্য থেকে জানা যায়-_ 
'পাণিনির সময়ে নটম্থত্র ছিল এবং স্ত্রগরন্থের রচয়িতা ছিলেন শিঁলালী ও কৃপাশ্বী। কিন্তু 
ডাঃ কীথ নট" বলতে আগের মতোই “মুকাভিনেতা” ধরে নিয়েছেন, অর্থাৎ পাণিনি 
'যে নটন্ুত্রের কথ। বলেছেন ত| প্যান্টোমাইমের সথত্র ছাড়া আর কিছুই নয়। 

(চ) পতঞ্রলির মহাভাষ্যের সাক্ষ্যে (আঃ ১৪০ শ্রী: পৃঃ?) নাটকের অস্তিত্বের 
স্পষ্ট গ্রমাণ পাওয়া ঘায়। অতাত-ঘটনার বর্ণনায় বর্তমান বালের ক্রিয়ার ব্যবহার 
প্রসঙ্গে কাত্যায়নের বাত্তিকে যে কথ| বল! হয়েছে সেই সম্বন্ধে আলোচনা করতে গিয়ে 
পতঞ্রলি লিখেছেন £-- 

“যে তাবদ এতে শোভানিকা (শৌভিক মতাস্তরে ) নামৈতে প্রত্যক্ষং কংসং 
'াতয়স্তি প্রত্যক্ষং বলিং বন্ধযন্তীতি চিত্রেযু কথম? চিত্রেবপুাদগুর্ণ নিপতিতাশ্চ 
প্রহারাঃ দৃশ্ঠন্তে কংসকর্ষপ্যশ্চ। গ্রস্থিকেষু কথম, যন্ত্র শব্দগড়ুমাত্রং লক্ষ্যতে তেইপি 
হি তেঘাং উৎপত্তি প্রভৃত্যাবিনাশাদ খদ্ধিব্যাচক্ষাণাঃ সতো! বুদ্ধিবিষয়ান্‌ প্রকাশয়স্তি | 


নটিকের উৎপত্তি | ৪৭ 


আতন্ত সতো৷ ব্যামিশ্রাঃ হি দৃশ্ঠস্তে--কেচিৎ কংসভূক্তা! ভবন্তি, কেচিদ বাস্ুদেবভক্কা 
বর্ণান্তত্মপি খন্বপি পুধ্যস্তি--কেচিৎ কালমুখা ভবস্তি কেচিদ রক্তমুখাঃ..... || দেখা 
াচ্ছে-শৌডিক বা শোভানিকরা প্রত্যক্ষভাবে কংসবধ বা বলিবদ্ধ দৃশ্য অভিনয় 
করত। চিত্রকরগণ বধ-বন্ধাদ দৃশ্য অঙ্কন করত। গ্রস্থিকগণ বাগর্থমোগে সমস্ত 
ঘটনা বর্ণন। করত এবং বামিশ্রকর| (রাময়ণেও ব্যামিশ্রকদের উল্লেখ আছে) কেউ 
কংসের ও তার অনুচরদের এবং কেউ বাস্থদেবের ও বাস্থদেবের অন্ুচরদের ভূমিকা 
গ্রহণ করত; এমনকি পার্থক্য দেখানোর জন্য ভিন্ন ভিন্ন বর্ণলেপ ব্যরহার করত--কেউ 
মুখে কালোবর্ণ লেপন করত কেউ ব| রক্তবর্ণ লেপন করত। এত স্পষ্ট প্রমাণ 
উপেক্ষা না করতে পেরে, ডাঃ কীথ স্বীকার করেছেন__“ক্ম৩ 008) 10016101969] 
900. 10701001157 80091) 165 60196910096 17 ৪, [0010016০  101পা।। ৮ অর্থাৎ 
যুক্তিযুক্ত ভাবে স্বীকার কর! যেতে পারে, পতঞ্জলির সময়ে নাট্যের প্রাথমিক রূপের 
অস্তিত্ব ছিল। এই প্রাথমিক অবস্থার নাটক যে ধর্মমূলক, কংসবধ, বালিবন্ধ প্রস্তুতি 
বিষয়ই তার প্রমাণ । 

সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি সম্বন্ধে যত মত মন্তব্য দেখা দিয়েছে তাদের আমর! 
মাটামুটি পাঁচ ভাগে ভাগ করে দেখাতে পারি £- 

(ক) বৈদিক যাগযজ্ঞেরই অঙ্গ অনুষ্ঠান-রূপে নাট্যের উৎপত্তি এবং সংবাদ- 
সক্তগুলির মধ্যে এসব নাট্যের প্রাথমিক রূপটি পাওয়! যায় ম্যাকৃসমূলার, লেভি, 
ভন স্কোয়িভের, হার্টেল প্রভৃতি ] 

(খ) যাগযজ্ঞের অঙ্গ-অনুষ্ঠান রূপে নাট্যের উৎপত্তি হয়নি, উত্পত্তির উৎস-- 
লৌকিক আনন্দানুষ্ঠান । উৎপত্তি বৈদিক যুগেই - [ হিল্লেব্রাণ্ট, কনো! প্রভৃতি'.] 

(গ) পুতুল-নাচ থেকে নাট্যের উৎপত্তি--পিশেল 

(ঘ) ছায়া-নাট্য থেকে উৎপত্তি_লুডার্স 

(উ) বৈদিকযুগের বহু পরে- খরষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতকে সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি 
হয়েছে এবং হয়েছে মহাকাব্য আবৃত্তির রাঁতির সঙ্গে কৃষ্ণোপাসনার সংযোগের ফলে। 
[ ডাঃ কীথ প্রমুখ ] 

উল্লিখিত মতবাদগুলির সব কয়টি নিয়ে আলোচনা না করে, একা ডাঃ কীথ 
মহাশয়ের সিদ্ধান্তটি নিয়ে আলোচন। করলেই, "সংস্কৃত নাটকের উৎপত্তি সম্বন্ধীয় 
আলোচনায় যথেষ্ট আলোকপাত কর! সম্ভব হবে। ডাঃ কীথের মতটি আরে। আলোচ্য 
এই কারণে যে আমাদের দেশের বড় বড় পণ্ডিতরা নিবিচারে ডাঃ কীথের মতে সায় 
দিয়ে গেছেন তথা কীথের মতকেই খাটি মত বলে চালু হওয়ার স্থযোগ করে দিয়েছেন। 

এখানে, আমি ডাঃ কীথ মহাশয়ের মন্তব্য সম্বন্ধে আমার বক্তব্য লবিনয়ে 
বলার চেষ্টা করছি। 

প্রথমতঃ ডাঃ কীথের মতে খাঁটি নাটকের সংজ্ঞ। হয়েছে“ 08009, 10:0706] 
0৪0 010] 109 8810 €0 ০0109 11001901116 101) 016 2060] [00020 
[0875 00179786915 102 006 9810 01 [00101779009 6০0 £1%9 019880৩. 


৮৮ নাতরমীমাসো 


0 91607861595 800. 0928) 1 1506 707026 8180,% এই সংজ্ঞাটি দিয়ে বিচার 
করতে গেলে, 417507109] 018)" বলে কোনরূপ নাটকের অস্তিত্ব খু'জে পাওয়া 
যাবে না। আর এ কথাও তুলে গেলে চলবে না যে প্রথম অবস্থায় 'অভিনয়ের-ভন্তাই- 
অভিনয়” অর্থাৎ ধর্মানুষ্ঠানের সঙ্গে যুক্ত নয় এমন কোন অভিনয়, গ্রীক নাটকের 
ইতিহাস দিয়েও প্রমাণ করা যাবে না। সেখানেও নাট্যোৎসব ধর্ষোখসবেরই 
অঙ্গ হিসাবে দেখা দিয়েছিল অর্থাৎ ভাওনিসাস-দেবের উপাসনানুষ্ঠানেরই অঙ্গ- 
অনুষ্ঠানরূপে-_পরিশিষ্টরূপে, দেখা দিয়েছিল। সুতরাং অনুষ্ঠান ও অভিনয় যেখানে 
ওতপ্রোতভাবে মিশে গেছে এবং অভিনয় তার স্বকীয় রসমূল্যে চিত্তাকর্ষক 
হয়ে উঠেছে, সেখানে 0120000190৮ না হলেও 40001081018 
অন্তিত্ব অবশ্যই স্বীকার্য। মধ্যযুগের গ্রীষ্ট-বিষয়ক নাটকের উৎপত্তি সম্বন্ধে আলোচন 
করতে গিয়ে, অধ্যাপক নিকল মন্তব্য করেছেন--1705 8৪ 1১0, 8১6 01৮0 
0109] 01900 1৪৮ 10100 01 01601652] [0125 আা1701610 006 01910816 80 
806 070560020% 1017601087৮ 01 076 1900]থ1 11000 0০ 8০1৮106 
0£ 006 095. (0:10 10172707149 ) এই মন্তব্যটি আমার কথাকেই সমর্থন 
করছে। বিশেষ লক্ষণীয়_-'লিটাজিক্যাল গ্লের সংলাপ ও ক্রিয়া ধর্মীয় অশুষ্ঠানেরই 
অঙ্গবিশেষ, অর্থাৎ অনুষ্ঠানই এখানে অভিনয়ের রূপ নিয়ে দাড়িয়েছে। 

এখন, “লিটার্জিকাল প্লে'কে নাটক বলে ম্বীকার করলে, খত্বিক-অধ্যর্যু- 
অনুষ্ঠিত অভিনয়াআ্মক উপস্থাপনাকে ধর্মমূলক নাট্যের গোত্রপুরুষ বলে স্বীকার 
করতে নিশ্চয়ই কোন বাধা থাকতে পারে ন!। ডাঃ কীথ অগত্যা কোন কোন 
সংবাদ-স্ক্তকে 41608] 09008 10, 0090 বলে মেনেও নিয়েছেন । কিন্ত এইটুকু 
মানলে, পরবর্তী ইতিহাসকে বে দৃষ্টিতে দেখা দরকার ডাঃ কীথ, নিজের সিদ্ধান্তের 
মোহেই, মে দৃষ্টিকে নিজেই আচ্ছন্ন করে রেখেছেন । রামায়ণ-মহাভারতের “নট? 
তার কাছে 'মৃকাভিনেতা” (প্যান্টোমাইমিষ্ট ) অর্থাৎ এ যুগে মৃকাভিনয় প্রচলিত 
ছিল, কিন্তু সবাক অভিনয় ছিল না, পাণিনির “নটকৃত্র'ও তার কাছে মৃকাভিনয়ের 
সুত্র, বৌদ্ধ সাহিত্যের বিস্থবস্সন, নচ্চ, পেখ্খা, সমজ্জ কথাগুলির তাৎপর্য উপেক্ষিত, 
এবং ললিতবিস্তর, দিব্যাবদান, অবদানশতক প্রভৃতি গ্রন্থের সাক্ষ্য অবিশ্বাস্য হয়েছে । 
বিদ্বিার নাগরাজের সম্মানার্থে নাট্যাভিনয় করিয়েছিলেন--এই বৌদ্ধ কিংবদৃস্তী 
স্বীকার করলে সংস্কৃত নাটকের প্রাচীন্তা বুদ্ধের কাল পর্যন্ত পিছিয়ে যায় বলে- ডাঃ 
কীথ এ সব গ্রন্থগুলির "৮০৮ 011০০৪10৮০1 01৪ 09৮০-এর শরণীপন্ন 
হয়েছেন এবং “না” পক্ষে ঝুঁকে পড়েছেন। পাণিনির সাক্ষ্যে আস্থা থাকলে 
ডাঃ কীথ অনায়াসেই দু-এক শতাব্দী পিছিয়ে যেতে পারতেন। 

আগেই বলেছি, ভাঃ কীথ (খ্রীঃ পৃঃ ১৫**_ ত্রীঃ পৃঃ ১৪০ ), তেরশত-চৌদ্দশত 
বৎসরের ইতিহামের গতি ও সম্ভাবনাকে উপেক্ষা করেছেন এবং এত বছরের ইতিহাস 
ডিডিয়ে গিয়ে খ্রীষ্টপূর্ব দ্বিতীয় শতাবীকে নাটকের উৎপত্তিকাল বলে চিহ্নিত করতে 


চেষ্টা করেছেন । 


র্‌ এ ক 
| 
'আটিকের উৎপত্তি ৃ রর 


কৃষ্ণোপাসনাকে কেন্দ্র করে নাটকের উদ্ভব ঘটেছে--এই সিদ্ধান্তে মোহ না 
জদ্মালে, ডাঃ কীথ নিশ্চয়ই ভরতকত না্যশান্ত্রের বিবরণ উপেক্ষ। করতেন না এবং 
দেখতে পেতেন যে এ বিবরণের মধ্যেই নাট্যোৎপত্তির ইতিহাস, অতি সংক্ষিপ্তাকারে 
নিহিত রয়েছে কৃষ্চোৎসব নম এমন কি শিবোৎসঘও নয়--ইন্দ্রোথিসবকে কেন্জু 
করেই ভারতবর্ষে নাটকের জন্ম হয়েছিল । ভরতের নাট্যশাস্কের উপর গুক্ুত্ব আল্লোপ 
করলে-না করার কোনই কারণ নেই-_অবশ্ঠই স্বীক্ষার করতে হবে স্তরেতাযুগে 
লোকপাঁল প্রতিষ্ঠিত জন্বুীপে প্রথম শ্রব্য-দৃশ্ জ্রীড়নীয়ক নাট্যের উৎপত্তি হয়েছিল 
এবং তার প্রযোজনা হয়েছিল ধরবজমহে' অর্থাৎ মহেন্দ্র বিজয়োৎসবে । নাট্যের 
বিষয়বস্ত ছিল-_দেবাস্থর যুদ্ধ ও অস্থুরদের পরাজয় । বলা বাছুল্য--ষে যুগে নাট্যের 
উৎপত্তি হয়েছিল সে ধুগে ইন্দ্রেরই প্রাধান্য ছিল এবং সে যুগকে নিশ্চয়ই কৃষ্ণোপাসনার 
ধুগ বলা চলে না। তারপর দেখ! যায় প্রথম নাট্যাভিনয়ের এবং “অমৃতমন্থন'- 
অভিনয়ের বেশ কিছু কাল পরে, হিমালয়ের ন্বাভাবিক রঙ্গ-পীঠে, শিবের সম্খে 
*ত্রিপুরদাহ' অভিনীত হয়েছিল অর্থাৎ বৈদিকদেবতা ইন্দ্রের পরে পৌরাণিক যুগের 
শিবের গ্রাধান্ প্রতিষ্ঠিত হলে শিবোঁপাসনাকে কেন্দ্র করে সংস্কৃত নাটকের দ্বিতীয় 
পর্ধায় শুরু হয়। শিবোত্সবে নাট্যের উৎপত্তি হয়েছে--এই মৃত ধারা পোষণ করেছেন 
তারাও নাট্যশান্ত্রের বিবরণের উপর যথেষ্ট গুরুত্ব দেননি । ডাঃ কীথ নিজের সিদ্ধান্তের 
দিকে একচক্ষু হরিণের মত ছুটলেও, শিবের নাট্যাধিষ্টাতৃত্ব অস্বীকার করতে না! পেরে 
লিখেছেন--"109 10090721708 01 [01502 2008৮ 7)0% 08099 119 80 107)016 
00 1)701001710106 1)1800 09000019010 00158,11) 009 1019৮015 01 09 07:27779, 
[9 10110, 00 1019 8100089 1:0 9071160. 81) 1075৮011610 01115770855) 20 
$179 19852. ..... বি0" 13 16 90100715100 008৮ &, 000 0 10 00০ 9010 
97100105911 18 1781]00 29 ৮06 1)801010 01 1009]) 01 051 10701995101) 
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21৮86৪.৮ অর্থাৎ নাটকের ইতিহাসে শিবের যে গুরুত্ব আছে তা অস্বীকার করলে 
চলবে না; কারণ তাগুব ও লাস্ত তারই আবিফ্ষার। অধিকন্ত বৈদিক যুগেই শিব 
বিভিন্ন বৃত্তির অধিষ্ঠাতৃ-দেবত৷ বলে গণ্য হয়েছেন । কিন্তু ডাঃ কীথ এহেন যে শিব 
তাঁকেও কৃষ্ণের আগে স্থান দিতে পারেননি ৷ তার মতে, শিবের এই প্রাধান্য কের 
অনেক পরেই আরোপিত হয়েছে; শিব বিভিন্ন বৃত্তির অভিমানী দেবতা বলেই 
'আরোপ-ব্যাপারটি অনায়াসে সম্ভব হয়েছে । একজন ডাঃ কীথ যুক্তিও খাঁড়া করেছেন-_ 
প্রাচীনতম নাট্যকার ভাস বৈষ্ণব এবং তৎপরবর্তী শূত্রক, কালিদাস, হর্ষ, ভবভৃতি 
প্রভৃতি সকলেই প্রস্তাবনায় শিবভক্তির পরিচয় দিয়েছেন । যুক্তি দেখে প্রবাদটি মনে 
পড়বেই--গরঞ্জ বড় বালাই ! 

নাট্যশান্ত্রে মহাদেব গ্রীত হয়ে ব্রন্ধাকে যা বলেছিলেন তাতে এই কথাই প্রমাণিত 
হয় যে নাট্য আসলে পিতামহেরই স্থষ্ট--শিব তাতে অর্থাৎ পূর্বরঙগে নানাকবুণ 
সংযুক্ত অঙগহারাদিযুক্ত “নৃত্য” যোজনা করেছিলেন । শিব বলেছিলেন-- 


নাট/তন্বমীমাংস! [৪] 


“অহোে। নাট্যামিদং সম্যকত্তমা হ্ষ্ং মহামতে'-... 
ময়াগীদং শ্বৃতং “নৃত্যং' লন্ধ্যাকালেষু নৃত্যতা-' 
| -***পপূর্বরন্গবিধা বান্দিত্বয়া সম্যকপ্রযোজ্যতাম্‌.'-"” 

অতএব এ কথ! কিছুতেই বল! চলে ন| যে শিবই নাট্যের শষ্টা, অর্থাৎ শিবোপাসনাকে 
কেন্দ্র করেই নাট্যের উৎপত্তি হয়েছিল। খখেদের “পাঠ্য” যজুর্বেদের “ক্রিয়া অভিনম্ন 
সামবেদ্ধের 'গান' এবং অথর্ববেদের “রস'--এই নব উপাদানের সংযোগে নাটোর 
স্থ্ি এবং হৃগ্িকর্তা। ব্রন্ধা। ব্রহ্ম! 'সর্বান্‌ বেদাননুস্মরণ' তুর্ষেদাঙ্গ লম্তবম” সার্ববর্ণিক 
অর্থাৎ যা 'সংশ্রাব্য শৃত্রজাতিযু'-_নাট্যবেদ রচনা করেছিলেন । নাট্যশান্ত্রের বিবরণ 
সত্য হলে বৈদিকযুগেরই শেষদিকে যে নাট্যের উৎপত্তি হয়েছিল এ কথা স্বীকার ন| 
করে উপায় নেই। তবে সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও স্বীকার করতে হবে ষে 'নট-নর্তকঃ 
প্রভৃতি শব্দের উল্লেখ ছাড়া, নাটকের ধারাবাহিক ইতিহাস দিয়ে, সিদ্ধান্তকে সমর্থন 
করবার মত সামর্থ্য আমাদের নেই। 

এই প্রসঙ্গেই, অতিবিসংবার্দিত একটি প্রশ্নের উত্থাপন ও আলোচনা করা 
যাক। প্রশ্নটি এই--ভারতীয় নাট্য কি গ্রীক প্রভাবের ফলে সৃষ্ট হয়েছে ? 

বেবার ( ড/৫১০:) প্রথম গ্রীকসম্পর্কের প্রশ্নটি উত্থাপন করেন এবং বলেন 
যে গ্রীকনাট্যাভিনয়ের গ্রভাবেই ভারতীয় নাট্য রচিত ও অভিনীত হয়, অর্থাৎ 
বক্তিয়ার, পঞ্ধাবের ও গুজরাটের গ্রীকরাজগণের-_সভায় গ্রীক নাটকের যে 
অভিনয় হয়েছে, সেই অভিনয় দেখেই, ভারতে নাট্যাভিনয়ের আয়োজন হয়। 
পরে অবশ্য তিনি মহাভায্যের সাক্ষা দেখেশুনে সিদ্ধান্তটি পরিবর্তন করেন এবং 
বলেন-- গ্রীক নাটকের অভিনয় ভারতীয় নাট্যের নিষিতকারণ না হলেও ভারতীয় 
নাটক গ্রীক নাটকের গ্রভাবেই--গড়ে উঠেছে । তারপর শ্রদ্ধেয় পিশেল, মহাশয় 
বেবরের মতটির প্রতিকূল সমালোচনা করতেই, শ্রদ্ধেয় বিনডিশ্‌ (ড151501)) গ্রীক 
প্রভাব প্রমীণ করতে আদাজল খেয়ে লেগে যান। কিন্ত অধ্যাপক লেভি বিনডিশের 
সমালোচনা করেন এবং সংস্কৃত নাটকে গ্রীকপ্রভাঁব পড়েছে এ কথা জোরের সঙ্গে 
অস্বীকার করেন। 

ত্বীকার-অস্বীকারের ইতিহাস বাদ দিয়ে এবার দেখ! যাক, গ্রীক-প্রভাব অনুমান 
করার হেতু কি। প্রথম হেতু--গ্রীক অধিকৃত ভারতীয় প্রদেশে গ্রীক নাট্যের 
অভিনয় । আলেকজাপ্ডার খুব নাট্যামোদী ছিলেন; তার সঙ্গে বহু গ্রীকশিল্পী 
এপেছিলেন। 

অন্তান্ গ্রীক উপনিবেশে সফষোক্লিসের, ইউ“রপ্পতিসের নাটক অভিনীত হয়েছিল 
জনৈক ব্রাহ্মণ নাকি ইউরিপিণ্ডসের “হিরা ক্লদেই” পড়েছেন বলে গর্ব করতেন। 
সুতরাং ভারতীয় গ্রীক উপ নবেশেও নাট্যাভিনয় হত--এ অনুমান করা অন্যায় নয়। 

দ্বিতীয় হেতৃ-(বিনডিশের ধারণ!) 'নৃতন এটিক কমেডি” নামে পরিচিত এবং 
৩৪*-২৬ খ্রীঃ পৃঃ থেকে প্রচলিত গ্রীক নাট্যের প্রভাবেই ভারতীয় নাটকের_- 
পঞ্চাঙ্ব-বিভাগ, মঞ্চ থেকে সকল পাত্র-পাত্রীর নিষ্কমণ, পাত্র-প্রবেশরীতি প্রভৃতি 


রাটিকের উৎপত্তি €১ 


প্রবতিত হয়েছে। তৃতীয় হেতু এবং প্রধান হেতৃ--“যবনিকা' শফটি [প্রাকভ--- 
জবনিকা ]। 'যবনিকা” শব্দটি মূলতঃ যবন অর্থাৎ আ্রীক আমনিয়ান (10789 ) 
শব থেকে উৎপর ; চতুর্থ হেতৃ-রাজার দেহরক্ষী 'ষবনী' (প্রীক কুমারী )। 
পঞ্চম হেতু-_কাহিনী সাদৃণ্ঠ--এটিক কমেডির কাহিনীর সঙ্গে ভারতীয় নাটিকার 
কাহিনীর সাদৃশ্ঠ । 

ষষ্ঠ হেতু-এঁক্ (2110 )-বিধান। সপ্তম হেতু--চরিত্র-সাদৃশ্ত । বিনভিশ 
বলতে চান-_সংস্কত নাটকের “মহিষী'র সঙ্গে রোমান কমেডির “মেত্রোনা'র 
(119608 ) চরিত্রগত সাদৃশ্য আছে। “বিট? বিদুষক 'শকার+ গ্রীক নাটকের 
পরাহ্ুগ্রহজীবী “0৪:৮৪ 001509 এবং ৭20118৪ £107190৪-এর মৃশ। অষ্টম 
হেতু প্রস্তাবন! (1):910£09 )। 

নবম হেতৃ-শিব ও ডাওনিসাসের সাদৃহ্ঠ ৷ দশম-_অভিনয় কালের সাদৃষ্ । 
একাদশ হেতু _হুত্রধার ও “প্রোটাগোনিস্টে'র সাদৃশ্য । ছাদশ হেতৃ-_নাট্যগৃহ্থের 
এবং মঞ্চের সাদৃষ্ঠ | শ্রীযুক্ত বুক (731০0% ) দেখাতে চেষ্টা করেছেন- সীতাবেঙ্গার 
গুহারন্গমঞ্চের সঙ্গে গ্রীক থিয়েটারের বিশেষ সাদৃশ্ট আছে। 

এবার এই সমস্ত অন্মানের হেতৃগুলি সম্বন্ধে আলোচনা করা যাক। 

(১) গ্রীক উপনিবেশে গ্রীক নাট্যের অভিনয় হত-_তাতেই এ কথ! প্রমাণিত 
হয় না-_-ভারতীয় নাটক গ্রীক নাট্যাভিনয়ের দান। 

(২) পধঙ্ক-বিভাগ, মঞ্চ থেকে পাত্র-পাত্রীর নিক্রমণ, পাত্র প্রবেশ রীতি প্রভৃতি 
ডাঃ কীথের মতে--“[306 00890 279. 21 01966015 10101) 0005৮ 81103 
1951%9019 001180100 11) 0798 001981 067010277093 [01'0017060. 80001 
80005008651) 81007 9900161075.৮ স্থতরাং প্রভাবের কোন প্রশ্নই 
ওঠে না। 


(৩) “্যবনিকা” শরব্ধটি “যবনিক। পটী” কথাটির সংক্ষিপ্ত রূপ এবং যবনিকা যবন 
অর্থাৎ গ্রীক [10712 শব্ধ থেকে বুৎ্পন্ন_-এ কথা মেনে নিলেও, “ঘবনিক" বলতে 
সাধারণতঃ গ্রীক-অধিকৃত পারস্য-মিশর সিরিয়া ব্যাক্তি য়া প্রভৃতি দেশের উৎপন্ন ভ্রব্য 
বুধাত। স্থতরাং. 'যবনিকা” কথাটিতে এইটুকুই প্রমাণিত হতে পারে যে যে বন্ত 
দিয়ে পটা তৈরি করা হত তাভিক্নদেশের তৈরী । তারপর গ্রীক-অভিনয়ে তখন পটা 
(90:05 ) ব্যবহার কর! হত কি নাসে সম্বন্ধে নিশ্চিতভাবে কিছু বলা যায় না। 
বরং এই কথাই বল! যায় ষে গ্রীক-নাট্যাভিনয়ে যবনিকা ব্যবহারের কোন প্রমাণ 
নেই। গ্রীসে নাট্যাভিনয় ছিল কোরাঁস বা অকেনট্রা-কেন্দ্রিক ; তার ফলে, “সিন 
ধিলডিংঃ এবং সম্ুখস্থ মঞ্চকে দর্শকদের দৃষ্টি থেকে আবৃত করে রাখার কোন 
প্রয়োজন প্রযোজকরা উপলব্ধি করেননি । অন্যপক্ষে ভারতবর্ষে যবনিকা ব্যবহারের 
প্রমাণ রয়েছে। ভরত্কৃত নাট্যশাস্ত্রের পঞ্চম অধ্যায়ে, বহিগ্গাত সম্বন্ধে যে 
নির্দেশ দেওয়া হয়েছে তাতে স্পষ্টতই “যবনিকা'র উল্লেখ পাওয়া যায়। ভরত 


লিখেছেন £- 


২ দাটাততহীদাংস। 


এতানি তু বহির্গীতান্স্র্ঘবনিকাগতৈঃ 
প্রযোক্কৃভিঃ প্রযোজ্যানি তন্ত্রভাগুকতানি চ। 
ততঃ অর্বৈস্ত কুতপৈঃ সংযুক্তানীহ কারয়েৎ 
বিঘট্য বৈ যবনিকাং বৃত্বপাঠ্যরুতভানি তু ॥ 


এখানে 'অন্তর্যবনিকাগতৈ, এবং “বিঘট্য বৈ যবনিকাং প্রয়োগ লক্ষণীয় । 
গ্রীমে এই ধরনের কোন যবনিকা! ব্যবহৃত হয়নি। সম্প্রতি-প্রকাশিত “[100190 
[07808 নামক সংকলন-গ্রস্থের ভূমিকায় এ সম্বন্ধে ভাং শ্রীস্বশীতিকুমার 
চট্টোপায়্যায় মহাশয় 'যবনিকা" শবটির উপর নতুন করে আলোকপাত করেছেন, 
তিনি দেখাতে চেয়েছেন--“ঘবনিকা+ গ্রীক শব থেকে আসেনি, এসেছে সংস্কৃত 
ধাতু “যম” (বন্ধন করা বা খাটানো অর্থে) থেকে-_ অর্থাৎ “যবনিকা” থেকে। 
ডাঃ চট্টোপাধ্যায়ের সিদ্ধান্ত-_-011:99৮ 792605 800. 6815 46600 0017090 
88 170 47100860101002799 2179 €0908115 01007006 10) 50171 0 
99788060009 200. 0799 07950106 9, 0101976106 সা 07:10. 2180 00180 
00010] 0070 080150৮1068 ৪2 9000 609৮ 980810৮ 1019778 1090. 80 
01101) 10091990000 01 03981. 078719-.----08 1৪ ১০1৪ 0107099]9 07৪৮ 
0০ 17)0122 00161010101 808 97৮ 01 609 078079, চ785 9179905 9119 
10110090 ছা])07) (37661007208) 09106 60 11069 10100719080 01 1110181)8” | 
চতুর্থতঃ, রাজার দেহরক্ষী__“ঘবনী” (গ্রীক কুমারী ) গ্রীক প্রভাব গ্রমীণ করে না, 
কারণ গ্রীক নাট্যে এ ধরনের কোন চরিত্রই নেই । ডাঃ কীথও শ্বীকার করছেন-_ 
এতে এইটুকুই প্রমাণিত হয় যে গ্রীক কামিনীদের উপর ভারতীয় রাজাদের বিশেষ 
আসক্তি ছিল। 

পঞ্চমতঃ, কাহিনী-সাদৃশ্ঠ। এ সম্বন্ধে ডাঃ কীথের কথাই--“1% ৪৪ 170 
10909998975 007 00906 6০ 150 ০ 117019, 09 10088 [)7890090, 10 80৪ 
879709* আমাদের কথ।। প্রেমকাহিনীর ঘটনা পৃথিবীর সব দেশেই গ্রাম এক 
রকমের । “অভিজ্ঞানে'র দ্বারা আবিফার বা চিনতে পারার ব্যাপারও--815)086 
100ড169/012 10 9 00717018156 90019 1” ৃ 

ষ্ঠ হেতৃ--এঁক্য (07160 )-বিখি। এরিস্টটল-কথিত এক্য-স্ত্জের সঙ্গে ভারতীয় 
নাট্যশাস্ত্রের একান্বয়' বা এক্য-বিধির সম্পর্ক আছে বলে আপাততঃ মনে হতে 
পারে বটে, কিন্তু প্রকৃতপক্ষে উভয়ের মধ্যে কোন এঁক্য নেই। গ্রীকের কাল-এঁক্য ও 
ঘটন1-এক্যের কড়াকড়ি ভারতের নাটকে ও নাট্যশান্ত্রে দেখা যায় ন|। 

সপ্তম হেতু--চরিত্র-সাৃশ্ট । রোমান কমেডির মেত্রোনার সঙ্গে 'মহিষী” 
চরিত্রের তুলনা, ডাঃ কীথের কাছে--4019, আখ্য। পেয়েছে । তবে “বিট” বিদুষক 
“কার চরিত্রের সঙ্গে গ্রীক নাট্যের পরজীবী চরিত্রের সাদৃশ্য তিনি একেবারে 
অস্বীকার করেননি বটে, কিন্তু বলতে কুষ্ঠিত হননি--730% £7 81075677615 


নাটকের উৎপত্তি ত্র 


10880600866 10 73:05৩ 1010ড10% | বাণতবিক কাহিনী-সাদৃশ্ঠ' এবং চরিত 
সাদৃশ্টের উপর নির্ভর করে জোর করে কিছুই বল! চলে না; কারণ সামাজিক 
অধস্থার এক্যের ফলে, একই ধয়নের কাহিনী বা চিত্র বিভিন্ন দেশের সাহিতো 
দেখা দিতে পারে । 

অষ্টম হেতৃ-প্রস্তাবনা-সাদৃশ্ঠ । উভয় দেশের প্রন্তাবনায়, নাট্যকারের নামের 
উল্লেখ, নাটকের নামের উল্লেখ, ক্ুটী মার্জনার জন্য সবিনয় নিবেদন প্রভৃতি ব্যাপার 
দেখা যায় বটে, কিন্তু কীথ দেখিয়েছেন ভারতীয় নাটকের প্রস্তাবনায় এমন একটি 
বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য আছে যা গ্রীক নাটকের প্রস্তাবনায় নেই । শ্ুত্রধার ও নটার সংলাপ 
ভারতীয় 'নাটকের প্রস্তাবনার বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য ।_ভাঃ কীথের মতে _”)0770ত10 


15 00৮ 01 019 00686107% । 


তারপর, শিব ও ডাওনিসানের সাদৃপ্ত বা অভিনয়ে কালের সাদৃশ্য অথবা! প্রোটা- 
গোনিন্ট-এর সঙ্গে শ্ত্রধারের সাদৃশ্য --ডা: কীথের ভাষায় “৪6 01170 ৮৪109 &৪ 
07009 ০0 10156011081 00101)90্10175 | আগেই আমি দেখিয়েছি ভারতীয় 
নাটকের প্রথম প্রয়োগ মহেন্দ্রবিজয়োৎসবে, শিবোৎসবে নয়। এই সব সাদৃশ্য 
মানব-ব্যবহারের স্বাভাবিক এঁক্য থেকেই উদ্ভূত । 


এবার শেষ যুক্তি-_-সীতাবেঙ্গার গুহাভ্যন্তরের নাট্যমঞ্চের সঙ্গে গ্রীক থিয়েটারের 
সাদৃশ্ত | রিক' মহাশয়ের চেষ্টাকে ডাঃ কীথ নিক্ষল চেষ্টা বলে উপেক্ষা করেছেন? 
বলেছেন-_সীতাবেঙ্গার গুহার মধ্যে ঢালু পাহাড়ের গ। কেটে কেটে যে আসন-শ্রেণী 
তৈরি করা হয়েছে তাকে রঙ্জগৃহের দর্শকাসন না বলে ছোট “এক্ফিথিয়েটার' বলাই 
যুক্তিযুক্ত; কারণ ভারতে স্থায়ী নাট্যগৃহ বা নাট্যমঞ্চ ছিল না । ডাঃ কীথের এই 
শেষোক্ত কথাটি মেনে নেওয়ার পক্ষে যে যুক্তি আছে; বিপক্ষের যুক্তি তার চেয়ে কম 
প্রবল নয়। ভারতের নাট্যশান্ত্রের দ্বিতীয় অধ্যায়ে--“মগুপ-বিধান" সম্বন্ধে যে সব 
কথ। লেখা! আছে তা' স্থায়ী প্রেক্ষাগৃহের অস্তিত্বের প্রমাণ। সীতাবেঙ্গ|-গুহার 
ক্রমোচ্চ আঁপনশশ্রেণীকে দর্শকাসন বলে স্বীকার করলেই যে গ্রীক-প্রভাবের কথা 
মেনে নিতে হবে এমন কোন কথ! নেই। পার্বত্য প্রদেশে, ঢালু পাহাড়ের গায়ে 
ক্রমোচ্চ আসন-শ্রেণী তৈরি করার প্রেরণা, খুব স্বাভাবিক ভাবেই মানুষের মনে আসতে 
পারে। এ প্রেরণ! শুধু গ্রীসেই আসবে, অন্থাত্র আসবে না,_এ কথ! বলা চলে না। 
ভরতের নাট্যশান্ত্র থেকেই দেখানো যায়, আসন-শ্রেণী হিসাবে ঢালু পাহাড়ের 
সগ্বাবহার অনেক আগেই এখানে হয়েছে। দৃষ্টান্ত_ 


ততো হিমবত পৃষ্ঠে নানান্গ সমাকুলে | 
বহচুতক্রমাকীর্ণে রম্যকন্দর নিঝ'রে ॥ 
পূ্বরঙ্গে রুতে পূর্বং তত্ত্রায়ং দ্বিজসত্মাঃ । 
তথা ত্রিপুরদাহশ্চ ভিমসংজঃ প্রযোজিত; || 
(চতুর্থ অধ্যায় ) 


বব ্ ' 'নাটারনীনাংসা 


স্কৃতরাং নার দর্শকামন গ্রীক থিয়েটারের অনুকরণে নিমিত--এ কথ 
কিছুতেই মেনে নেওয়া যায় না! | 

এত খগ্নের পরেও, গ্রীক গ্রভাবের কথা, “মরেও না মরে রাম” । বলা হয়েছে-- 
নাটকেন্ন প্রভাবে নয়, গ্রীক মাইমের প্রভাবে ভারতীয় নাটক প্রভাবিত । 193৩1) 
প্রমুখদের যুক্কি-_ 

(ক) ভারতীয় নাট্যাভিনয়ে মুখোশের ব্যবহার নেই__মাইমেও নেই। 

(খ) “মাইমে- রোমানরা যবনিকা (918%0070 ) ব্যবহার করত--ভারতীয্ন 
নাট্যাভিনয়েও যবনিকা ব্যবহ্ৃত। 

(গ) মাইমে অস্কিত দৃশ্যপট ব্যবহার কর! হত না--নানাভাষায় পান্্র-পাত্রীর। 
কথ। বলত এবং পাত্র-পাত্রীর সংখ্যাও ছিল অনেক-_ভারতীয় নাট্যাভিনয়েও এগুলি 
দেখ! যায়। 

(ঘ) মাইমের কয়েকটি ধরাবাঁধা চরিত্রের সঙ্গে ভারতীয় নাটকের কয়েকটি 
চরিত্রের লক্ষণীয় এঁক্য আছে। মাইযের “জিলোটাইপোন"এর সঙ্গে শকার- 
চরিত্রের এবং “মোকোস”-এর সঙ্গে বিদূষকের সাদৃশ্য লক্ষণীয়। 

এই সব যুক্তি খগুন করার কোন প্রয়োজন আছে বলে মনে করিনে। 
ডাঃ কীথের শেষ সিদ্ধান্ত দিয়ে এ গ্রসঙ্গের উপদংহার করতে চাই। ডাঃ কীথের 
সিদ্ধান্ত :-_ 
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কিন্তু গ্রীক-গ্রভাবের সমস্তা। মিটতে না মিটতেই, অধ্যাপক লেভি শক- 
প্রভাবের কথা তুলেছেন। এ কথা অবশ্ত তিনি বলেননি যে শক-প্রভাবের ফলেই 
ভারতবর্ষে নাট্যাভিনয় প্রচলিত হয়েছে । তার ধারণা ধর্মমূলক লৌকিক প্রাকৃত নাট্য 
স্বত.স্ভাবেই সৃষ্ট হয়েছিল, কিন্তু সংস্কৃত নাট্যের রচনা ও অভিনয় শক-অধিকারেই 
হয়েছিল। তিনি বলতে চেয়েছেন-শকরাজাদের সময়ে এবং চেষ্টায় সংস্কৃত 
সাহিত্যের-ভাষারূপে পুনঃপ্রতিষটিত হয়_-অস্তত: শিলালিপির ভাষ। দেখে তাঁ-ই মনে 
হয়। শকরাজ রুদ্রদামন শিলালিপির ভাষারূপে সংস্কত ভাষাকে প্রথম ব্যবহার করেন 
[ গিরনার শিলালিপির-_-( ১৫০ গ্রী:) সমস্তটাই সংস্কৃত ভাষায় লেখ! ] অধ্যাপক 
লেভির মতে, মালবের ক্ষত্রপদের রাজধানী উজ্জয়িনীই নাট্যের কেন্দ্রভূমি এবং তারই 
চারদিকের-_-মগধ, শৃরসেন, মহারাষ্ট্র, নাটকে-প্রচলিত প্রাকৃতসমূহের জন্মভূমি । 
অধ্যাপক কনো, অবশ্বী, অশ্মঘোষ-রচিত এবং ভাস-রচিত নাটকের প্রাকৃত শৌরসেনী 
প্রাকৃত বলে, মথুরাকেই নাট্যের জন্মভূমি বলে ঘোষণ! করেছেন । 

ভাঃ কীথ উল্লিখিত মত সম্বন্ধে বলেছেন +"0610)57 07907) ছা1]] ৪৪০0 
01098] 17598586100. কারণ অশ্বঘোষের নাটক আবিষ্ভুত হওয়ায় এটাই 


নাটকের উৎপত্তি | ৪৫ 


প্রমাণিত হয়েছে যে অশ্থঘোষের সময়ে নাটক পূর্ণানগ কার পেয়েছে এবং নাট্যের 
উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশের জন্য যদি একশত বৎসযও ধরা যায়, তাহলেও কত্রদামন ও 
নাটকের মধ্যে দেড়শত বৎসরের ব্যবধান এসে দড়ায়। স্তরাং ডাঃ কীথের ভাষায় 
6 0507 009৮ 809 ৪6০৭) 189887088 (00000060 980480 
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907081067861078 81006” কেন এই শক-গ্রভাবের কথ। উঠেছে তাও ডাঃ কীথ 
অুমান করেছেন--বলেছেন এই সব যুক্তি উঠেছে এই বিশ্বাস থেকেই যে নাটক 
প্রথম দিকে প্রারৃতভাষায় রচিত হয়েছিল পরে সংস্কতভাবায় রচিত হয়েছে । 
ভাঃ কীথের মতে-_-এ বিশ্বাসটি অন্ততম ভ্রান্ত ধারণা | 

তবে ভা: কীথ যখন বলেন-_অস্বঘোষের নাটকের আবিষ্কার নাট্যের উৎপত্বি- 
কালকে পতঞ্চলির সময়ের কাছাকাছি নিয়ে গেছে এবং 479 1786 ০60৮075 3,0 
920 ভাট) 1917 08765176196 28901060. 60 709 809 ৮৩7 19656 06710 ৪% 
)10)) 00১6 00106878006 01 & £6001116 99080007909 09 106 01806৫৮ 
_তখন আমরা কীথ মহাশয়ের কথাকেও সম্পূর্ণ মানতে পারিনে। কেন পারিনে, 
আগেই তা বলেছি। কীথের অন্ুমানকে মিথ্যা প্রতিপন্ন করতে কোন নাট্য-শিদর্শন 
আমরা দেখাতে পারিনে এ কথা সত্য বটে, কিন্ত বহু প্রমাণ যে দেখাতে পারি এ 
কথাও তেমনি সত্য । কেন নাট্যের ক্রমবিকাশের ধারা লুগ্ত হয়ে গেছে__ ভারতবর্ষের 
অতীত ইতিহাসের ছিন্ন-বিছিন্ন পত্রগুলির মধ্যেই তার কারণ লেখা রয়েছে। যেদিন 
সেই ইতিহাস সম্পূর্ণ উদ্ধার করা সম্ভব হবে, সেই দিনই ভারতীয় নাটকের ক্রমবিকাশের 
গতি ও প্রকৃতি সম্যকরূপে জান! যাবে। ইতিহাসের পদক্ষেপ কোথাও সৃষ্টির 
প্রবল উন্মাদন! এনেছে, জীবনকে নববিকাশের পথে এগিয়ে নিয়ে গেছে, কোথাও বা 
সংহারের প্রবল অবরোধ স্থট্টি করে জীবনগতিকে পিছিয়ে দিয়েছে, অতীত এতিহৃকে 
তিলে তিলে শুকিয়ে মেরেছে, জীবনের আলোক ও গতি বন্ধ করে জীবনকে 
অন্ধকারের জড়তায় নামিয়ে নিয়ে গেছে-_ইতিহাসে এর প্রচুর ৃষ্টাস্ত আছে। এই 
ধরনের অবরোধের ফলে জাতির উত্তরাধিকারীদের নতুন করে আবার সব জানতে 
হয়েছে, নতুন করে আবার সব শিখতে হয়েছে-_এর দৃষ্াস্তও আছে। ভরতের 
এভিহ হারিয়ে ভারতবাসীকে নতুন করে নাট্যাভিনয় শিখতে হয়েছে-_যাঁকে বলে_ 
কেচে গণ্ডষ করা-_তাই করতে হয়েছে। 

ইউরোপেও এমন ঘটনা ঘটেছে। গ্রীক থিয়েটার ও রোমান থিয়েটারের এঁতিহ নষ্ট 
হয়ে যাওয়ার পরে, মধাযুগে এসে থিয়েটারকে নতুন করে জীবনারস্ভ করতে হয়েছিল। 
পঞ্চম শতাবীতে স্রীষ্ট ধর্মাবলম্বীদের প্রতিকূল আচরণের ফলে এবং গথ ও জার্যানদের 
বার বার অভিযানের ফলে থিয়েটার প্রায় বন্ধই হয়ে গিয়েছিল। থিয়েটারের 
অভনেতার প্রথম প্রথম সেখানে, বড় লোকের বিয়েতে, দীক্ষানুষ্ঠানে বা অন্য উৎসবে 
অভিনয় করে বীচার চেষ্টা করেছিল বটে কিন্তু পান্রীদের নীতিনিষ্ঠার ধাক্কায় দল রাখা 
সম্ভব হয়নি; শেষ পর্যন্ত তারা কেউ “মিন্সত্রেলন', (101050915 চারণকবি ) 


€৬ * ধা্টাতসববীদাডা! 


হয়ে বাজনরবারে বা সামন্ত-দরবারে স্থান করে নিয়েছিল, কেউ কেউ কোথাও স্থান 
পেয়ে ভবঘুরে জীবন যাপন করতে বাধ্য হয়েছিল; সমু আননা পরিবেশন, কয়ে 
জীবিকার্জন করত । লা বাহুগ্য পান্্রীরা এদের ভাল চোখে দেখত না এবং সুদ 
আনন্দ সন্তোগ থেকে জনসাধারণকে নিবৃত্ত করতেই চেষ্টা করত। 

কিন্ত প্রকৃতির পরিহাসই বল! যায়_এই সব পাত্রী মহোদয়রাই ধর্মের মহান 
গ্রচাঁর করবার উপাম হিসাবে শেষ পর্যন্ত নাট্যাভিনয়ের শরণাপন্ন হয়েছিলেন । দশষ 
শতীববীর শেষ (৯৭০ গঃ) থেকে গীর্জায় নাট্যাভিনয় হতে থাকে এবং পান্দরীয়। নিজেরাই 
প্রথম প্রথম সেই নাট্য অভিনয় করেন। 

ইস্টার প্রভাতের উপাঁসনার সময়ে বেদিকার লামনে এই অভিনয় অনুষ্ঠিত হত । 
সকলে দেখতে পারে এমন একটি উচু বেদিকার উপরে ক্রশটিকে বন্ত্াবৃত করে রাখা 
হত। দুদিকে দুজন পুরোহিত দেবদূত সেজে '্াড়িয়ে থাকত। তিন্জন নারী গ্রযেশ 
করে দেবদূতদের কাছে এগিয়ে যেত। দেবদূতদের একজন জিজ্ঞাসা করত--হে 
ট্ীষ্টভক্ত রমণীরা, তোমরা এখানে কাকে খুঁজতে এসেছ? রমণীরা সমস্বরে বলত-_- 
নাজারেখের যীন্তকে--যাঁকে জুশবিদ্ধ করে হত্যা করা হয়েছিল। দেবদূতের! তখন 
বলঙ--“তিনি এখানে নেই। তিনি তো বলে গেছেন আবার তিনি জীবনলাভ 
করবেন । যাও ঘোষণা! করে দেও-_তিনি পুনর্জীবন লাভ করে কবর থেকে উঠে 
এসেছেন” একথার পরেই সকলে সমবেত ভাবে গান করত এবং গীর্জার ঘণ্টা 
উচ্চরবে বাজতে থাকত। 

এই অভিনয়টুকুর জনপ্রিয়তা লক্ষ্য করেই পুরোহিতের! এর সঙ্গে নতুন নতুন 
দৃষ্ত যোজনা করতে লাগলেন-_মেরি ম্যাগৃডালেনের সঙ্গে খ্রীষ্টের সাক্ষাৎকার, পিটার 
ও জনের কবরের কাছে দৌড়ে যাওয়া, টমাসের সন্দেহ ও অবিশ্বাস। এইভাকে 
ত্রীউজীবনের অন্যান্ত ঘটনাগুলি অভিনীত হতে থাকল এবং কালক্রমে উপাসনা 
অনুষ্ঠান থেকে বিষুক্ত হয়ে ধর্মমূলক নাটক স্বমহিমায় প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। 
জয়োদশ থেকে চতুর্দশ শতাব্দী পর্যস্ত নাট্যের যে অগ্রগতি, তা পান্রীদের হাত 
থেকে জনসাধারণের হাতে নাট্যাভিনয়ের অধিকার সরে যাওয়ার ইতিহাস। ঘে 
পান্্রীরা নাট্যের জনক ছিলেন তারাই আবার হস্তারক হয়ে ঈাড়ালেন। 

তারা ষখন দেখলেন- ধর্মের চেয়ে অভিনয়ই জনমাধারণের মনকে বেশী করে 
আকর্ষণ করেছে, তখন ধর্মের মুখ চেয়ে অভিনয়ের ক্রোধ করতে চেষ্টিত 
হলেন -_গীর্জায় অভিনয় হতে পারবে না--এমন নির্দেশ দিজ্েন। কিন্তু জনচিতে 
তখন অভিনয়দর্শনের ওস্থক্য প্রধল। অভিনয় অনুষ্ঠান চাই-ই। অগত্যা 
ধিভিয়্ শির সংঘ (০:81 21109) নাট্যাভিনয়ের দায়িত্ব গ্রহণ করল্‌। এর ফলে 
নাট্যাভিনয় গীর্জার কবল থেকে মুক্ত হল-_গীর্জীর প্রাঙ্গণ থেকে গিল্ডের বাড়িতে 
আবং বাজারে সরে যাওয়ার সুযোগ পেল। গিল্ড অভিনয়-ব্যাপারে বহু টাকা খরচ 
করতে লাগল এবং তাদের প্রযোজনী-প্রচেষ্টায় নাটক দৃশ্টে-সঙ্জায়-অভিনয়ে-ভামায়, 
নুন জীবন লাভ করল। ইংলণ্ডে ১৩১১ স্রীষ্টাবে ০0719 01118016901) প্রতি্টিত 


আটকের উৎপত্তি ৫ 


ঘন? ফরাসী দেশে (01/61168 অর্থাৎ সৌখীন নাট্যগোষ্ঠ গড়ে উঠল। (প্যারিসের 
1000090৩৪18 [9988107১৪০২ স্থুবিখ্যাত নাট্যগোঠী ); ইতালীতে 
নিজ নিজ মোহস্তের নামানুসারে যুব-ভক্তগোষ্ঠী, যেমন 8 09020708018 ৫1 
981) [91)08800 বা! 1% 00017021019 0611১ 4068৪ স্থাগিত হল । ক্রমে নাটকের 
বিষয়বস্তু বাইবেল-কাহিনীর স্তর অতিক্রম করে, সাধু-সন্তদের কাহিনীর মধ্যে 
সম্প্রসারিত হতে লাগল। সেট ক্যাথেরিন্‌, সেন্ট নিকোলাম প্রভৃতি সাধুসম্তদের 
ভক্তজীবন নাটোর বিষয়বস্ত্র হল। সাধারণ মানুষের পতনের ও উদ্ধারের ঘটনাও 
কোন কোন নাটকে উপস্থাপিত হতে লাগল । "[,9 701790]9 09 [1)60191)119+কে 
(১৩শ শতাবীর 16০71 নামক চারণ-কবির রচনা! ) এই জাতীয় নাটকের 
সুচন। বল। যেতে পারে। | 

খ্রী্টধর্মের বিধি-নিষেধকে প্রতিপাগ্য করে, এইভাবে অনেক নাটক রচিত 
হয়েছিল। নীতিমূলক নাটকে (]1019119৪ ) নীতি প্রচারের একান্তিকত! 
রূপক রচনায় আত্মপ্রকাশ করল। বিভিন্ন দোষ ও গুণকে ব্যক্তিরূপে উপস্থাপিত 
করে, মানুষের পতন-উদ্ধার কাহিনীকেই বূপকাকারে প্রকাশ কর! হতে লাগল । 
এই নাটকের এতিহানিক গুরুত্ব সম্বন্ধে অধ্যাপক নিকল লিখেছেন--"1ৃ9 
[10781105, 009181019, 10090. 06 (000 1110 1১৫৮জ1901) (116 170601959] 
(1)9806 2100 009 10000), ( 0710 02119 ) || অর্থাৎ এই সকল নীতি- 
মূলক নাটক মধ্যযুগের ও আধুনিক ঘুগের নাটকের সংযোগ-সেতু। 

এখানেই একটি কথা স্মরণ করিয়ে দিয়েই নাট্যোৎপত্তির ইতিকথার উপসংহার 
করছি। প্রাচীন গ্রীসে, প্রাচীন ভারতে এবং মধ্যযুগীয় ইউরোপের নানাদেশে 
ঘে ভাবে নাট্যাভিনয় প্রবতিত হয়েছে, সে সম্বন্ধে আলোচন! করতে গিয়ে 
আমি নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে ধর্মোৎসবের সম্পর্কটি ব্যাথা| করতে চেষ্টা করেছি। 
দেখাতে চেষ্টা করেছি--আদিম সমাজ-জীবনে ধর্মের প্রাধান্ত-_সার্বভৌমিক বলেই 
এবং ধর্মোৎসব সামগ্রিক জীবনের আবেগ অভিব্যক্তির প্রধান প্রণালী বলেই, 
ধর্মোথবের ক্ষেত্রেই নাট্যের জন্ম হয়েছে। এই নিয়মের ব্যতিক্রম ঘটেছে শুধু 
সেখানেই যেখানে জাতীয় জীবনের স্বাভাবিক বিকাশ ব্যাহত হয়েছে। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


নাট্যশাস্ত্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে 


নাট্যগান্ত্রের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য 


এই পরিচ্ছেদে, প্রতীচ্যে এবং প্রাচ্যে নাট্যতত্ব বিষয়ে যে সব গ্র্থ গ্রবন্ধাদি 
লেখা হয়েছে তাদের সামান্য পরিচয় দেওয়ার চেষ্টা করছি এবং পাঠকের চোখের 
সামনে নাট্যতত্ব আলোচনার ধারাটি তুলে ধরার উদ্দেশ্য নিয়েই তা কন্মছি। 
ইউরোপের ও আমেরিকার ধারাটি আগে উপস্থাপিত করে, শেষে ভারতীয় 
নাটাশাস্ত্ের বিবরণ দেওয়ার চেষ্টা করেছি বলে কেউ যেন মনে না করেন আমি 
কাউকে অগ্রাধিকার দিয়ে কাউকে হেয় করবার চেষ্ট করেছি। অগ্রাধিকার ব 
পশ্চাদধিকারের প্রশ্ন এখানে অবান্তর । 

(ক) নাট্যতন্বে প্রাচীন গ্রীসের দান এক কথায় এবিস্টটলের ( ৩৮৪ পরী: পৃঃ) 
অবি্মরপীয় এবং বহু বিখ্যাত গ্রন্থ--পোয়েটিক্স' (৩৬০-৩২২ খ্রীঃ পৃঃ)। এই 
জাতীয় গ্রন্থ এর আগে কেউ রচনা করেননি । অবশ্য নাট্ের সংজ্ঞা ও স্বরূপ 
সম্বন্ধে ইতত্ততঃ বিন্দিগ্ত মন্তবা কিছু কিছু না পাওয়া যায় এমন নয়। 
(ক) ভাওমিডিস-রচিত “আরস গ্রামাটিকা'য় থিওষফ্রেস্টামের নাট্যবিষয়ক মন্তব্য উদ্ধৃত 
আছে। (খ) এখিনিউসের ডেইপনোসোফিস্টস-এ গ্রীক নাট্যকারদের মন্তব্য উদ্বৃত 
'আছে। (গ) নাটাকার এরি্ফেনিসের 'ফ্রগস' নাটকে উল্লেখযোগ্য মন্তব্য 
আছে। (ঘ) গ্নেটোর এবং ভাওনিনিউসের রচনার মধ্যে প্রসঙ্গত নাট্যবিষয়ক 
মন্তব্যাদি আছে। এবং ($) নাট্যকারদের সম্বন্ধে যে টীকাটিগ্ননী কর! হয়েছে 
ত৷ থেকেও কিছু কিছু সংগ্রহ কর! যায়। 

তবে যাকে “নাট্যশান্ত্ বলা যায় তেমন কোন গ্রন্থ পোয়েটিকসের আগে রচিত 
হয়নি। এই গ্রস্থখানিই পরবর্তীকালের নাট্যতত্ব-আলোচনার ভিত্তিম্বরূপ। এই 
গ্রন্থে বিভিন্ন শিল্পের স্বরূপ সম্বন্ধে সামান্ত আলোচনা, ট্র্যাজেডি, কমেডি ও মহাকাব্যের 
প্রকৃতি সন্বদ্ধে বিশেষ আলোচন৷ করা হয়েছে । এবং বিশেষ করে ট্র্যাজেডির উৎপত্তি, 
ট্র্যাজেডির নায়ক, ট্র্যাজেডির রস, ট্র্যাজেডির সামাজিক উপযোগিতা, ট্র্যাজেডির 
উপসংহার, নাটকের বৈশেষিক লক্ষণ, নাটকের উপাদান, নাটকের গঠন, বিশুদ্ধ হাশ্য- 
রসের প্ররুতি, ট্র্যাজেডি ও মহাকাব্যের সম্পর্ক-_অর্থাৎ সাদৃশ্য ও পার্থক্য, নাটা- 
সমালোচন! গ্রভৃতি বিষয়ে এখানে বনুমান্ত দিদ্ধান্ত বা শ্ত্র পাওয়া যায়। এরিস্টটলের 
যে কয়েকটি সিদ্ধান্ত নাট্যতত্বের আলোচনাকে বিশেষভাবে গ্রভাবিত করেছে তাদের 
মধ্যে, বৃত্ত ও চরিত্রের আপেক্ষিক প্রাধাস্ছের বিচার, ট্র্যাজেডি-নায়কের বৈশিষ্ট্য 
ই্্যাজেডির রস, বৃত্তের এক্য-বিধি (001 ) এবং ট্র্যাজেডির উপযোগিতা -অর্থাৎ 


| | দাটাতব্্সীবাংসা 


ক্যাথারসিস প্রক্িয়া ( 680797813 ) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | গ্ুথমত, এরিস্টটলের 
মতে নাটকের উপাদামলমূহের মধ্যে বৃত্ের গরুত্ই সব চেয়ে বেশী; চরিত ফির 
স্থান দ্বিতীয় । এই মতের পক্ষে ও বিপক্ষে বু কথাকথান্তর হয়েছে এবং এখনও 
হচ্ছে। খ্বিতীয়তঃ। উর্যাজেডি-নায়কের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে তিনি যে দিদ্ধাস্ত করেছেন 
তাতে অভিভালো এবং 'অতিমন্দ ছুই অতিকোটিক চরিত্র বাদ পড়েছে । ষে অতিভালো 
অর্থাৎ যার মধ্যে কোন ছূর্বলতা নেই বা বিচার-বিভ্রম নেই তার ভাগ্য বিপর্ধয়, 
 এবিস্টটলের কাছে,_-পীড়াদায়ক (৪৮,০০1 ) এবং যে, অতিমন্দ তার পতন ও 
দুঃখদুর্গতি অশোঁচনীয়। পরবর্তীকালে, বিশেষ করে বিংশ শতাব্দীতে, 'অতিভালো" এবং 
'অতিমন্দ' চরিত্রের ট্রযাজেডি-নায়ক হওয়ার যোগ্যতা আছে কি নেই, কোন্‌ বিশেষ 
অবস্থায় "অতিভালো” এবং “অভিমন্দ' চরিত্র-যোগ্যত দাবি করতে পারে-- এ নিয়ে 
অনেক আলোচন! হয়েছে । তৃতীয়তঃ, ট্র্যাজেডির রস সম্পর্কে তার সিদ্ধান্ত এই যে 
ই্যাজেডি মূলতঃ ভয়ানক মিশ্র-করুণরসের নাটক অর্থাৎ ট্র্যাজেডি নাটকে যে ঘটনা 
উপস্থাপিত হবে তা দর্শকেরচিত্তে ভয় ও শোচন! (1981 8100 1016 ) জাগ্রত 
করবে । ভয়ের ও শোচনার অনুপাত কি হবে, ট্রাজেডির অঙ্গীরস করুণ হুবে কি 
অদ্ভুত হবে--এ সম্বন্ধে পরবর্তী আলোচনায় বন্থ বাদরবিসংবাদ দেখা দিয়েছে। 
চতুর্থ, বৃত্ের এঁক্য ( ঘটনা-এঁক্য+কাল-এক্য+স্থান-এক্য ) সম্বন্ধে পরবর্তী 
নাট্যশান্ত্রে বু আলোচনা হয়েছে। বৃত্তের জন্য এঁক্য আবশ্যক কি না, এরিস্টটল- 
কথিত এক্যাবিধিকে অচল বলা উচিত কি না-এ বিষয়ে এখনও আলোচনা হয়ে 
থাকে । পঞ্চমত:, বহুবিসংবাদিত 'ক্যাথারসিস' তত্বটি আজও আলোচিত হয়ে থাকে । 
ই্যাজেডির উদ্দেশ্য-_'ক্যাথারসিস', এ সিদ্ধান্ত আজ সকলে মানেন ন।। বিশেষ করে 
ধার! নাট্যাভিনয়কে নিছক আমোদ-প্রমোদ ছাড়া আর কিছুই মনে করতে পরেন না বা 
শিল্পের সামাজিক উপযষোগিত৷ স্বীকার করেন ন৷ তার। 'ক্যাথারসিস' কথ টির তাৎপর্য 
নিয়ে মাথ। ঘামাতে প্রস্তত নন। অন্যপক্ষে যার] শিল্পের "7080001)06-52]009% অর্থাৎ 
প্রভাব-মৃল্য স্বীকার করেন তঁ:র! 'ক্যাথারপ্িস” কথাটির উপর যথেষ্ট গুরুত্ব দিয়ে থাকেন। 
এখানেই পোয়েটিকসের সামান্ পরিচয় শেষ করা যাক। 
হোবরেসের 'আস'পোয়েটিক।, 

(খ) নাট্য-আলোচনায় লাতিন-লেখকদের দান গ্রীকের তুলনায় খুবই নগণ্য । 
সিসেরোর পত্রাবলীতে, বন্তৃতাবলীতে এবং অন্ভান্ত রচনায় নাট্য বিষয়ে অনেক মন্তব্য 
থাকলেও তাতে কোন স্থসংবদ্ধ আলোচন। পাওয়া যায় না। ৪০ এবং [/0011108- 
এর রচনা পাওয়া গেলে কি অবস্থা দাড়াত, বল! যায় না বটে, কিন্তু না পাওয়া পর্যন্ত 
লাতিন নাট্যালোচন'য় কুইণ্টাস হোরেসিয়াস ফ্লেন্কাস্‌ সংক্ষেপে “হোরেস' একক 
মহিমা নিয়ে বিরাজ করছেন । তার--কাব্যকলা” ( /015801% 47) 0180706৪-- 
4-20 7, 0.) স্থদীর্ঘ একখানি পত্র-_কাব্যরচনা সন্থদ্ধে উপদেশ বা নির্দেশ । নাট্য 
সম্পর্কে তার নির্দেশ এই £-- 


শটাশীসের ধারা- প্রতীচে ও প্রাচ্য এ 


(ক) প্রত্যেক ঘুগের ধর্ষ, গ্রতোক ব্যক্তির বৈশিষ্ট্য এবং বয়োধর্ম লক্ষা রাঁধতে 
হবে। | 

(খ) নাটকে কোন ঘটনাকে উপস্থাপন! কয! হয় না, ঘটনাকে বর্ণনার 
সাহায্যে বিজ্ঞাপিত কর! হয়। শ্রুত ঘটনার চেয়ে দৃষ্ট ঘটনা বেশী চিত্বাকর্ষক বটে, 
কিন্ত নেপথ্যনিষ্পান্ত যে ঘটনা! তাকে কখনও দৃশ্য করার চেষ্টা করবে না বা ঘাকে 
খুব চিত্তাকর্ষকভাবে বর্ণনা খারা বাক্ত করা সম্ভব তাকে চোখের সামনে হাজির করার 
কোন প্রয়োজন নেই। তারপর, রঙ্গমঞ্চে যেগুলি দেখান খুবই কঠিন ব পীড়াদায়ক 
(যেমন মিডিয়া কর্তৃক পুত্রহত্যা, এজেউসের মানুষের নাড়ীভূ'ড়ি গলায় জড়িয়ে প্রবেশ, 
প্রোগনিকে পাখীতে পরিণত করা, কদমুসকে সর্পে পরিণত কর! ইত্যাদি ) সেগুলি 
দৃখ্য করবে না। 

(গ) কোন নাঁটকে ষেন পাঁচ অঙ্কের কম বা বেশী অঙ্ক না থাকে। 

(ঘ) দৈব হস্তক্ষেপ যেখানে অনিবার্ধ সেখানে ছাড়া অন্তত্র দেবতার হস্তক্ষেপ 
কল্পন| করবে না। 

($) চতুর্থ ব্যক্তিকে দিয়ে বেশী কথা বলাবে না। 

(চ) 'কোরান? যেন অন্ততম অভিনেতার ভূমিকা গ্রহণ করে। 

(ছ) ছুই অস্কের মাঝে কোরাস যে গান করবে তা যেন মূল ঘটনাকে পরিপোষণ 
করে? মূল কাহিনীর সঙ্গে তার যেন সঙ্গতি থাকে। 

(জ) কোরাসের কর্তব্য-_সগ্ররুতির পৃষ্ঠপোষণ করা, বন্ধুর মত তাকে উপদেশ 
দেওয়া, রিপুপরবশদের আবেগ প্রশমিত করা, ক্রুদ্ধের ক্রোধ শাস্ত করা, শাস্তির ও 
স্থায়ের মহিমা কীর্ভন করা, দেবতাদের কাছে পতিতদের ও ত্রাস্তদের জন্য ক্ষমা এবং 
উদ্ধতদের ও পাপীর জন্য শাস্তি প্রার্থনা করা। 

(ঝ) উৎকৃষ্ট কিছু যদি্ত্রি করতে চাও. দিনবাত গ্রীক-আদর্শ ধ্যান করতে 
চেষ্টা করবে। 

এই নির্দেশ ছাড়া ট্র্যাজেডি ও কমেডি সম্বন্ধে সামান্ত কিছু তথ্য হোরেস 
দিয়েছেন। (ক) থেপপন নতুন ই্র্যাজেডি ঠেলাগাড়িতে বোঝাই করে নিয়ে 
ঘুরে বেড়াতেন (খ) মদের ক্কাথ মুখে মেখে অভিনেভারা অভিনয় করত। 
(গ) এইস্থিলাস মুখোশ আবিষ্কার করেন, সুদৃশ্য পরিচ্ছদ ব্যবহার করেন, ছোট 
আকারের মঞ্চ নির্যাণ করেন, উচ্চকণ্ঠে আবৃত্তি প্রবর্তিত করেন এবং উচু গোড়ালিযুক্ত 
জুতো! ব্যবহার করেন । (ঘ) পরে প্রাচীন কমেডি আদরে অবতীর্ণ হয়। শ্বাধীনতা 
স্বৈরাচারে পরিণত হলেই আইন করে কোরাসের স্বাধীনতা হরণ কর! হয়। নাট্যতত্বে 
হোরেসের দান এইটুকুই ॥ 


মধ্যযুগে নাট্য-আলোচন। 


রোমান সাম্রাজ্য ছিন্নভিন্ন হয়ে যাওয়ার পর থেকে রেনেসাসের প্রভাতকাল অবধ্ধি 
ইউরোপ একট। অস্থির অবস্থার ভিতর দিয়ে চলছিল ; ফলে সেখানে উল্লেখযোগ্য কোন 


ঃ 


নানিগ্রস্থ রা. নাটাতত্--গ্রন্থ রচিত হতে পান্রেনি। যা হয়েছিল তা ফোনি কোন 
প্রাচীন গ্রন্থের টীক! 'ব! ভাত্ম। দ্বিতীয়” শতান্বীর তেরতুক্পিয়ানের (18:%911157,) 
লেখা, “ডিন্পেক্টাকুলিন' (0996৮898118) এবং ভৃতীস্ব শতাব্দীর 3$..0319190- 
এর লেখা এ নামেরই রচনায় এর নিদর্শন রয়েছে । চতুর্থ শতাব্দীর ভোরহনটাল, 
ইানধিয়াস এবং ভাওমিডিসের যে সব লেখা পাওয়া! গেছে, তার আর কোন মুল্য 
না থাকলেও .অভীত লেখকদের ( সিসেরো, থিওক্রেঘটাস ) মন্তব্য উদ্ধৃত থাকায়, 
গ্রীতিহাসিক মুল্য তাদের অবশ্থন্বীকার্য। ডোনেটাসের নিবদ্ধেই সিসেরোর বিখ্যাত 
মন্যবাটি- ইংরাজী অন্গবাদে "8 00195 0 1109, 9 00110] 0৫ 0818012) & 
28099100 0% 20৮ উদ্ধত রয়েছে। তার 709 0000018 6৮ 
'খ820901- মধ্যযুগের নাট্যতত্ব আলোচনার প্রধান প্রতিনিধি । তান্নপর 
বৈয়াকরণ ডাওমিডিস, ভার “আরস্‌ গ্রামাটিকা' গ্রন্থের তৃতীয় খণ্ডের কয়েকটি পরিচ্ছেদে 
নাট্য্থত্বের সারসংগ্রহ লিপিবদ্ধ করে গেছেন। ধর্মঘাজকদের কেউ কেউ 
(9. 40700056, [48062061055 (00759096010 0700970109১ 41109080108) নাটক 
সম্বন্ধে কিছু কিছু লিংখছিলেন। সপ্তম শতাব্দীর 7860:9 0£96%111-তার মহাকোষ 
গ্রন্থ 0701011)98 বা 70657010102, নাট্য বিষয়ে দুটি পরিচ্ছেদে আলোচন৷ 
.করেছেন। দ্বাদশ শতাব্দীতে মূর দার্শনিক 4 ৮09৪ এগ্িম্টটল-কৃত পোয়োটিকসের 
সংক্ষিপ্ত সংস্করণ টীকাভান্তসহ প্রকাশ করেন। 

১২৮৬ ৃঃ ৩ 00%15708 80061081906 7391018--তার 087,011000-গ্রন্থে 
ট্র্যাজেডি-কমেডির পার্থক্য সম্বন্ধে আলোচনা করেছিলেন । চতুর্শি শতাব্দীতে দান্ডেও 
ট্র্যাজেডি ও কমেডি সম্বদ্ধে আলোচনা করেছিলেন এবং তার আলোচনার উৎস বলা 
যেতে পারে_-0800207)9 02 1018%-র 1109 119009 0610596807068? | 
দ্াস্তের 4201০-এর মধ্যে মধ্যযুগের মনোভাবটি প্রতিফলিত হয়েছে। 

17]185 10008005 রচিত [09 001705019 ০% 1[8009019- অর্থাৎ কমেডি 
ও ট্র্যাজেডি আলোচনায়__নাট্যসম্বন্ধে নিম্নলিখিত তথ্য পাঁওয়| ষায়-_ 

(ক) সিসেরোকৃত কমেডি-লক্ষণ_-4৫0193 01119, & [1102 01 0080010, 
৪. 79006100, 01 0০0৮)”- অনুসারে, কমেভির লক্ষণ_-00207905 15 & ৪60], 
£650170602 ৮%1009 18801658100. 00860108 01 1071)110 800. 1)3৮866 
90915 000) 10101) 009 12895 19927) 118৮ 15 01 009 17) 116) 01) 0) 
0179 1)8100. 920. 1) 00118 109 ৪01090. 01) 006 0%1)01, 

(ধ) গ্রীকভাষায় প্রথম যিনি কমেডি রচন! করেছিলেন তার নাম জানা যায় 
না। লাতিন ভাষায় কমেডি প্রথম রচনা করেন-_লিভিয়াস এণ্ড নিকাস (14198 
41707001005 )। তার দেওয়া কমেডি লক্ষণ--"007760 19 19 70107 01 
95675085119 1” 

(গ) হ্র্যাজেডি নামের উৎপত্তি হয়েছে ছাগ পুরস্কার দেওয়ার রীতি থেকে, কারণ 
'াগ ক্রটিহীনতাঁর প্রতীক (09 2৫828 701965105 ) 1 কেউ কেউ মনে 


নাটাশাস্ত্রের ধারা-_প্রভীচ্যে ও প্রাচো ৬৪1. 


করেন- ট্রাজেডি কথাটা এসেছে মদের বা! তেলের তলানি বা গাছের নাম থেকে । 
কারণ পস:০£ [/0১০:-এর উপাসনাকে কেন্দ্র করেই প্রথম কমেডি ও ট্রাজেডি 
রচিত হয়েছিল । 

(ঘ) কাহিনী (£%১01% ) ছুই প্রকার--কমেডি ও যাজেডি । লাতিন কাহিনীকে 
বল। হম়---[2159663%9 ( প্রেয়িটেক্সটা ) 

(ড) কমেডি বনুশ্রেণীতে বিভক্ত 


(১) গ্রীকপরিচ্ছদপরিহিত পাত্রপাত্রীর অভিনয়। (চ95111595 ০0] 


11910011018, ) 


(চ) 


(ছ) 


(জ 


রগ 


(২) রোমের পরিচ্ছদ পরিহিত পাত্রপান্রীর অভিনয় (9285 ) 
(৩) শিষ্টদের কমেডি ( 40511909 ) 

(৪) নিয়শ্রেণীর প্রহসন (17001060018 ) 

(৫) খালিপায়ে অভিনয় ( চ1801)90% ) 

অন্য শ্রেণীবিভাগ £- 

(১) নায়কের নাম অন্ুসারে 

(২) ঘটনার স্থান অনুসারে 

(৩) পরিস্থিতি অনুসারে 

(৪) পরিণাম অনুসারে 

প্রত্যেক কমেডিতে চারটি পর্ব থাকে £- 

(১) প্রোলোগ 

(২) প্রোটাসিস 

(৩) এপিটাসিস 

(৪) ক্যাটাসন্্রফি 

প্রোলোগ (প্রস্তাবনা ) চার প্রকার £-- 

(১) প্রশস্তিবাচক--নাট্যকারের অথব। কাহিনীর প্রশংসা থাকে । 
(২) শক্রর নিন্দা এবং দর্শকের প্রশংসা থাকে । 

(৩) নাট্যকাহিনীর বিবরণ দেওয়। হয়। 

(৪) "মিশ্র প্রস্তাবনা । 


(ঝ) ভূমিকায় (791০০ ) কাহিনী সংক্ষেপে বন্ধিত থাকে । 

(4) প্রোটাসিস--সন্ধিতে কার্ষের আরম কর! হয় এবং কার্ধকে খানিকদুর 
এগিয়ে নিয়ে যাওয়া হয় । এপিটাসিস-সন্ধিতে কার্য আরো এগিয়ে যাওয়ায় জটিল 
গ্রন্থির স্থট্টি হয়। ক্যাটাসট্র ফিতে গ্রন্থিমোচন বা সমস্যার আনন্দদায়ক সমাধান 
ঘটে--দর্শকদ্দের কাছে সব রহস্য ব্যাখ্যা করে বুঝিয়ে দেওয়া হয়। 

(ট) চার শ্রেণীর উৎসব-অনুষ্ঠানে অভিনয় হত। 


(১) মেগালেনসেস্‌ (11922197395 )-_বৃহদ্দেবতাদের উপাসন। উৎসব । 
(২) 78650890-এর অস্ত্যে্রিক্রিয়ার সময় । 


নাট্যতত্বযীমাংনা [৫] 


ষ& র দাট্যতত্বনীমাংগা 


(৩) জনসাধারণের উৎসব (101019919% 20599 )। 
(৪) এপোলো৷ উৎসব ( 48101107719 67095 )। 

(5) অভিনয়কালে মঞ্চের উপরে দুটি বেদিক! থাকত; দক্ষিণে “]/৩:-এর 
বেদদিকা, বামে যে দেরতার উৎসব তার বেদিকা। 

(ড) প্রথমদিকে মঞ্চের উপরে বিচিত্রবর্ণে চিত্রিত র্দাগাত! হত। পরবর্তীকালে 
“[.108112) 1.90010%9) বিছানো হত। 

(6) প্রহ্সন-অভিনয়ে মঞ্চের সামনে পর্দা ঝুলিয়ে দেওয়া হত এবং পার্দ। টেনে 
দিয়ে প্রয়োজনীয় দ্রব্য-সরগাম সাজানো হত। 

(৭) বাঁশী বাজানোর ধরন শুনেই লোক বুঝতে পারত কোন্‌ জাতের কমেডি 
অভিনীত হবে। [4/01%) অর্থাৎ ডানহাতের বাজনার ঘোষণা শুনে লোকে বুঝত 
--গুরুগন্ভীর প্রকৃতির কমেডির অভিনয় হবে (0007905 0£ ৪৫1008 2110 
80161770) 01091%060 ), 3080191) অর্থাৎ বা হাতের বাজনার ঘোষণ। শুনে লোকে 
বুঝধত- হালকা ধরনের অভিনয় হবে এবং যখন ভানহাত বা-হাত দুহাতেই ঘোষণা 
করা হত তখন লোকে বুঝত মিশ্রজাতীয় কমেডি ( 80110081)053 21) 086) 
00771090 ) অভিনীত হবে । ভোনেটাসের আলোচন! এই পর্যস্তই। 

এবার দাস্তে এলিঘিয়েরি (১২৬৫ থুঃ)-লিখিত এগারো নগ্বর 

পত্রখানির দশম পরিচ্ছেদে নাটক সম্বন্ধে যে কয়েকটি মন্তব্য আছে, সেইগুলি 
গ্রহ কর! যাঁক। কেন গ্রন্থখানির নাম ভিভাইন কমেডি রেখেছিলেন তা 
ব্যাখ্যা করতে গিয়েই দান্তে কমেডি-্র্যাজেডির স্বরূপ নিয়ে সংক্ষিপ্ত আলোচন৷ 
করেছেন; তার মতে--কমেডি কথাটা! গ্রীক “কোমি” (গ্রাম ) এবং ওড' (গান ) 
এই ছুই শবের সংযোগে ব্যুৎ্পন্ন। এই ব্যুৎপত্তি অনুসারে কমেডির অর্থ 
--গ্রাম্গীতি এবং ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেডির পার্থক্য বিষয়বস্তুগত। ট্র্যাজেডির আস্ত 
বেশ শান্ত ও আনন্দদায়ক কিন্তু পরিণাম অতি ভয়ংকর ও বীভৎস (1081 27)0 
1)00:1019)। ট্র্যাজেডি কথাটার ব্যু্পত্তি হয়েছে--্র্যাগোস্‌ ( ছাগ ) ও 
'ওড' শব্দের সংযোগে ; সুতরাং ট্র্যাজেডিকে সংক্ষেপে ছাগ-সংগীত ( 4£4০02691 
9010 )-_অর্থাৎ ছাগের মত বিকট (1001 1100 ৪ ৮০৪৮) সংগীত বলা যায়। 
সেনেকার ট্র্যাজেডিগুলি দৃষ্টান্ত । কমেডির আরম্ভে বিক্ষোভ বা অশাস্তি থাকে কিন্ত 
পরিণাম তার স্থখাবহ। টেরেন্সের কমেডিগুলি এর দৃষ্টান্ত । 

দাস্তের এই পত্রে মধ্যযুগের ধারণা! প্রতিফলিত হলেও ডোনেটাদের আলোচনায় 
বিশেষতঃ কমেডি আলোচনায় নতুন চিন্তার পরিচয় কিছু কিছু পাওয়া যায়। কমেডি- 
লক্ষণ নিরূপণে সিসোরোকে তিনি অন্থসরণ করেছেন, সিসোরোর মস্তব্যকেই ব্যাখ্য। 
করেছেন বটে কিন্তু কমেডির শ্রেণী-বিভাগের আলোচনা প্রসঙ্গে তিনি 
গুরুগণ্ভীর কমেডি, হালকা কমেডি এবং মিশ্র কমেডির যে উল্লেখ করেছেন, 
তাতে কমেডির শ্রেণী:বিভাগের ইতিহাস নৃতনভাবে আলোকিত হয়েছে। এই 
কারণেই ডোনেটাসের নাম নাট্যতত্বের ইতিহাসে অবশ্ত উল্লেখযোগ্য । কিন্ত 


নাটাশান্তের ধারা--গ্রতীচো ও প্রা ৬৭ 


দুখের বিষয় কোন তর্থ-বিচারকই ডোনেটাসের প্রাপ্য ধুর এ পর্বত 
যোলআন। দেননি । 


রেনেসাস ও ইতালীয় নাট্য-আলোচন। 


এরিস্টটলের পোয়োটিক্স, আবিষ্কৃত এবং জ্রয়োদশ শতাব্দীতে আরবী সংস্করণ 
থেকে লাতিন ভাষায় অনুদিত না হওয়া পর্যন্ত, অগাস্টান-যুগ থেকে রেনেনাসের 
প্রারস্ত অবধি, হোরেসের 'আর্স পোয়েটিকা'রই ছিল একাধিপত্য ৷ পঞ্চদশ শতাব্দীর 
শেষ ভাগ থেকে--01010 ৮৪]1 কতৃঁকি পোয়েটিকসের অন্থবাদকাল (১৪৯৮) 
থেকে, পোয়েটিকস-অনুবাদের এবং আলোচনার ধারায় জোয়ার দেখা দিয়েছিল। বড় 
বড় পঞ্তিতেরা পোয়েটিকৃসের টীকাভাস্ঘ রচন| করে, এরিস্টটলের বক্তব্য ও তার নিগৃঢ় 
তাৎপর্য উদ্ধার করতে চেষ্টিত হয়েছিলেন । এই সকল ভাষ্যকারদের মধ্যে, বেরোনার- 
দিনে দেনিয়েল্লে। ( পোয়েটিকা-নামক রচন। ১৫৩৬), এস্ভোনিও সেবাস্তিনো 
বা মিম্বর্নো (আর্টে পোয়েটিকা_-১৫৬৩), জুলিয়াস সিজার স্ব্যালিগের 
( পোয়েটিসেদ্‌ লাইব্রাই সেপটেম্‌_-১৫৬১), লোদেভিকে! কস্টেল্ভেত্রো-( দি 
পোয়টিকস দ'এরিস্টোটোটেলে তুলগারাইজ্জাতা৷ এ এসপোস্টা--১৫৭*) প্রমুখ 
পণ্ডিতদের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই মকল মনীষীদের আলোঁচন! 
অন্তান্ত ইউরোপীয় দেশগুলির সাহিত্য-চিন্তাকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করেছিল 
বলে এঁদের চিন্তার সঙ্গে পরিচিত হওয়া প্রত্যেক নাট্যতত্বজিজ্ঞান্তরই পক্ষে 
অত্যাবশ্ীক। 

রেনে্াস ঘুগে ইতালীয় নাট্য-চিন্তা সন্থদ্ধে বিশেষভাবে আলোচনা করা'র আগে 
জে. ই. স্পিনগার্ন মহাশয়, ক্লাসিক-উত্তর যুগের এবং মধ্যযুগীয় লাট্য-চিন্তার যে 
মংক্ষিপ্রসার-সংগ্রহ লিপিবদ্ধ করেছেন, তা পাঠকের চোখের সামনে সাজিয়ে 
রাখতে চাই। 

(ক) ট্র্যাজেডির চরিত্র__রাজা, রাজকুমার, বিখ্যাত নেতৃবর্গ । কমেডির চরত্র-- 
সাধারণ লোক, ছোট লোক 

(খ) ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য-_ স্মরণীয় মহান ঘটনা, ভয়ঙ্কর ঘটনা; কমেডির 
উপস্থাপ্য--অতি পরিচিত লোঁকাচার-_লোক-ব্যবহার 

(গ) ট্র্যাজেডি আরস্তে স্থখকর, পরিণামে ভয়াবহ ; কমেডি আরভে উত্তেজনাময় 
পরিণামে আনন্দদায়ক 

(ঘ) ট্র্যাজেডির রীতি ব! বৃতি-_গুরুগভীর-_মহীয়ান ; কমেডির রীতি--লঘু 
এবং কথ্য 

(ঙ) ট্র্যাজেডির বিষয়বস্ত্--সাঁধারণভঃ এঁতিহাসিক; কমেডির বিষয় 
কবিকল্পিত 

(চ) কমেডির উপজীব্য--গ্রেমের ব্যাপার, ট্র্যঃজেডির উপজীব্য- নির্বাসন 
ও বৃক্তপাত, সংগ্রাম প্রভৃতি ঘটনা । 


৬৮ নটাতদীমাংস! 

মধাযুগের উল্লিখিত ধারপাগুলি সাধারণের চিত্ত অধিকার করে থাকলেও, রেনেসাস 
ধুগের ভা্যকারর! প্রত্যেক বিষয়েই অন্পন্ল্প নতুন কথা যৌগ করতে চেষ্টা করেছেন। 
ডেনিয়েক্পো এবং মিক্কর্নোর মধ্যে আমরা হোরেসের ও এরিস্টটলের কথারই সবিস্তার 
ব্যাখ্য। পাই বটে কিন্তু স্কালিগের ও কস্টেলভেত্রোর মধ্যে বেশ খানিকট! মৌলিক 
চিন্তার পরিচয় পাওয়া যায়। বোধহয় স্ব্যালিগেরই প্রথম '0220100- 
ব্যাপারটিকে সাধারণ স্থুত্র করবার পথে যে বাধা আছে তার দিকে আমাদের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছেন, বলেছেন--006 ০৮০: ৪01019098 1):0000098 1])18 6100৮ 
(59190% 10218919010105 00) ৭০9115073 1১০0৪৮1০5--05, ঘা, 81. 198091- 
1০:4--1905)1 দ্বিতীয়তঃ, ট্র্যাজেডির উপসংহার সম্বন্ধে তার সিদ্ধান্তটি 
উল্লেখযোগ্য--+1৮ 19 005 1700 1099108 ঠাগ্1০,১০,..১,, 196 90. 01017910105 19989 
18 99501751%] 60 22695. 16 19 0100001)7-6018৮ 600 101৮5 001)6211)5 
1১0016৪5০৮০ ভায্যকারদের মধ্যে যিনি সর্বাপেক্ষা মৌলিক চিন্তার পরিচয় 
দিয়েছেন, তিনি কষ্টেলভেজ্রো। বৃত্তের গঠন এবং বৃত্তের আপেক্ষিক প্রাধান্য 
সম্বদ্ধে এরিস্টটল যে সব সিদ্ধান্ত করেছেন তিনি সেগুলির সমালোচনা করতে 
দ্বিধা করেননি । বৃত্ত সম্পর্কে এরিস্টটল বলেছেন-_-010% ০01 ৮2005 ৪0৫ 
€0107905 00016 8০ ০0101)7190 0179 29610]. 01] 01 চে0 ঘ1)080 117601- 
06101100109 11180069 (1)010) 0100১ 8770 001) 1860107 60 0000001. 01) 
[)97501) 00027 %, 1206. 0£ 00001)19. এ কথা প্রমাণ করবার জন্য এরিস্টটল যে যুক্তি 
দেখিয়েছেন তা ঠিক নয়। বৃত্তের মধ্যে একাধিক ঘটনা ব৷ কার্ধের সমাবেশ অসম্ভব এ 
যুক্তি না দিয়ে এরিস্টটলের বলা উচিত ছিল--দেশ ও কালের সংকীর্ণ সীমার মধ্যে 
থাকতে হয় বলেই বৃত্তের পক্ষে বহু ঘটনাময় কার্ধের আধার হওয়া সম্ভব নয়। যে 
নাটকে দুটি কার্য ব! বৃত্ত থাকে না তাকে প্রশংসনীয় স্থান বলা চলে না। অবশ্য একটি 
থাকবে প্রধান, অন্যটি হবে তার সহায়ক । মোট কথা, “১০ [9108 01 01019 
81)0010 17609957115 00001)7180 0118 90৮10 ০0£ 0700 1)92801) 01" 0, 
10687001)81)0977 010 9201) 0১৫7... ট্র্যাজেডির উপসংহার সম্বন্ধে কস্টেল- 
ভেত্রোর অভিমতটিও উল্লেখযোগ্য | “0905 ০8) 1089 810). & 1101)1)% 
0৮ 2 3010৮10] 91101016) 25 021) 00090 ;” তবে ট্র্যাজেডির উপসংহারের 
আনন্দবেদনার সঙ্গে, কমেডি-উপসংহারের আনন্দ-বেদনার প্ররুতিগত পার্থক্য 
আছে। ট্র্যাজেডির আনন্-জনক উপসংহারে থাকে, নায়কের বা নায়কের 
প্রিয়জনের আসন্ন ও অবধারিত মৃত্যুর হাত থেকে নিষ্কৃতি, বা ছুংখ-ছুর্দশার উপশম 
অথব! রাজ্যহানির নিশ্চিত আশংকার নিরসন; আর দুঃখজনক উপসংহারে থ.কে 
এদের বিপরীত অবস্থাগুলি। কমেডির আনন্দজনক উপসংহারে থাকে নায়কের 
বা নায়কের প্রিয়জনের অপমানের অথবা দীর্ঘস্থায়ী লজ্জার অবসান, প্রিয় ব্যক্তির বা 
হত সম্পত্তির পুনরুদ্ধার. অথব! প্রেমের সার্থক পরিণতি। কমেডির দুঃখজনক 
উপসংহারে থাকে--এই সমস্ত কিছুর বিপরীত । অবশ্ঠ, ট্র্যাজেডি ও কমেডি, উভয় 


নট্িশাস্ত্রের ধার|-_-প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ৪: 


শ্রেণীর নাটকের পক্ষেই, দুঃখজনক অথব। আন্ন্বজনক পরিণতির সম্ভাবনার কথা 
বল! হলেও, এরিস্টটলের মতোই কস্টেলভেতো 5৪৭. 6217এর পক্ষপাতী-_ 
118/0905 তা197006 & 590. 1701116 0801006 60169 200. 0098 780% 
00169, 8৪. 63009192009 81019 81067. 168 01: 016”- এই সিদ্ধান্তটি 
দুরগ্রসারী প্রভাবের জন্ত অবশ্তই উল্লেখযোগ্য । তৃতীয়ত:, এরিস্টটলের বৃত্ধ ও 
চরিত্রের তৃলনামূলক আলোচনা! সম্পর্কে অর্থাৎ নাটকে বৃত্তের স্থান আগে না চরিত্রের 
স্থান আগে এই প্রশ্নের আলোচন! প্রসঙ্গে, কস্টেলভেত্রোর সিদ্ধান্তটি বিশেষভাবে 
স্মরণীয়। এবিস্টটল বলেছেন নাটকে বৃত্তেরই স্থান মুখ্য, চরিত্রচিত্রণের স্থান 
গৌণ, কারণ নাটক মুখ্যতঃ ঘটনারই অন্করণ, কোন ব্যক্তি-চরিত্রের নয়। 
ঘটনাকে বা জীবন-কাহিনীকে উপস্থাপনা করার জন্যই চরিত্র-চিত্রণের আবশ্কতা। 
কস্টেলভেত্রো৷ বুভ্ত ও চরিত্রকে পৃথকভাবে বিচার করাকে অন্যায় বলে মনে করেছেন। 
47১0065 7110 17200 62£00195 '161)00 01)81580602700 &700206 
00 170 708]]5 11001620 1000791) 20101 7 10 1) ৮0০ 010০:86100, 0: 
[)111027 906100) 00212060]8100, ৮100010৮216 91955 16%98190. 
23 1 1] 60586 1)0 10912 00010 109 £& £০০৭ 650905 
*মা,006 01071806977 তবে এ কথার অর্থ এ নয় যে শুধু চরিত্র 
দেখানোই নাটকের উদ্দেশ্ঠ ; কার্ধের সঙ্গে চরিত্রের যোগ অবিচ্ছেদ্য-_1107706 
01127800607 0001) 1706 ৮০ 109 00105100100 89 1081৮ 50]02160 (010 
0০ 8061010১101 00006 16 000 2061010. 0010. 106 109 1০1৫011700৮ 

বৃত্ত ও চরিত্রের আপেক্ষিক প্রাধান্ত নিয়ে নাট্যতত্বে পরবর্তী কালে 
অনেক আলোচন। হয়েছে। কিন্তু অনেকেই এরিস্টটলের বা কস্টেলভেত্রোর 
সিদ্ধান্তের তাৎপর্য সম্যক উপলব্ধি করতে পারেননি, “চরিত্রকে কার্ধ-নিরপেক্ষ 
ম্ধাদা দিতে চেয়েছেন ॥ 


ব্রেনেসাস ও কব্লাসী নাট্য-আল্পোচছনা 


যদিও রেনেধাসের শেষের দিকে, মিস্তর্নো, স্ক্যালিগের, কস্টেলভেত্রো প্রমুখ 
ইতালীয় সমালোচকদের গ্রস্থের প্রভাব ফরামী নাট্য-আলোচনার মধ্যে খুব 
সংলক্ষ্যভাবেই ফুটে উঠেছে, তবু এ কথা অস্বীকার করবার উপায় নেই যে 
মধ্যযুগেই এই আলোচনার সুত্রপাত হয়েছে। পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষপাদে 
ভোনেটাসের এবং ডাওমিডিসের রচনা ও ভাষু প্রকাশিত হয়। হোরেসের সঙ্গেও 
পণ্ডিতমহলের পরিচয় ছিল। ভিক্রভিয়াসের ( 1৮051008) ও অলবেতির 
(/১107) স্থাপত্য-বিষয়ক গ্রন্থের--“নাট্যগৃহ'-বিবরণের অধ্যায়গুলি অপরিজ্ঞাত 
ছিল না। ফ্রান্সে নাট্য-বিষয়ক প্রথম রচন| বলতে-জোডোকাস বেদিযুস 
(7০0088 738110৪ )-সম্পার্দিত টেরেন্সের নাট্যগ্রন্থের (১৫০৪) ভূমিকা 
[18900887067768, | এই ভূমিকাকে মধ্যযুগীয় নাট্যচিস্তারই সারসংগ্রহ বল! চলে । 


রঃ | | নাট্যতবমীমাংস! 


বেদিযুস-মম্পাদিত “সেনেকা*য় ( ১৫১৪ )১ ভোনেটাঁস ও ডাওমিডিসের মন্তব্যাদি 
উদ্ধত ও ব্যাখ্যাত হয়েছে । এই সমদ্ধ থেকেই বৈদেশিক গ্রভাব পড়তে থাকে । 
পোলিডোরাস ভার্জিল-কুত--06 যে) 17)59206011008, ১৫৪৪ থুষ্টাবে 
অনুদিত হয়। ইরেসমুসের 408009) €001100016৪ এবং পত্রাবলীতে এবিস্টটলের 
উল্লেখ খুব সামান্তভাবে থাকলেও, প্রাচীন মত প্রচারে তা কম সাহাষ্য করে- 
নি। 19289 09 8%1£-_গ্রীক নাটকের প্রথম অনুবাদক,__ইলেকট্রা-নাটকের 
ভূমিকায় যে 4001100716000. 09 1% 89019 প্রবন্ধ যোজনা করেন তাকে 
প্রাচীন মতেরই পুনরাবৃত্তি বলা চলে। “এলসেসটিস' নাটকের লাতিন-অনুবাদের 
(১৫৫৪) উৎসর্গ পত্রে বুকানন একটা নতুন কথা বলতে চান-_প্রচলিত 
পিতৃহত্যা মাতৃহত্য। প্রভৃতি হত্যা-কাহিনী ছেড়ে অন্যর্ূপ কাহিনী রচনা করার 
নির্দেশ দেন। 1,02088 9001]16% রচিত “আর্ট পোয়েটিক” (১৫৪৮), প্রাচীন 
যুগের ট্র্যাজেডি ও ফরাসী 'মরালিটি-প্লে-র তুলনামূলক আলোচনার জন্য উল্লেখযোগ্য 
স্থান অধিকার করে আছে। স্থবিখ্যাত সমালোচক 7)0. 73911-রচিত 
[)989৪০-এ নাঁটক সম্পর্কে অতি সামান্যই লেখা আছে। প্রাচীন আদর্শে নাটক 
লেখা কর্তব্য-_এই নির্দেশ ছাড়! আর কিছুই তার লেখায় পাওয়া যায় না। কোন 
কোন স্বাধীনচেতা নাট্যকার, যেমন জ্যাক গ্রেভিন, প্রচলিত প্রাচীন বিধিনিষেধ লঙ্ঘন 
করে নাটক লেখেন এবং ভূমিকায় নিজের কাজ সমর্থন করতে বলেন__“1600:017% 
1)8610179 0:91002100 0160797)6 %729 01 0011)0 1)17025% | তারপর 17109 
[)0788:0- তার কাব্যতত্ব-আলোচনা গ্রন্থে (১৫৬৫) নাটক সম্পর্কে সামান্য মস্তব্য 
করেছেন। এ সময়কার সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য রচনা 0987) 09 12 1121110- 
রচিত '47৮ 09 14 90০19, নিবন্ধ । এই নিবন্ধটি তার নাটক 4580110 
10763 (১৫৭২)-এর ভূমিকায় প্রকাশিত হয়। এই নিবন্ধের এতিহাসিক 
মূল্য লক্ষণীয়। তেইল্পের আলোচনার মধ্যেই__ত্রি-এঁক্য বিধি প্রথম হুষ্ভাবে 
প্রতিষ্ঠ! লাভ করে। তেইল্লের পরে আর ছুজনের নাঁম ও রচন! এই প্রসঙ্গে উল্লেখ- 
যোগ্য । একজন_-[০1676 06 1580001 0 4410811079 এবং তার “আর্টস 
পোয়েটিক্স' (১৫৯৮); অন্তজন “৮৪000011009 18 [71:681059, এবং 
তার আর্টন পোয়েটিক গ্রন্থথানি হোরেস ও এরিস্টটলের সংমিশ্রণ। এদের রচনার 
মধ্যে তখনকার নাট্য. আলোচনার সংগ্রহ পাওয়! যায় বটে কিন্তু বিভিন্ন নাট্যকারের 
ভূমিকা, উৎসর্গপত্র প্রভৃতির মধ্যেও অনেক মূল্যবান মন্তব্য ছড়ানো রয়েছে। 

থিয়েটার স্থাপত্য-বিষয়ক গ্রস্থের তালিকায় ভিক্রুভিয়াস ও অলবেতির 
গ্রন্থ ছাড়া 56:11০-র গ্রন্থের অন্বাদ সংযোজিত হয়। জোহান মার্টিন ১৫৪৫ খুষ্টাবে 
এই গ্রন্থ ফরাসীতে অন্থ্বাদ করেন । 

এবার সেবিল্লেৎ এবং তেইল্লের আলোচনার সামান্য পরিচয় দেওয়া যাক। 
সেবিল্লেতের-আলোচনায় আমরা উক্তিপ্রত্যুন্বিবন্ধে রচিত রচনার শ্রেণী-বিভাগ সম্পর্কে 
কয়েকটি নতুন তথ্য পাই। :018108, জাতীয় রচনাকে তিনি তিন শ্রেণীতে 


নাট্পান্ত্রের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচে ৭১ ' 


ভাগ করেছেন। এক-_'এক্লোগ+, ছুই--'মরালিটি। তিন-_-ফার্স। একলোগের 
উন্তাবক- গ্রীক থিওক্রিটাস। তার রচনার আদর্শেই ভাঞ্জিলের “একলোগ” রচিত 
এবং ভাঙ্জিলের রচনার আদর্শে-_]1270% প্রমুখ ফরাসী কবির “একলোগ কাবা, 
রচিত। একলোগ-কাব্যে, গ্রাম্য-পরিবেশে মেষপালক-শ্রেণীর পাত্র-পাত্রীদের স্থাপনা 
করা হয় এবং তাদের কথোপকথনের ভিতর দিয়ে সমসাময়িক ঘটনাকে 
রূপকাকারে ব্যক্ত করা হয়। “মরালিট'-জাতীয় রচনা__ছুই প্রকার । এক, গ্রীক- 
লাতিন ট্র্যাজেডি-জাতীয় রচনার মত গুরুগন্ভতীর নৈতিক সমস্যাপূর্ণ কাহিনীর রচনা) 
অন্ত-_রূপকাকারে নীতি-কথার প্রচার । 

ফরাসীদের ধাতু একটু আলাদা বলে, ফরাসীরা গ্রীক-লাতিন ট্র্যাজেডি- 
লেখকদের মতো! মরালিটি-নাটকের রসপরিণাম বিষাদাস্ত করতে চাঁন না। 
ফরাসী-কমেডি বা প্রহসন (5০8৮9), শ্রীক-লাতিন কমেভির মতে| নীতিমূলক 
নয়, নিছক হাস্যরসাত্মক লঘু বিষয়ের উপস্থাপনা । ফরাসীদের মরালিটি, ট্র্যাজেডি 
ও কমেডির মধাবর্তী এবং ফাস» লাতিন *মাইমস্” বা 'প্রিয়াপিস” জাতীয় 
উৎ্কট হাঁসির ব্যাপার । 

জ] দ্য লা তেইল্লে-রচিত 4388] 19 16” নাটকের ভূমিকায় 
(১৫৭২), ট্র্যাজেডির ম্বরূপ সম্বন্ধে যে আলোচনা করেছেন, তাতে ট্র্যাজেডির 
বিষয়বস্তু, ট্র্যাজেডির উপসংহার, ট্র্যাজেডির নায়ক, ট্র্যাজেডির রস, এঁক্য-বিধি 
প্রভৃতি সম্বন্ধে অতিসংক্ষিপ্ত সিদ্ধান্ত পাওয়! যায়। তীর মতে ট্র্যাজেডির 
উপস্থাপ্য বিষয়--001)10600. 01 &)০ 17৮] 011) 01 10105) 1100017562105 
04:00:৮100) 1090191)1001105) ছয25) 00085) 191011105) 02005165200 
110 660191010 01191108০01 65171765311 9100৮ 60878 2170 9 0:9079 
101507195.” | 

অতএব উপসংহারও বিষাদাস্ত হবে। তারপর, নায়ক অতিমন্দ বা অতধি- 
ভালে! হবে না, অথব। নায়ক এমন লোক হলেও চলবে না যে এত্রাহামে"র 
মতে! পরীক্ষা-সংকটে পড়বে, অথচ শেষ পর্যস্ত সংকট কাটিয়ে উঠবে। অধিকস্ত, 
নায়ক যদ্দি 'গোলিয়াথের মতো শক্রপক্ষের লোক হয়, তাহলে তাঁকে নায়ক 
কর! চলবে না; কারণ শত্রর পতনে শোচনা জাগবে না। তেইল্পের এই 
শেষোক্ত সিদ্ধান্তটি বিশেষ দৃষ্টি দাবি করতে পারে। দেশের বা ধর্মের শত্রুকে 
নায়ক করে ট্র্যাজেডি লেখা সম্ভব কি নাঁ_অর্থাৎ ট্র্যাজেডির বিশেষ ভাবটি 
জাগানো সম্ভব কি না, অবশ্যই আলোচ্য বিষয়। এইস্কিলাসের “পারসিয়ান্স্‌, 
নাটকখানি সামনে রেখে আলোচন! করলে, দেখা যাবে, বিশেষক্ষেত্রে শত্রুপক্ষের 
শোচনীয় পরিণাম দেখিয়ে ট্র্যাজেডি লেখা অসম্ভব ব্যাপার নয়। অবশ্ট সাঁধারণ- 
ক্ষেত্রে তেইল্লের সিদ্ধান্তই সত্য। ট্র্যাজেডি ও কমেডির গঠন সম্বন্ধে যে মত 
প্রচলিত ছিল, তেইল্লে তার সমালোচনা প্রসঙ্গে লিখেছেন__"4৪ %০ 8708০ 
জা)0 0601819008৮ ৪ 62205 00086 ৪1%7858 106 10005 ৪৮ 09 
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15 970 8৪৪0 ৪৮ 1০000. 810 ৪ 0011905..........*.. বীর ক্রা না 9 
1186 0156 1856158১10৮ 116 6611] £1610 019৮ ০১০ 15 00৮ 81785 
8০ 0888, 8000156 16 27686 01561816001 90103905810. 10801)01 01 
06801) 8000) 21) 1008) 10005. 11179 10111001008] 00116 ঠা) 09090 15 60 
10007 1)07 0 0151)058 800. 00105110616 11, ৪0 &1৪৮ 009 8০] 109) 
01)817295 1090 8110 1911) 00101709009 10100. 01 8106 81090%9৮075 1)10)01 
8110. 61)10)01) 21107117000] 0 909 105 ৪800001019 601:090. 69 ৪01শ0া, 
9170 ৪0]0দ7 60 00 89 17910190179 10) 20618] 1110 মোট কথা কাহিনীর গঠন 
ব্যাপারে তিনি ধরাবাধা নিয়মের পক্ষপাতী নন, কারণ বিষয়ের বৈশিষ্ট্যে উপস্থাপনা রীতির 
বৈচিত্র্য দেখা দেবেই। কার্ষ-বিভাগ বিষয়ে তার নির্দেশ_-0886 196 01109011160 
8৮০ ৪০$৪,--নতুন কিছু নয়। 

প্রত্যেক অঙ্কের শেষে “কোরাস' প্রবেশ করবে ও বৃত্ত ও বস্তিয্যমান ঘটনার 
আলোচনা করবে অবশ্যই লক্ষণীয় নির্দেশ । তেইল্লের এঁকা-বিধি বিষয়ক আলোচনা 
বিশেষতঃ তৃতীয় এঁক্য-বিধির (8016 01 11909) প্রবৃ্ত্ন উল্লেখযোগ্য ঘটন!। 
সম্ভবতঃ কস্টেলভেত্রোর ১৫৭* খৃষ্টান প্রকাশিত পোয়েটিক1 থেকেই তেইল্লে 'স্থান- 
এক্যা'বিধি প্রবর্তনের প্রেরণ! পেয়েছিলেন । তিনি লিখেছেন_-"1)৩ ৪6০ ০1: 
[185 10186 9157%55 196 10:05011600. 28 0000106 010 600 98109 09, 11) 
0০ ৪০70 6070, 800 11) ৮) 59279 101809৮--এই সংহতি রক্ষা করতে হলে 
অবশ্যই-__“ণণ)9 80603 10086 1006 8৪ জাগি, 8৩ 5০2০ 10061010106 01 
৮1০ 9৮0: ০0: 910190) 00৮ 08105 91017710010 0: 6109 0170 (8100. 015 
1৩ 076 01 00 [0117011)8] 590065 0£ )০ 21] 900 91)6210100 01) 81601" 
67০ 17801701101 0০ 1009 20010176 [)0063,৮১০০,১৮৮০০, » নাঁট্য-রচনার সুত্র 
হিলাবে এই নির্দেশটি খুবই মূল্যবান । 12%1)05107-এর সমস্যার দিকে তেইল্লের 
দৃষ্টি খুবই সজাগ । 

এখানেই ষোড়শ শতাব্দীর ফরাসী নাট্য-আলোচনার উপসংহার । তবে 
উপসংহারের আগে 10106 06114900000 410911075- তীর “876 [)0061000) 
(১৫৯৮) গ্রন্থে কাল-এক্য রক্ষার বিরুদ্ধে যে মত প্রকাশ করেছেন, তার দিকে 
সমালোচকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই ।* কাল-এঁক্যের বিরুদ্ধে তার প্রথম 

* ম্পিনগীর্ন-কৃত অনুবাদ-_]7। 076 1756 101809, 61015 1৬ 1616 05 0099:৮90. 10 817 0£ 
6106 810019268, 1,960. 00 00109 0৪ 6০0 16967106০00 08£90198 10 05 ৮785 81709 ভ্য০ 
8৪ 00৮ 00000 0৮ 01062 0080156 01 6106 0: ৮7 80০20985029 0 699৮ 800. 
৪7118510198 16 10101) 61095 ০0100099 61091 ৮6:88. 177 6119 ৪900100. 1১1909---1£ সাও 
169 £01080. ৮০ 01038:৮8 01028 71607009 19১ 0 81)0010 1811 17760 029 0£ 0275 2598৮. 
6৪৮ ০? 89837486198 109 1091176 0011560. 60 10100009 1:00190881016 8100 10079011019 
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নাট্যশান্রের ধারা প্রতীচো ও প্রাচ্য ও 


বক্তব্য :₹-প্রাচীনরা এ নিয়ম মেনেছেন বলে আমাদেরও যে মানতে হবে এমন কোন 
কথ নেই; দ্বিতীয় বক্তব্য £_-কাল-একোর নিয়ম মানতে গেলে নান। অদঙ্গতির 
জালে জড়িয়ে পড়তে হবে--অসস্তাব্য ও অবিশ্বাস্ত ঘটনার উপস্থাপনা করতে 
হবে__ঘটনা-বৈচিত্র্য দেখানোর সুযোগ ত্যাগ করতে হবে। তৃতীয় বক্তব্য :₹₹- 
লেনেক।র উৎকৃষ্ট নাটক “ত্রোয়াডেস-এর ঘটনা, বাঁ সফোরিস ও ইউরিপি্দিসের 
কোন কোন নাটকের ঘটন! একদিনব্যাপী ঘটন| নয়। চতুর্থ বক্তব্য :₹ট্রযাজেডির 
সংজ্ঞা বিচার করলেও দেখা যায় রাঁজ-রাজড়াঁর এশ্বর্ধ ও ভাগ্যবিপর্যয়ের কাহিনীর 
ব্যাপ্তি নিশ্চয়ই একদিনের নয়। ট্রাজেডির গঠন-বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করলেও দেখা যায় 
ট্রাজেডির আরম্ত হবে আনন্দদায়ক পরিস্থিতিতে এবং পাঁচটি অস্কের ভিতর দিয়ে 
ধাপে ধাপে ঘটন৷ ভাগ্যবিপর্ধয়ের পর্যায়ে গিয়ে পৌছবে । ্রশ্র্ধ থেকে ভাগ্যবিপর্যয়ে 
পরিণতি নিশ্চয়ই একপ্দন-নির্বভ্য কথ নয়। পঞ্চম বক্তব্য £_যারা এ নিয়ম 
মানেননি তদের লেখা নাটক, নিয়ম-মেনে লেখা নটিকের চেয়ে কোন অংশেই খারাপ 
হয়নি। বরং যারা নিয়ম মানেননি তাদের নাটকে জীবনের সামগ্রিক রূপ বেশী 
পরিমাণে ফুটে উঠেছে। 


ষোড়শ শতাব্দীর ইংলওে নাট্য-আজোচল। 


ইংরেজি সাহিত্য-আলোচনা, প্রাচীন ও ইতালীয় পণ্ডিতদের প্রভাবেই গঠিত 
হয়েছে। নিম্নলিখিত তালিকা! থেকে আমরা ক্রমবিকাশের ধারাটি ভাঙ্গোভাবে বুঝতে 
পারব। 
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$1]]170 1001017--4 [1108 0: 81 0086615-7 168? 
$/1]]177) অ০100০--4 10150010159 01121701151) 00901০-- 1586 
[28601010210 01759001181) 1009510-- 1089 
010) 1791শ01)9601)-810010916 ০01 009৮5-- 159] 


উল্লিখিত তালিকার দিকে দৃষ্টিপাত করলে-ে কথাটি খুব স্পষ্টভাবে মনের 
সামনে এসে দীড়ায় সে এই যে ইংলগ্ডে কাব্যের ব| নাট্যের আঁলোচন| “পিউরিটান' 
গোঠীর আক্রমণের বিরুদ্ধে শিল্প-সাহিত্যকে রক্ষা করার প্রয়াস থেকেই গড়ে উঠেছে। 
পিউরিটানরা করেছেন আক্রমণ আর শিল্পরসিকর1 করেছেন আত্মবক্ষা--এক দিকে 
581)080, অন্যদিকে 10915009, বা 00102191 এই সব 'ডিফেন্স' বা 
'এপোলোজি'র মধ্যে ফিলিপ সিডপির রচন| বহুখ্যাত এবং বহুগ্রচারিত। তবে 


এরিস্টটলের পোয়েটিকসের প্রথম উল্লেখ। 


মাটাশাস্বের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচো | ৫ 


সিডনির আলোচনায় ইতালীয় গ্রাচীনপন্থী ভাষ্তকারদের স্থরে সুর মেলানোর চেষ্টাই 
সংলক্ষ্য হয়ে উঠেছে । কমেডির ও ট্র্যাজেডির উপযোগিতা! গ্রতিপাদন করতে গিয়ে 
মিভনি লিখেছেন_-4)5 060৮ 886 0৫ ০007605 (1 8001) 05 1000৫5 
09101810090) 91001010101) 1083 01 09 1011) 2120. 9500110176 9290 8786 
0000179, ৮1০ 2996096 ০০70৪ 9100. 81707901) 10৮17 026 910675 6186 2 
০০০৪0. 10 09509 7 078৮ 00910600 10107051098 60 109 651805) 2100 
67065 108010956 6191 678150108] 00075 7 9৮ 1৮1) 5৮৫৭0 8০ 
96069 01 90017961012 00. 001070196720100 6680100৮11০ 00001691165 
০0 &)19 0110 8100. 01000 10 6] 10011096018 00110010 10018 89 
[51100ণ, .....৮ ট্র্যাজেডি মানব-জীবনের গভীর ও মারাত্মক ক্ষতকে প্রকাশিত করে 
স্বেচ্ছাচারের শোচনীয় পরিণতি দেখিয়ে রাজাদের শ্বৈরাচার বদ্ধ করে, শ্বৈরাচারীর 
কর্ঘ রূপ ব্যক্ত করে দেয়, জগতের অনিত্যতা চোখে আঙুল দিয়ে দেখিয়ে দেয়, এবং 
দেখিয়ে দেয়, কী ছূর্বল ভিত্তির উপরেই না আমর! জীবনের কারুকার্ধময় প্রাসাদ 
গড়তে চেষ্টা করি। 

উপযোগিতা সম্বন্ধে যাই বলুন না কেন, সিডনি সমসাময়িক লেখকদের রচনা নম্তাৎ 
করে দিয়েছেন__গোরবোভাক'কে (01০0১০৫০ ) রেহাই দিয়েছেন বটে, কিন্ত 
দেশ-কালের এঁক্য মানেনি বলে দৌফছুষ্ট হয়েছে এ কথাও বলতে ছাড়েননি । তার 
নির্দেশ স্থান-এক্য এবং কাল-এঁক্য অবশ্যই মানতে হবে, কারণ “5280 5২01 
00205 100709006 100 0119 [01200 2100 066110)09% 61009 [0299011)0860. 
1) 16 51100101600) 105 47156001925 00706102100. 001010017 799801) 
00৮ 000 0957” তবে সিডনি পূর্বপক্ষের প্রশ্ন নিজেই উখাপন করেছেন-_- 
বহুকালব্যাপী ও বুস্থানব্যাগী কাহিনীকে রূপ দেওয়া হবে কি করে? প্রশ্নটির 
উত্তরে এরিস্টটল কাব্য ও ইতিহাসের পার্থক্য বিচার প্রসঙ্গে যা বলেছেন সেই 
যুক্তিরই অবতারণা করে বলেছেন-্র্যাজেডি মেনে চলবে কাব্য-ধর্ম। ইতিহাসের 
ধর্ম এবং কাব্য-ধর্ম পৃথক । ট্র্যাজেডিতে ঘটন'কে এমনভাবে সাঁজাতে হবে 
যাতে বিশেষ রসটি নিষ্পন্ন হয়।--( 80 29100 06 1)15607 00 009 0051 
0:90102] ০010580101)0ঠ )। তারপর, বছুকালব্যাগী ও বহুস্থানব্যাগী কাহিনীকে 
রূপ দিতে হবে বলেই যে বহুকালের ও বহুস্থানের ঘটনাকে দৃশ্য করতে হবে 
এমন কি কথা 71905 00170051095 109 6010 10101) 02006 199 
81)6%760, 16 61০5 1000ত 676 01006761708 108156 201)076270 8100 
[01)769810611)0 কার্ষের_-কতখানি বর্ণনার সাহায্যে উপস্থাপিত করতে হবে আর 
কতটুকু দৃশ্ট করতে হবে তা জান! চাই । যদি এরূপ কোন এঁতিহাসিক বৃততাস্তকে 
উপস্থাপিত করার প্রয়োজন হয়--ঘটনার একেবারে গোড়া থেকে (4 ০৮০) আরম্ত 
করলে চলবে না--8195 10086 90100 %0 006 [07170010991 19010 01:10756 079 
80607, 11101) 8০5 আ1]] 2606800%, এই নির্দেশটি নাট্যকারদের পক্ষে খুবই 


মি | নাটাততবষীমাংন! 


প্রণিধানযোগা । পর্ুবর্তীকালে-_4:00£-50697)) 82100516018 ০0৮ 09106 ০01 
৪৮:৪০%-এর সমস্তা নিয়ে যেসব আলোচন। হয়েছে, বলা! যেতে পারে তার সুত্রপাত 
এখানেই । এঁক্যের ক্রটি ছাড়া অন্থান্ত ত্রুটির দিকেও সিডনি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। 
ট্র্যাজেডির মধ্যে কমিক দৃশ্য যোজনা করাকে তীব্র ভাষায় তিনি নিন্দা করেছেন, 
বলেছেন 40016597009 90001789000 050. 002010150796100 1501 80৩ 06106 
80৮18115095 25107 80017 100110701 10901-0827695 006911890. 1 
অবশ্ঠ প্রাচীন নাট্যকার প্লটাসের--এন্ফিটি য়ো'ও (4101719:০) যে উ্র্যাজি-কমেডি 
জাতীয় রচনা! এবং আরে ছু-একখানি এ জাতির নাটক প্রাচীন নাটকের মধ্যেও 
আছে-_একথা উল্লেখ করতে ভোলেননি । আর একটি বিষয়েও সিডনি নাট্যকারদের 
সমালোচনা করেছেন। কমেডি-লেখকরা 4[)0110716 এবং 180917৮9:-এর 
পার্থক্য বুঝতে পারেননি ; তারা মনে করেছেন--076 15 110 061121)৮ 18,০09 
[8026৮ সিডনি বলতে চেয়েছেন কমেডি শুধু হান্তরসাত্মকই হবে এমন কোন 
কথা নেই ; যে নাটকের উদ্দেশ্ 06110818] 698007170” তাঁকেও কমেডি বলে গণ্য 
করতে হবে। 


সপ্তদশ শতাব্দীব্র নাট্য-চিস্ত। 


কে) স্পেনে 


জন হাউয়ার্ড লন, রেনেসাসের নাট্য-চিন্ত। আলোচন। প্রসঙ্গে যে কথাটি বলেছেন 
সেই কথাটি দিয়েই এই পরিচ্ছেদের আলোচনা আরম্ভ করছি--“1% ?9 
1001)018106 0 10069 796 51081182170. 1200]71)0 ০1৪ ৮0০ 01] 
০0111167199 11) 1101) 60৪ 1301071952000 96211190. 1009610 019108610 
62007551017. 1117050 00 610 10708 00101019176, 800 10105 81156) ৮1) 
[1015056 102610119 02 070 19010007765 ৫7০ 10160] 00100177970121 
119) 100৮) 10200171001 60 60100001৪11 ০ 9210) 01 &)০ 
1010দঘ 0110. 1306 07001021190 1080 2 ৪6000 17010 00 91091) 
ঘা)110 10170120085 0699110906০ 101]07 2 17076 10৮ 010161017215 
90036, 111)050 18,06015 8,09001699. 1000 101 070 5111119116165 200. 
7 ৮8096101510) ৮001 029179616 201015৮01001)6১, - (20186075৪00 
[90111710170 ০01 [7219976175৫ 30000111506 ) 

যেমন ইংলণ্ডে তেমনি স্পেনেও, নাটাস্থত্র মেনে কোন নাট্যকার নাটক রচনা 
করেননি এবং তা করেননি বলেই নাট্য সমালোচকদের অনেকেই প্রাচীন নাট্যন্ুত্রের 
দোহাই দিয়ে তাদের তীব্র সমালোচনা করেছেন । স্পেনে 111206] 106 0875877868 
সু 989507%, সংক্ষেপে সার্ভীস্তেদ্‌, তার বিখ্যাত "ডন কুইকজোট? (১৬০৫) 
_-গ্রস্থর ৪৮ পরিচ্ছেদে সমসাময়িক নাটক সম্বদ্ধে তীব্রতম মন্তব্য করতে গিয়ে 


নাঁটাশান্ত্রের ধার_ প্রতীচ্যে ও গ্রাচো ণপ 


লিখেছেন__"8)090 ভা]1301) 81 20ত7 [00000 276 10105 01 300017018- 
66005) 09609 01 10115 900. 1079£98 06 110917610108998% | স্থান 
একাহীনতার মাত্রা কত চরমে পৌছেছিল তার দৃষ্টান্ত দিতে গিয়ে-_এমন একখানি 
কমেডির কথা উল্লেখ করেছেন যার প্রথম অঙ্কের স্থান ইউরোপ, দ্বিতীয় অঙ্কের 
স্থান,_-এশিয়া, তৃতীয় অঙ্কের শ্বান- আফ্রিকা, এবং নাটকখানি চতুর্থাঙ্ক হলে চতুর্থ 
অন্কের স্থান আমেরিকা হভ এ বিষয়েও তিনি নিঃসন্দেহ। সার্ভীস্তেসের চিন্তা 
বিশেষভাবে নাটকের এঁক্য-শৈথিল্য, এবং অন্ষচিত ঘটনা-বিন্তাস ও পাজ্-যোজনার 
সমালোচনাতেই সীমাবদ্ধ । 

সার্ভান্তেসের পরে বিশেষ উল্লেখযোগ্য নাট্যকার-[76]1য [50109 700 ৮৫৪ 
02150 (১৫৬২-১৬৩৫)। তার নাটকের ভূমিকা ও উৎসর্গ-পত্রে, বিশেষতঃ তার 
লেখা “এই যুগে নাটক লেখার নতুন রীতিতে ( ইংরেজি অন্থবাদের নাম 109 10. 
&৮ 01 াণ600 0158 10 6013 4০০) তার নাট্য-চিন্তারাজি লিপিবদ্ধ 
রয়েছে। লোপ-ডি-ভেগ! প্রাচীন রীতি মানতে মোটেই রাজী ছিলেন না। নিজেই 
বলেছেন তার লেখা ৪৮৪খান| কমেডির মধ্যে মাত্র ৬খানি স্বত্রসম্মত। বাকী 
৪৭৮ খানি লেখা স্থত্র না মেনেই। ইতালীর বা ফ্রান্সের লোকে তাঁকে অপগ্ডিত বা 
অজ্ঞ বলে উপেক্ষা করে-_এ কথা! জেনেও, তিনি অবিচলিত ভাবে লিখে গেছেন-- 
স্তরের ধার না ধেরেই লিখেছেন। তার কাছে, স্ুত্রের চেয়ে দর্শকমনোরগরন 
অধিকতর কাম্য । তিনি স্পষ্ট ভাষায় বলেছেন-_-1)90. 7 17959 $0 চান ৪ 
90100001100 11) 0])6 1):0061)05 ড10) ৪) 1069) 1] 10817191) 119101709 
2100 ১1210050010) 1005 900 .**১, অতীতের অন্ুব্র্তন তিনি পছন্দ করেননি । 

এই কারণেই ট্র্যাজি-কমেডিজাতীয় মিএ বা বর্ণসংকর রচনাকে লোপ-ভি- 
ভেগ! প্রকৃতির দোহাই দিয়ে সমর্থন করতে চেষ্ট! করেছেন_যুক্তি দিয়েছেন__ 
“25০05020998 11100)) 06111) গ্ররূতির সৌন্দর্য তার বৈচিত্রের মধ্যেই । 
তারপর, কাল-এক্য সম্বন্ধেও তিনি প্রাচীনমতান্থুবর্তী নন। এ সম্পর্কে তিনি 
নতুন কথাই বলবার চেষ্টা করেছেন-__কাল-এক্যের সমন্যাটিকে নতুন ভাবে সমাধান 
করেছেন । কার্ষ-এঁক্য চাই বটে -4801)190৮ 8100] 0018621] 076 8০107 
০০01/৮--কিস্তু “10009 15 00 880 1) 2051511)0 0)86 1৮ 9170010 (96 
[01808 1) 0.6 01100 01 0108 ৪07)” তাই বলে অগ্নকালব্যাগী কার্য 
উপস্থাপনা করার বিরোধী তিনি নন। তিনি বিরোধী--বহুকাল ব্যাপী ঘটনার 
উপস্থাপনাকে বর্জন করার--এঁতিহাসিক ঘটনাকে, যে ঘটনায় “50106 3921 
119 0 1)89৪* তাকে ক্রমান্বয়ে উপস্থাপিত করার রীতিকে নিন্দা করার। 
তার নির্দেশ এখানে এই যে সমগ্র কার্কে তিনটি বা চারটি অস্কে অর্থাৎ কাল- 
পর্বে ভাগ করতে হবে এবং প্রত্যেক অঙ্কে একদিনের ঘটনা দৃশ্য করতে হবে 
০11) 8201) 006 8) 919809 01 09 085 109 006 10:010677” অঙ্গের 
অন্তর্বর্তী অবকাশে নাট্যকার কালের অগ্রগতি দেখানোর, দেশভ্রমণাদি সময়- 


ণ্ নাট্যতত্বদীমাংসা 


সাপেক্ষ ব্যাপার স্থান করে দেওয়ার নুযোগ নেষেন। বলা বাছল্য এই নির্দেশটিতে 
বহুকালসাপেক্ষ ঘটনা উপস্থাপনা এবং কাল-এঁক্য রক্ষার মধ্যে একটা সন্তোষজনক 
মীমাংসা করা হয়েছে । অতীত বিধি-বিধান থেকে মুক্ত হওয়ার অবশ্ঠই এ প্রশংসনীয় 
উদ্ভয। 

ভেগার এই রচনাটি হোরেসের 'আরস্‌ পোয়েটিকা'র মতোই, নাট্য-রচনার বিধি 
বিধানে পূর্ণ, নাট্যতত্ের গ্রন্থ বলতে যা বুঝায় তা ঠিক নয়। কার্য, কার্ধবিভাগ 
সংলাপ, নাটকের গঠন, চরিত্র-স্ট্টি, নাটকের দৈর্ঘ্য, দর্শকের ধের্য প্রভৃতি বিষয় 
সম্বন্ধে নানা মন্তব্য এখানে পাওয়া ঘায়। 

এই সব চিন্তার যে যুল্যই থাক, নতুন গঠনের অর্থাৎ এক্য-বিধি লঙ্ঘনকারী 
নাটকের জোরালো সমর্থন যে এখানে পাওয়া যায় এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । ভেগা 
এ ব্যাপারে নিঃসঙ্গ ছিলেন না । নাট্যকারদের অনেকেই তার সমর্থক ছিলেন। 
[750 109 11011179--তার- -1072915168 09 1'01900-তে [ তোলেদোর বাগিচ। 
১৬২৪ ] কল্পিত চিত্রের এঁক্য-বিধিভঙ্গজনিত আক্রমণের উত্তর দিতে গিয়ে নতুন 
নাটকের পক্ষ জোরালোভাবে সমর্থন করেছেন। তিনি বলেছেন__ম্পেনের নতুন 
নাটকগুলি_ "10900 2. 01861709696] 10 9058)00, 10০৮০] 0১09 01] 
০ 699 11760 80001017% 00০ 02,00106] 10711011010 01 070 170236978.৮ কাল- 
এক্যের প্রাচীন বিধিকে তিনি তীব্রভাবে আক্রমণ করেছেন; বিরুদ্ধে নান! যুক্তি 
অবশ্ঠ প্রচলিত যুক্তি, দেবিয়ে সিদ্ধান্ত করেছেন-_-“খও৪৮ ৪৪ 1) 110 79205 ৪ 
৪6০01০/ 11) ৪ 19 [99295  0০0৮০20170 &)9 0৮185 ০012 1)701%8000 
[0০71090 200 00000171010. 00879 [018085) ৪0 ৮0০ ৪7)9069607 2৮ &, 
1019) -দ1)101) 18 91) 117)200 910 101026961)696101) 0৫ €)০ 960:05 80৮101) 
৮08 888 1৮ 1176971070৮ 2170 817800 10) 006 107৮0093০01 006 
10509, 06101061776 0 059 1166 ভা])9৮ 1091)00008 (0 (11610.” মোট কথা, 
বহুকাল ব্যাপী ঘটনাপরম্পরাকে বা কার্ধকে ক্রমান্বয়ে এবং নানাস্থানে বিশ্যস্ত করে 
উপস্থাপিত করা প্রাচীন হুত্র-সমধিত ন! হতে পারে, কিন্তু জনরুচি-সম্মত। 


খে) ইধলণে 
সপ্তদশ শতাবীর ইংলগ্ডের নাট্য-চিন্তা গ্রধানতঃ নিম্নলিখিত চিন্তাশীল ব্যক্তির 


রচনার মধ্যে অনুসন্ধান করতে হবে। 
(১) 7391) 01)0১০--]0 &)9 10980075 (3919005 ) 1605 
৮1090108100 60 ৬ 011)01)9 1607 
[10022 7 01. [01800561198 2809 01100) 1198 
200 119৮69 164] 
(২) ০10 107/0০1)---40 1708955 0£ 1079,078610 [১09919 1668 
--৮[৮90909 60 1001]08 2100 0795810% 1679 


[0150900756 00. [0010]: 7১06৮:5 (42077610 ) 1697 


নাটাশাস্তের ধার1--প্রতীচ্যে ও প্রাচো ৭ 


(৩) ৭০৮০, 1111600--98108070, 480015/6৪-এর ভূমিকা 
(0£ 815৮ ৪০৮ 01108709610 00010 1100) 29 
08110 1585905 ) 1671 
(8) 10002)99 [3570014900৮ 19 0111%80905. [68 02179] 
[05091191007 200 ০0০৭1100101, 18) 80109 7:61260%1019 
01) 91910691)0910 2170 08097 107%0618107)918 ৫01 
7০ 96869 1693 
(৫) /1]11910 000019৮6-- 00000701708 17 00)0021) 0010905 1696 
বলা বাহুল্য, এরা ছাড়া আরো অনেকেই নাট্য সম্বন্ধে চিন্তা করেছেন। 
[0%%6176এর গোগ্িবার্ট-অপেরার ভূমিকা, [ন০0১-এর “সিজ অফ রোডস্*এর 
ভূমিক! (১৬৫০ ), 70১0৮ ন০:৭-এর--7:019০৪ &0 ০ 1ঘওত্স 0158-- 
১৬৬৫, 7310)7970. [71900)99-লিখিত 4 8100৮ 10150050790 01 87৩ [)7790191) 
5609 ( ১৬৬৪ )) 9190€]]-গ্রমুখ নাট্যকারের নাটকের ভূমিকা। উৎসর্গপত্র গ্রভৃতির 
দানও কম উল্লেখযোগা নয়। 
এই শতাব্দীর শেষ দশকে পান্রী জেরেমি কোলিয়ের-রচিত 48100 519 0: 
8)০ [১10181000695 2100. [10717078116 01 006 1006119) 9৮৯2, পুস্তিকাকে 
কেন্দ্র করে নীতিবাতিকগ্রন্তদের এবং নাট্যরসিকদের মধ্যে যে বাদবিতণ্। দেখা 
দিয়েছিল তার মূল্যও একেবারে উপেক্ষণীয় নয়। কনশ্রিভ, ফাকুহার, ভ্যানক্রঘ, জন 
ডেনিস্‌ প্রভৃতি কোলিয়েরের বিরুদ্ধে লেখনী চালনা করেছিলেন। জন ডেনিসের-- 
11)9 0906]1)6898 07 19 ৪62০ 60 &৪ [79100101998 ০0: 14870101710) &০0 
(10501112707) 2100. 60 13911010 0০, (1698 ) উল্লেখযোগ্য প্রতিবাদ । 
এখন দেখা যাক-_-এদের চিন্তা নাট্যস্থত্রে উল্লেখযোগ্য কোন কিছু যোগ করতে 
পেরেছে কিনা । বেন জনসন বৃত্তের গঠন বিষয়ে বেশী চিন্তা করেছেন বটে, কিন্ত 
কার্ধ-এঁক্য ও ব্যক্তি-এঁক্য সম্বন্ধে এবং বৃত্তের এককত্ব ও সমগ্রত্ব বিষয়ে যে আলোচন৷ 
করেছেন তা এরিস্টটলের পোয়েটিক্সেরই কথা । তারপর-_- বব 0 28 0৩ 10005111% 
01 1290217692 ৪1255 ৮১০ 9130. 01 001060”--এও যেমন কেনি নতুন কথ। 
নয়, তেমনি, নাটকের উদ্দেশ্য আনন্দ ও শিক্ষা দেওয়| বা ধুগরুচি অনুসারে 
নাটকের গঠন পরিবর্তিত হয়-_-এ কথাও পুরাতন । তারপর, জন ড্রাইডেনের-_ 
'নাট্যকাব্য বিষয়ক প্রবন্ধ” পুরাতনপন্থী ও নৃতনপন্থীর বিতর্ক হিসাবে অবসশ্তাই বিশেষ 
উল্লেখ 'দাবি করতে পারে। ইউজেনিয়াস ( লর্ড বাখার্ট?), লিসিদেইয়ুস (চার্লস 
সিডনে ), ক্রাইটিল (রবার্ট হাউয়ার্ড ?) এবং নিয়েন্দার (ড্রাইডেন হ্বয়ং)__এই কমটি 
ব্যক্তির বিচার-বিতর্কের মাধ্যমে ড্রাইডেন আলোচনা করেছেন। এই আলোচনার 
মুখ্য উদ্দেশ্ত -ইংলগ্ডের নতুন-রীতিতে-লেখা এবং ট্র্যার্জি-কমেডি-জাতীয় নাটককে 
এঁক্য বিধি-সম্বত গ্রাচীন গ্রীক-লাঁতিন নাটকের এবং প্রাচীনপন্থী ফরাসী নাটকের 
উপরে স্থান দেওয়া | ০1709. মুখপাত্রটির সুস্পষ্ট দাবি--“্ম০ 199 11061)90 


৮ | মাটাতন্বনীদাংস! 


300758960 ৪800 09:50৮60 8 10019 1)19985716 দাগ 0£ 168 002 &৪ 
896০ 0 9৪ ০৬০] 10001) :60 11 8170197368 01. 10000780905 
2095107) 10101) 2৪ 11881-0070905---ইংলগ শুধু ট্র্যাজি-কমেডি রচনাতেই 
অগ্রগামী হয়েছে তা নয় জটিল বা যৌগিক বৃত্ত রচনা করার দক্ষতাও দেখিয়েছে ; তাতে 
70810 0991 --ধেমন আছে তেমনি আছে ৭00901-0105 ০0£ 0 0077061)- 
1007)69+1 ইংলগ্ড গ্রমাণ করেএ দিয়েছে-_-য! ফরাসীরাও স্বীকার করতে বাধ্য হয়েছে 
--9৪ 00165 01 906101) 13 50010116]5 1018507590১ 17 8]] &11০ 1100109150% 
20৮10108 0£ 06 1195 220 00110001115 60 076 17917 09816), .....591155 
11 া11-0:00100 11] 90010 2 270860] 1)1929778 ০ 90৫ 27001910900, 
আসল কথ ড্রাইডেন ক্লাসিকাল-গঠনের চেয়ে রোমা্টিক-গঠনের নাটককেই বেশী 
মর্ধাদ| দিয়েছেন এবং প্রাচীন টাকাভাষ্য-পড়া পণ্ডিতদের রোমার্টিক-গঠন-বিরূপতা দূর 
করতে চেষ্ট/ করেছেন। 

্রয়িলাস ও ক্রেসিডা? নাটকের ভূমিকায় ড্রাইডেন তার ্র্যাজেডি-বিষয়ক যে 
চিন্তা! লিপিবদ্ধ করেছেন, তাতে তিনি মোটামুটি এরিস্টটলের মৃলন্ত্র সমালোচন। 
করেছেন। প্রথম কথা, ট্র্যাজেডিতে একটি একক কার্ধকে রূপ দিতে হবে অর্থাৎ কাধ- 
এক্য (ব্যক্তি-এঁক্য নয় ) মানতে হবে এই ছিল প্রাচীন রীতি। টেরেন্স বহুকাল আগে 
দ্বৈত কার্ধের (00016 2010) ) নাটক প্রচলিত করেন এবং ইংলগ্ডের রঙ্গমঞ্চে 
যৌগিক বৃত্তের নাটক অভিনয় করাই রীতি হয়ে ধলাড়িয়েছে ! দ্বিতীয় কথা__আনন্দের 
ভিতর দিয়ে শিক্ষ! দেওয়া সব কাবে)রই উদ্দেশ্ট_ ট্র্যাজেডিরও । “০ [00100 0176 
10%9910103 105 052001)16 15 11)079101:0 1)6 10811010197 01090006010 া1)101) 
1)6107029 &০0 11%:2£05.৮ তৃতীয় কথা- ট্র্যাজেডির নায়ককে সদগ্ুণসম্পন্ন হতে 
হবে। কারণ করুণ! উদ্দিক্ত করতে গেলেই--16 15 80301569]706989321 
&০ 008100 2 1991) চ1৮০00$৮ | তবে কি শয়তান-চরিজ্র মাত্রকেই বাদ দিতে 
হবে? তাবলিনা। তবে 13109085897 0086 0076 17010 01 0৪ 1015 
10০ 00% 2 5111917 7 602৮ 18১ 009 01787806755 10101) 81)0010 1১8৮6 00: 
016), 0091)6 69 1750 10003 11)0110861009 000. 0020965 01 11019] 
£90077699 10 0.0” | এখানে ট্র্যাজেডি-চরিত্রের যে সমস্যাটির দিকে ড্রাইডেন 
দৃষ্টি আকর্ষণ করছেন, পরে এ নিয়ে অনেক আলোচনা হবে; স্থৃতরাং মন্তব্যটি অবশ্টই 
লক্ষণীয়। চতুর্থ কথ।-_বৃত্তই নাটকের ভিত্তি । ভিত্তির উপরে যেমন প্রাসাদ গড়ে 
উঠে, তেমনি বৃত্ত আশ্রয় করেই চিত্র, চিন্তা, সংলাপ প্রভৃতি দ্বাড়িয়ে থাকে । 

তবে সব কিছু নির্ভর করে- লেখকের প্রতিপাদ্য বিষয়ের উপরে-_0০0781+এর 
উপরে) “1815 0) 07079] 8596 0119065 0)9 1010 ৪০500 01 0)9 1018) 
0 079 0920691 7 500 0109680৮101 01 9010 19 006 95151)19 1১01] 01901) 
06 00091) জা)10)) 0010?1108 €1)9 00) 01 18 60 00 61070101509, 
সা) )6 291)16 15 065120790 0001) 2100. 10061991070) 006 1)97:30718 81 


নাট্শান্বের ধারা-সপ্রতীচো ও প্রানে ৮৬ 
০ 5 176000050. সা (091. 0027500]3, 01991206678 800. 088510358% | 
ড্রাইডেন এখানে বিংশশতাবীর “না্য-রচনা-পদ্ধতি'-রচগ্লিতাদের চিন্তার অস্থরূপ চিন্তা 
করেছেন। ড্রাইডেনের কাছে যা £:0191” লমনের কাছে তা-ই £০০$068,. 
এগরির কাছে-_07670150, আরো একটি বিষয়ে ড্রাইডেন উল্লেখযোগ্য মন্তব্য 
প্রকাশ করেছেন। ভাল নাট্যকার হতে গেলে ভাল করে চরিত্র স্থঙি করতে হলে, 
1 9007:9] 0101108]01)55 700108 এবং 7156015 অবশ্যই জানতে হবে। যিল্গি 
এই সব বিষয়ে অজ্ঞ, তিনি “কবি” নামের অযোগ্য । ড্রাইডেনের এই ভূমিকাটি 
'নাটক-রচনার সুত্র" হিসাবে খুবই মৃল্যবান। মূলভাব বা উদ্দেশ্যই সমগ্র ঘটনাকে 
এঁক্-স্থত্রে বাধে, মূলভাবকে ব্যক্ত করার মধ্যেই বৃত্তের সার্থকতা, চরিত্র আসলে 
ব্যক্তিত্বের বৈশিষ্ট্য-_-৮:9% 1010] 91501000191)09 0109 10081) (070) £0001)67 
এবং তা, একটিমাত্র গুণ বা দোষ বা প্রবৃত্তিতেই সীমাবদ্ধ নয় তা “00170051810 
01 01018116169 11101) 220 1106 20700910 600109 80061)03, 17) 0০ 82009. 
[0675077.৮ তবে চরিত্র পরিস্ফুট করতে হলে--“000 ৮1762, 5100 ৪00. 
[0885101) 0081) 69100 ৪.0 দা 21) ০০] 109 89 1026000011)216 0০: 
2]] 60০ 7996 

মহাকবি জম মিলটনের স্তামসন এগোনিস্টিস'-নাটকের ভূমিকায়, ক্লাসিকাল 
মনোভাবই বিশেষভাবে ব্যক্ত হয়েছে। গ্রীক আদর্শে তিনি নাটকখানি লিখেছেন, 
ভূমিকায় তারই গুণগান করেছেন। বিশেষতঃ ট্র্যাজেডির মর্ধাদা যে সর্বজনন্বীরুত তা 
গ্রমাণ করার চেষ্টা করেছেন, ঘোষণ। করেছেন-_ ট্র্যাজেডি “6 £85986 10078169% 
2000 11109 1)1:09620019 01 211 01707 [0090109+ । ট্র্যাজেডির সামাজিক উপযোগিতা 
_ ক্যাথারসিস্-ক্ষমত। সমর্থন করতে গিয়ে, কি করে আবেগ দিয়ে আবেগের মোক্ষণ 
বা! প্রশমন করা সম্ভব তা! দৃষ্টান্ত দিয়ে বুঝিয়েছেন_4350 10) 01178195 000105 ০£ 
10121010110) 10116 900 00.9]165 20 0800. 2021096 0061215011015) ৪00০ 
00211050 ৪05 ৪21৮ 60 1:0170950 ৪9 101700075” | চিকিতপাশাস্ত্রের ত্ত্র 
আমদানি করে ক্যাথারসিস্‌-ব্যাখ্য। করার চেষ্টা যদিও মিলটনেই প্রথম নয়, তবু তা৷ 
উল্লেখযোগ্য এই কারণেই বে মিলটনের সমর্থনে মৃতটি নতুন করে জোর পেয়েছে । 
না্য-চিন্তার ইতিহ।সে মিলটনের স্থান এইটুকুই। 

তারপর টমাস রাইমের ( ১৬৪১-১৭১৩) “এ শর্ট ভিউ অফ ট্র্যাজেডি” নাট্য- 
চিন্তায় উল্লেখঘোগ্য কিছু দান করেছে__এ কথা বলা যায় না। চিন্তায় তিনি প্রাচীন- 
পন্থী এবং “ভব ০5100111609, 2900. 80786) 07067 ৪20. 021909”-এর 
পক্ষপাতী । 

উইলিয়াম কনগ্রিভের (১৬৭-১৭২৯) “কনদান্নিও হিউমার ইন কমেডি 
( ১৬৯৬), হোরেসের আর্স পোয়োটিকারই মতে! একখানি পত্র এবং “হিউমার” 
সম্বপ্ধে আলোচনা । প্রথমেই তিনি নেতি নেতি করে হিউমার ও উইটের ( ঘা$) 
পার্থক্য বিচার করতে প্রবৃত্ত হয়েছেন এবং সতর্কবাণী উচ্চারণ করেছেন--“দ6 2৪ 

নাট্যতত্বমীমাংস। [ ৬] 


ঘা] । 
ষ্ঠ 1 ২ 
1 
1 
॥৭ ঃ 
৭5 
২ | 


01660 10186006016 1000101% । হিউমার ব্যক্তিত্তের সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে 
মিশে থাকে--]01767906 00708618061028) 0012101051008 80. 0190081610103 
থেকে উৎপন্ন হয় । কিন্তু "/? এবং [3 17707 পৃথক হলেও, হিউমার প্রধান চরিত্র 
“উইট' প্রয়োগ করবে না এমন কোনি নিয়ম কর। চলে না। যাঁর যেমন হিউমার, সে 
(তেমন ণউইট? প্রযোগ করবে 18. 01275069৮01 £ ৪01009610 200. 0995191) 
1000002 91,0010 11959 2, ৪88261009] 1৮, & 10115 200 98%10100 1000707 
80001017956 ৪1908৮10108 "1 | দ্বিতীয়তঃ, “বোকামি? (£01]5 ) ও হিউমার 
এক বস্ত নয়_-যদিও হিউমারের সঙ্গে বোকামি মিশে থাকতে পারে । তৃতীয়ত: 
ব্যক্তিগত বিকৃতি (09063 ) ও হিউমার এক জিনিস নয়। দৈহিক ভঙ্গিম! 
বা অভ্যাস (660108] 01900160£ 090) ও হিউমার এক বস্ত নয়। 
পঞ্চমত:, ভান (৪%০০৮981০0) ও হিউমার এক বস্ত নয়। ভুল বুঝা-বুঝির 
আশংকা এ ক্ষেত্রে সব চেয়ে বেশী। একের পক্ষে ঘা হিউমার অন্যের পক্ষে 
তা-ই ভান বা অনুকরণ হতে পারে। যাই হোক হিউমার সম্বদ্ধে বিশেষ লক্ষণীয় কথ! 
এই-_পত ১০৮০ দত 81107 ০০25081 501200051 02 1019 0), 2100" 
৪ 10905112 11110], 906 05০01510180) 12916 106 10 01127665 60 09 
76709781010 105 167 0116 11005 00 199002)0 10108101016 105 61017 
101171)075) 70 ৪1] 81059 1)0010 019 108 170 10 01501100,৮- প্রত্যেক মানুষই 
বিশিষ্ট এবং প্রত্যেকেরই ধাত আলাদ! বটে কিন্তু প্রত্যেকের মধ্যে এই বিশিষ্ট 
এমন যথেষ্ট পরিমাণে থাকে না যাঁতে তা সংলক্ষ্য হয়ে উঠতে পারে, আর যদি সংলক্ষ্য 
হয়েও ওঠে তার সবটাই আমোদজনক হয় না । কমেডি-বিষয়ক চিন্তায় কংশ্রিভের-_ 
40017001010 [70100] 10 001160%? উল্লেখযোগ্য দান। 


সপ্তদশ শতাব্দী ফরাসী নাট্য-চিত্া। 


নিম্নলিখিত ব্যক্তিদের লেখার মধ্যেই ১৭শ শতাব্দীর নাট্য-চিস্তা খোঁজ করতে 

হবে £ 

(১) 00019 4001017057৩ 2000. 91090%এর ভূমিকা--১৬২৮ 

(২) 920. 010200181)--],0 019” বিবাদ-_01017)107)8 0£ )৫ 
[70100 40800105 01) 0)911821-0000905--4])0 0010--১৬৩৭ 

(৩) ঢ%109015 00611) 4006 10 4019107090-170 স])016 2 
01 &: 9৮৪2৪--মঞ্চের বিভিন্ন কলা--১৬৫৭ 

(৪) 7079 000001]1  (পিয়েরি বকর্নেই )- [5৮ [035000180, 
€00. 016 0809 800. 71917007630 1071260009৮ দৃশ্ কাব্যের প্রয়োজন 
ও উপাদান--১৬৬০ 

(৫) 0927-138886 700089111) 110116: ( মলিয়ের )--9০001 20: 
1598 0০61০1260--১৬৬৩১ 761969 60 18৮0 ১৬৬৪ 


নাটাশান্থের পরা--প্রতীচ্যে ও প্রাচো ৮ 


(৬) 16৪90790109 ( রেসিন ) 
77191009109 নাটকের ভূমিকা ১৬৬৪ 


-4৮00010980৩--- | রি দু ১৬৬৮ 
--৮13100101008- রা ১৬৭৬ 
13317911064 টে ১৬৭৪ 
»]70706106- রে ১৬৭৭ 


€৭) 7100128 130116217-1099)16120য 
4 009008৩ ( কাব্য-কলা )--১৬৭৪ 
(৮) 7007-10910য01008 ৪0 1% 000600৩--কাবাচিস্তা ১৬৭৪ 
(৯) 99176-005017000--02 41001606 200. 01000 
[2690১-_ প্রাচীন ও আধুনিক ট্র্যাজেডি-গুসঙ্ষে ১৬৭২ 
সধ্দশ শতাবীর ফরাসী নাট্য-চিন্ত! এরিস্টটলের ও হোরেসের অন্ধ আঙগত্যের 
ফলে প্রধানত; গ্রাচীনপন্থী। এই অন্ধ আনুগত্যের বিরুদ্ধে অল্প-্বল্ল প্রতিবাদ মাঝে 
সানে ধ্বনিত হয়েছে বটে কিন্তু কেন্দ্রীয় নিয়ন্ত্রণের কড়াকড়ির জনই হোক বা! শ্রে্ঠদের 
আচরণের জন্যই হোক, ক্লাসিক মতবাদেরই ্তুপ্রতিষ্ঠা হয়েছে । অবশ্য নতুনপন্থী ও 
পুরাতনপন্থীর ছন্দ একেবারে বন্ধ হয়ে যায়নি । 
মদ:2710018 4,00161-এর কথাই প্রথম ধরা যাক। অগিয়ে নতুনপন্থী। সবিনয় 
প্রতিবাদের ভিতর দিয়ে তিনি সুন্দরভাবে নতুনের জন্য-_বিশেষ করে ট্র্যাজি-কমেডি 
জাতীয় নাটকের পক্ষে ওকালতি করেছেন। পণ্ডিতদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে তিনি 
ক্লাদিক-রীতির ক্রটি সম্বন্ধে আলোচন। করেছেন। কাল-এক্য রক্ষা করতে প্রাচ'ণরা 
বহুদিনের ঘটনাকে একদিনের মধ্যে ঠেসে ধরাতে গিয়ে নানা অসঙ্গতির কৃষ্টি 
করেছেন। আগের ঘটনা বিবৃত করতে তাদের বাতবহের শরণাপন্ন হতে হয়েছে । 
এই সব সংবাদদাতার দীর্ঘ দীর্ঘ নীরস উক্তি দর্শকের ধৈর্যকে বেশ দীড়া দিয়ে থাকে॥ 
তারপর যেহেতু নাট্যকাব্যের উদ্দেশ্ত আনন্দ দান করা এবং আনন্দের জন্য ৪11৩5 
0 ০ড0778৩, চাই সেই হেতু প্রাচীন নাটকে ঘটনা-বৈচিত্র্ের তথা আনন্দদায়ক 
ক্ষমতার দৈন্ত রয়েছে। প্রাচীন নাটকের মধ্যেও এমন কয়েকখানা নাটক আছে 
যার ঘটনা ঠিক একদিন ব্যাগী নয়। দুর্দিন ব্যাপী ঘটনা নিয়ে টেরেম্স নাটক লিখে 
গেছেন। কেন গ্রীক বা রোমান নাট্যকারগণ স্থান-এক্য কাল-এক্য বজায় রাখতে 
চেষ্টিত ছিলেন তাও অগিয়ে ব্যাখ্যা করেছেন। 
গ্রথম কারণ--ধর্মোৎমবের অর্থাৎ উপাসনার অঙ্গ হিসাবে গ্রীক নাটকের হৃত্রি 
হয়েছিল বলে প্রথার আমুগত্য বা চাপ বেশী ছিল। দ্বিতীয় কারণ-_গ্রতিযোগিতান্ব 
স্থান ও পুরস্কার পাওয়ার প্রবৃত্তি। রোমানরা শ্রীকদের অন্ধ অন্থকরণে ব্যাপূত 
ছিলেন; হ্তরাং তারাও নতুন কোন রীতি প্রবত্তিত করতে পারেননি। নতুন 
রীতির নাটক সমর্থন করতে গিয়ে “অগিয়ে” প্রত্যেক জাতির রুচি--দেহের এবং 
এনের উভয়েরই.কুচি ভিন্ন, এবং যুগে যুগে কচির বদল হয় এই সত্যের দিকে বিশেষ 


টি দাটাততবীঘাংসা। 


ভাবে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন; বলেছেন--”006 09850 01109801005 19 36675 
&৪ ৩] 23. 0181699 09205101776 60 81৩ 0170. 58 1 809৪9 01 ১৩ 
1০০০...... 

প১.,09758915 01190. 102 09008, ৪00. *7010 806065810] 10 16. 
1002079706০. 606 90160790. 16001000061 08৩, 8110 6 81191] 
80169669 03900 0101) 1006692 11 ০0790 501709্1)17)0 ৮০ 800 £901119 
0 00 ০ 00017৮/ 810 €0 69 02016160093 01 00 ০0 
1917070900,,, | 

“5৮ 88 003 96010190113 17617139 80156 076288 ৪810. 10165 1101), 
80 00119106190. 091108010৪8 11) 10761%0) 00010001995 17) ৮0০ ৪8109 
17091017007 0]. 28808 [911 60 01109 2, 007৮:211) 108952809০7" 8, 0019110. 
0020100816101) 105 0:90 0]. 705 ৪ [,860... ৮ শেষের উপমাটি লক্ষণীয়, 
ল্মবরণীয়ও বটে। রুচি জাতিতে জাতিতে ভিন্ন, যুগে যুগে ভিন্ন, অতএব গ্রীসের বা 
রোমের দোহাই দিয়ে লাভ নেই। অতীতকে নিয়ে মাতামাতি করার এবং নতুনকে 
দ্বাবিয়ে দেওয়ার কোন অর্থ হয় না__-অগিয়ের বলিষ্ঠ প্রতিবাদই বলতে হবে। 

এর পরে নাট্যকার কর্নেই-লিখিত “দি কিড্‌, (1, 010) নাটকখানার, 
অভিনয়সাফল্যকে (১৬৩৭) কেন্দ্র করে প্রচুর বাদ-প্রতিবাদ বা চিন্তা দেখা যায়। পক্ষে 
ও বিপক্ষে যোদ্ধার সংখ্যাও বেশ । শেষ পর্যন্ত জ1 চ্যাপিল1-র (5921) 01721991810), 
* «দি কিড নামক ট্র্যাজি-কমেডির উপর ফরাসী একাডেমির মন্তব্য" নামক প্রবন্ধ 
১৬৩৭ খৃষ্টাব্ধের শেষ দ্রিকে প্রকাশিত হয়। এই মন্তব্যের সন্বন্ধেও একাধিক পত্র. 
বিনিময় হয়। বালজাক, স্কুদেরি ও চ্যাপিলার পত্র অতি উল্লেখযোগ্য | (চ্যাপিলর 
প্রকাশিত ২৬ খানা পত্র দ্রষ্টব্য )। ফরাসী একাডেমির অভিমতটি* বিশ্লেষণ করলে 
প্রথমেই দেখ যায় লেখক থুব সতর্কভাবে অগ্রসর হয়েছেন_ নাটকে ধার! আনন্দ ছাড়া. 
আর কিছুই চান না তাদের এবং ধারা আনন্দের সঙ্গে সঙ্গে সত্য শিবকে, এক 
কথায় শিক্ষা চান, তাদের চাহিদার সত্যত| যাচাই করতে চেষ্টা করেছেন এবং 
তাদের মধ্যে সমন্বয় ঘটিয়ে সিদ্ধান্ত করেছেন-+“ড/০ 080) 2]] 0£ 09 600001)0) 
895 01196 & 10195 15 20০90. ছা1)1) 1৮ 10:0011005 2, 100111)0 01 1:92,501781)10 
9006000” অর্থাৎ আনন্দবোধ যেখানে বিচার-বুদ্ধি বা ওচিত্যবোধসঙ্গত সেইথানেই 
প্ররূত শিল্পের আনন্দ। এই দিদ্ধান্ত থেকে এই অন্ুসিদ্ধাস্তে পৌছতে চেষ্টা 
করেছেন- লোকের মনোরগঞ্ন করলেই শিল্প উৎকৃষ্ট বলে বিবেচিত হতে পারে 
না; যতক্ষণ ন| তা বিশিষ্টদের বিচারবুদ্ধিকে তৃষ্চিদান করছে ততক্ষণ তাকে 
উৎকৃষ্ট বলে ঘোষণা করা ঠিক নয়--“[36706 "3 10086 220 827 1 
9৪ ০0700 079৮ & 100600 19 £0০00. 10076]17 106908090 16 10169598), 


. ্ ইংরাজীতে অনুদিত হয়েছে ধারেট এইচ. রার্কের দ্বারা এবং তীর “ইউরোগীয়ান খিয়োরিম অফ. 
নিদ্রা" লামক পুতুকের অন্তভুক্ত 1 
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5111995 09 1621060 800. 6206 279 9150 0195860.  [100660, 26 28 
8101009810012 199৮ 0019 0) 109 [19980199002 60 1985010-৯ 
যা উচিত তা-ই স্বাভাবিক | সত্য ঘটনা নয়, শ্বাভাবিক ঘটনাকে রূপ দেওয়াই মহাঁ 
কাব্যের বা নাটকের পক্ষে আঁসল কাজ। কিন্তু ঘটনাকে স্বাভাবিক কন্তে হলে 
স্থান-গুচিত্য, কাল-পীচত্য, অবস্থা-ুচিত্য, কায়-মনো-বাঁক্যের ওুঁচিত্য, নানা ওঁচিত্য 
বজায় রাখতে হবে। তবেই গিমতৎকার” (14875911008 ) হ্টি করা সম্ভব ॥ 
অন্বাজিক সৃষ্টি দিয়ে অনেকে মিথ্যা চমৎকার সৃষ্টি করতে পারেন, কিন্ত তা 
শিল্প হিসাবে অবশ্যই হেয় । 

এই অভিমত ছাড়াও চ্যাপিলার নাট্য-চিস্তার নিদর্শন পাওয়া যাঁয়-_লামারি 
অফ এ পোয়েটিক অফ দি ড্রামা রচনাটির মধ্যে। (ক) এখানেও রচনার 
উতকর্ষবিচারে তিনি “50151771197 এবং “1185911008এর সমন্বয়ের উপরে 
'জোর দিয়েছেন । (খ) ট্রাজি-কমেডি জাতীয় নাটক বলতে তিনি মিলনাস্ত ট্র্যাজেডি- 
গুলিই ধরেছেন এবং বলেছেন এই অর্থে প্রাচীন যুগেও ট্র্যাজি-কমেডি ছিল, 
যেমন “তৌরিসে ইফিজেনিয়া। (গ) ইতালীয় প্যাসটোরাল+ও একজাতীয় ট্্যাজি- 
কমেডি। ঘটনাকে স্বাভাবিক করতে গিয়েই প্রাচীনরা কাঁন-এক, স্থান-এক্য 
ও কার্ধএক্যের বিধি মেনেছেন এবং আজও তা আবশ্ঠক। (ঘ) সার্থক নাটক 
লিখতে হলে ঘটনাবিন্তাস এমন করে করতে হবে যাতে শেষ পৰস্ত কৌতুহল 
বজায় থাকে। (উ) গ্রীকরা নাটককে কতকগুলি দৃষ্ঠে ভাগ করত; লাতিনর৷ 
ভাগ করত পাচ অস্কে। এখন অঙ্কের মধ্যে একাধিক দৃশ্য থাকে । 

(চ) প্রথম অহ্ে-৮000102] 1001065 0£ 00০ 50] 810 00209 01621 

দ্বিতীয় অস্কে--00101)110861015 81595 

তৃতীয় অস্কে-]001019 0991)018 

চতুর্থ অক্কে--0126015 1001 0.9970986 

পঞ্চম অঙস্কে--000% 09 10990 1) 2 159608] দা) 10105] 00 
11) 917 00101690010, 17)01)0] 

40001 0 401010790--1 109 019৮1009 এ. 0০৪৮৪ 00150 15019 
8 ০1079 ৪55০ 165৭ ) ] প্রথমেই প্রাচীন বিধির বিরুদ্ধে যে পাঁচটি আপত্তি 
উত্থাপন করা হয়েছে তাদের খণ্ডন করবার চেষ্টা করেছেন। তারপর নাটকের 
বিষয়বন্ঘ এবং বৃত্ত সম্বন্ধে তিনি উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন। প্রথমেই 
স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন যে প্রত্যেকটি সুন্দর কাহিনীকেই সুন্দর নাট পরিণত 
কর! সম্ভব নাও হতে পারে৮009 ও 00৮60 20 0096 91] ঠি)০ ৪৮০৪৪ 
18 06 00 21)0)02 10) 5000995 91000. 8০ ৪6929১ 107 ৪2 06618 
80০ 16901811656 1082 01 0001) 001)0205 19010 80706 017001708621709 
দা])101) (1) 00990 0810106৪002 3৮১১৮ | অতএব বিষয়বস্তু (80191906 ) 
নির্বাচন করার সময় এই তিনটি বিষয়ের একটির দিকে লক্ষ্য রাখতেই হুবে--" 


রে | নাট্যতত্বমীষাংসা 


(১) কাহিনীটিতে মহৎ ভাবাবেগ (919 08981008) আছে কি না (২) কৌতুহলো- 
জীগক জটিল ঘটনাময় কাহিনী কিনা (10810865 ৪00 [01585176 010% ) 
€৩) অদ্ভুত দৃশ্যাত্মক ঘটন] কি না (£080060. 00১00. 90009 6১780101092 
8199068016 ৪00: 81)0দ1) এ বিষয়ে 40009 [0 40018780-এর সিদ্ধাত্তটি 
প্রণিধানযোগ্য-”-400521788 0০90. 00106 1006 6০ 109 দ18008 ৪ 010৮, 
2897 দা)০06 08981005 ০0: 001016 ৪0909019) 59৮ ৮০ 1080. ৪ 9019190 
ত16 825 01 0০০, 18 ৪, 81:10 60 199 ৪৮০1090.৮ অর্থাৎ নাটকে বৃত্ের 
বটিলতা, ভাবের মহত্ব এবং দৃশ্ঠের বিশ্ময়জনকত| থাকা চাই বটে, কিন্তু তাই বলে 
মাত্রা ছাড়ালে চলবে না_আধিক্য বা আভিশয্য সর্বদাই বর্জনীয়। এরই ভিত্তিতে 
নাটককে তিন শ্রেণীতে ভাগ করার চেষ্টা হয়েছে। প্রথম শ্রেণী--ভাবগ্রধান বা! 
ভাবপ্রাণ। দ্বিতীয় শ্রেণী-_ঘটনাপ্রাণ, তৃতীয় শ্রেণী--দৃশ্ঠপ্রাণ। 
এই সব শ্রেণীর ত্রুটির দিকটাও দেখিয়েছেন-_ঘটনা-কৌতৃহলপ্রধান বৃত্ত একবার 
দেখার পরেই পুরনে! হয়ে যায়, ভাবপ্রধান বৃত্তের আকর্ষণী শক্তি অধিকতর স্থায়ী । 
অতএব ঘটনা, ভাব ও দৃশ্তের সমন্বয় যেখানে ঘটে সেখানেই নাটকের আবেদন বুস্থায়ী 
হয়। অবশ্ঠ দর্শকের রুচির উপরেই যে শেষ পর্যন্ত সাফল্য নির্ভর করে সে কথাও 
স্বরণ রাখতে বলেছেন--+£0: 9]] 01:801960 00605 00196 109 010660 
, 59001010660 (18০ 10901019 1)001৩ 15010 61565 926. 19009901790 7 80৫. 
00) 00690090160 00০99905 80৪৮ 006 509099395 19 01601006 00001 
,9 0185 109 511 0১9 5৪10০.» লেখকের আর একটি উপদেশও মৃল্যবান। তিনি 
বলেছেন--এ কথা স্বীকার্ধ বটে যে, রঙ্গমঞ্চ শিক্ষাস্থল, কিন্তু শিক্ষাদানের প্রচলিত 
রীতি অনুসরণ করলে অর্থাৎ কোন তত্বকথা শোনাতে গেলে চলবে না। সত্য-শিব 
+170016709])1)15 ঘা 01500. ০0৮ 17060 0156 10195? হওয়া চাই। তিনটি উপায়ে 
সত্য ব! নীতিবাক্য প্রচার করতে হবে :--(১) চরিত্রের আচরণের অর্শ করে তুলতে 
হবেঅর্থাৎ যাতে চরিত্র এ লব বচনের কথা ভুলে গিয়ে চরিত্রের বৈশিষ্ট্য 
দেখানোর জন্ত ব্যন্ত থাকে তাই করতে হবে। (২) কবি অলংক্কত বাক্যে অর্থাৎ 
ক.কু, বক্রোক্তি প্রভৃতির সাহায্যে এ সব সাধারণ সত্য ব্যক্ত করবেন। তাতে 
নীতিবাক্যের নীতির খোলস খসে যাবে। (৩) যেখানে সোজান্থজি বলতে হবে, 
সেখানে অতি সংক্ষেপে বলতে হবে। কারণ তাতে রঙ্গমঞ্চ ঠাণ্ডা হয়ে যাবে নাঃ 
(95 0০0 70৮ 9০০] &1)০ 9৮৪9০) । লেখকের শেষোক্ত নির্দেশটি নাট্য-রচনা-বিধি 
হিসাবে খুবই মূল্যবান । 
নট্যিকার পিয়েরি কনেই-_( “তিনটি আলোচনা'-1018905799, ভূমিকা 
ং একজামেন্স দ্রষ্টব্য ) নাট্য-রচনায় গ্রাচীনগন্থী বটে, কিন্তু নাট্য-চিস্তায় সম্পূর্ণ 
প্রাচীন্পন্থী নন, বরং স্থানে স্থানে শ্বাধীন এবং সাহমী। অনেক বিষয়েই তিনি; 
একিস্টটলকে সমালোচনা করেছেন এবং নতুন দিদ্ধান্ত প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্ট। করেছেন ৮ 
তার হাত ও মন একযোগে কাজ করেছে-_এ কথা বলা চলে না। তিনি এক মুখে 
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বলেছেন--””],9 0০9৮ 00050 01920150 00165 0£ 208:075 (1176 800. 1509৮ 
অন্যমুখে তেমনি বলেছেন--+6 15 9 10566906100 ৪8]] 01670581 :6০ 
00601031106 দা1)56 00165 01 80610 13 970. 60 1991129 &1)9 63676 970 
11016 0: 0১০ 2110690 20165 01 0009 200. 01999. ভায়কারগণ যে সব ভা 
রুনা করেছেন তা_1260057 08 1009 1620090100৮ 006 079 106 10013 
€101161)601)90. ৪9 60 60০ 5008] [06217109:% | 

নাটকের উদ্দেশ নিছক আনন্দ দেওয়া অথবা আনন্দের মাধ্যমে লোকশিক্ষা 
দেওয়া--এই দুই পক্ষের বিবাদে কর্নেই মধ্যপন্থা অবলম্বন করেছেন--একদিকে 
বলেছেন--" 

14. 015006 010. 0018 00996070, ০০] 199 0961998 1)909,089 1% 19 
17100391010 60 1019889 80001010৮০0 ৮০ [0108 100০৮ ৪৮ ৪ ৪8079 
009 ৪9001015106 ৪ 10012] 10070030 (116111691 ) 0£ 80108 ৪০:%.৮ অন্যদিকে 
দেখিয়েছেন-_-এরিস্টটল কখনও নীতির প্রশ্ন তোলেননি বরং আননস্থটিই যে নাটকের 
উদ্দেশ্য এই কথাই বার বার বলেছেন। যদিও হোরেস বলেছেন--নৈতিক উদ্দেশ্য 
না! থাকলে অধিকাংশ লোকের মনোরঞ্জন করা যায় ন| বা নৈতিক উদ্দেশ্ট যার 
নেই তাকে গম্ভীর-প্রকৃতির লোকে ব৷ বুড়োরা গ্রহণ করতে চায় না_-তবু এ 
কথা বলতেই হবে--£ 8১০ 00018] [00100300008 700 01760, 21060 16 
10199 1 15 090169. ০09৮ 1) 10192928176 96510) 1৮ 13 0009 &1)৪ 1653 
1099000] 2700. 10001) "1501, 83 ] 17859 9119905 8210) ৮0 610099850৮2 0 
ঠা00 009 1182৮ 11209 1৮ 91)0010 89801016) 010) €০0 ৪6৮ 8 08901659 
0191)00...৮1 40011) 4/01912080-এর মতো কর্নেইও বলতে চেয়েছেন-__ 
নীতিকথা বা তন্বকথা অবশ্তই থাকবে বটে,কিস্তু এমনভাবে থাকবে না যাতে মনে হবে 
নীতিকথ| বা তত্বকথা শোনানোর জন্যই কথাগুলি বলা হচ্ছে-মনে হবে লেখক-- 
15000158260 00010 600 10001) ছা10)006 2100151170 0)০ £910072] 60 00০ 
[08৮1011125১ ১5০৮ যাই হোক এ বিষয়ে কর্নেই নীতিবাদী অপেক্ষা অধিকতর 
আনন্দবাদী। নাটকের উপসংহারে ধর্মের জয় অধর্মের-ক্ষয় দেখানো প্রথা বটে, কিন্তু 
শিল্প-হৃত্র (৮ 0:6০990৮ নয় | পরবর্তীকালে, শিল্পে নীতির স্থান কী এ প্রশ্ন নিয়ে 
অনেক আলোচনা হয়েছে, তবে সমস্যাটি যে পুরাতনই এ কথ! বলাই বাহুল্য । তারপর 
কর্নেই এরিস্টটলকৃত কমেডি-লক্ষণের অব্যাপ্তিদোষ দেখাতে চেষ্টা করেছেন । 
বলেছেন, কমেডিকে 2201696101) 01 10 800. 10085191) [00750118, বলা চলে 
না; রাজরাজড়ারাও কমেডির চরিত্র হতে পারেন--“দ90 0719 0065 0 679 
৪0909 & 91701)19 1059 11100910919]. 11005) 8150. আ1)01) ০5 [শ্যা। 
100 7915 61001 01 ৮061 1166 0:01 88910 87৮6১) 1:00 1006 01010 008৮ 
৪৮2, 00001) 09 0118705909 80 11110802003 1১6 906100 19 5000161710 
£1000:20% 60 88]0129 60 609 01010 ০0 05505. 2186 01165 
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15 পা শি নিল 


06 06907 09608 80109 £2986 80965 30692088 02 088907, 00167 আত 
0. 20709 ঘও2]9 8:৪0 10) ৪001) 88 8001916100. 01. 5810009109 "1000 
19505 2৪ $০ 9স্0৪০% 95৮67 10018105006 6080 006 1095 01 9 100180699... 
78791] £0 70108, ৩৮৪, (১০০2) 0976 8: 1012 86966 10607986527. 
& 20581 01181780692 8610]5 1019 [0998101),*,,.11 0709 0068 00৮ 17108 81) 
119 01 09809 1098 0? 86288 01. 10910181)776)88) ] 00 006 0810 &:৪। 
16 1085 ৪ 112116 60 8 10101091 10900 60৪0. 007090* এই জাতীয় কমেডিকে 
তিনি সাধারণ কমেডি থেকে পৃথক করতে প্রত্তত আছেন? নাম দিতে চান-_ 
লু 9:010 0070607?| 

চরিত্র সম্বন্ধে কর্নে ই-এর বিশেষ বক্তব্য এই যে--£০০৫+-- বলতে অনেকে কমি 
৪০০৪ বুঝেন এবং এই বুঝা ভুল বুঝা । ভাল চরিত্র বলতে বুঝায়--ণ010190% 
8100: 81658600 010878060] 01 00100109] 0৮ 51760008 0)01৮ বৃত্তের গুরুত্ব 
বেশী, না চরিত্রের গুরুত্ব বেশী 1__এ প্রশ্নের মীমাংসা করতে, তিনি স্পষ্টভাবেই সিদ্ধান্ত 
করেছেন-_-001971088 816 1106 010] 62০10009601. 0£ 80607. 100৮ 
8150 01 7988071” বিনা চরিত্রে ট্র্যাজেডি হতে পারে কিস্ত বিনা বৃত্তে বা কার্ষে 
ট্র্যাজেডি হতে পারে না, কোন্‌ অর্থে এরিস্টটল বলেছেন তা-ও ব্যাখ্যা করবার চেষ্টা 
করেছেন ।-_])90 106 91)218 ০ % 680605 17006 20091)0678) 0)6 
10921) 2, (2905 10 0101) 06 206015 81100)15 21000001100 (161 
19811098 0: 13859 11)012) 011] 00. 99501011109 0180 200 106,০5৮ 

মলিয়ের (14011676 ) যত বড় নাট্যকার, তত বড় নাট্যতত্বজ্ঞ নন। তিনি 
একটিমাত্র সুত্র মেনেই চলেছেন এবং সেই সুত্র-__আনন্দ দেওয়াই শিল্পের মুখ্য 
উদ্দেশ্য-07 279৪৮ 2 8৪ 60 10169561 

ব্যাখ্যা করেও বলেছেন-_- দা)০]) ] 996 % 10195, ] 1000 00] 11606) 
009 19011769 ৪6109 209 7 800. ছা])০], 1 210 ০] 01)6791090, 00 700% 
981. ঘা1)961)0] ] 11259 10910 শ0170 ০0] আ1)9৮)6] 0১9 171198 01 4118608]9 
0010 102010 229 %0 180১৮ | নাট্যতত্বের জটিল কোন সমস্তায় তিনি প্রবেশ 
করেননি । গণরুচিকেই তিনি নিকষপাষাণ হিসাবে গ্রহণ করেছেন। 

অন্যদিকে নাট্যকার রেসিন গণরুচি উপেক্ষা করে বিশিষ্টদের নাট্যসংস্কার মেনে 
চলেছেন--এরিস্টটল-হোরেসের নির্দেশ এবং সফোক্লিস-প্রমুখ প্রাচীন নাট্যকারদের 
রীতিকেই তিনি শ্রদ্ধার সঙ্গে অনুসরণ করতে চেষ্টা করেছেন। ৭ু,& [খ:008189 
নাটকের ভূমিকায়, তিনি 10০9119 1010৮-এর,__এরিস্টল যাকে ৭৫০0119 
923৩ বলেছেন, তার, নিন্দা করেছেন।* “736971088-নাটকের ভূমিকায়, 


* একটু লক্ষ্য রাথতে হবে--3০%19 21০৮ কথাটা রেসিন একাধিক বৃত্তের অর্থে--*ঘ0০£ 
৪১০৮ 21০৮-ঘর্থে, ব্যবধার.করছেন না। 


.শাটাশাঝের ধাযা-প্রস্তীচ্যে ও প্রাচ্য ১৯, 


তিনি 15107019 0101 অর্থাৎ একদিনব্যগী ঘটনার পক্ষসমর্থন করেছেন । চলিত 
ও জনপ্রির বহুদিন-নিষ্পাদ্য ঘটনার নাটকের প্রতি কটাক্ষ করে তিনি লিখেছেন - 
“0০910 ০৪৮ 8৪ 91] 11256 07090 ১9 ৮৪7 8809 ৪6০0 ঘা 
2 00000196201 17101091765 ছা010) 60010. 2০৮ 89৮091]9 10959 13810790509, 
1001) ৪. 11016 100106)) 10) 2705 1002199 0£ ৪6729-0101-, ৪৪ 
85010191110 29 0705 জা0০]0 109 18156 0 709600) সা10) ৪ 10000199207 
06018702600 [09859099 1)61017) 806 80605 জা0০]] 8৮৮০ 87৪ 639 
000005169 ০01 118৮ 070 0081)৮ 60 00001০১১০18 809 0 88০9৪ 
7259 [ 11017601259 98658700. 09 2016161090.৮ বহু ঘটনা তারাই 
আমদানি করে থাকেন ধাদের প্রতিভা কম, ধাদের--")০ম্মও 60 10601956১৫1 
20016018 00700006806 01 81000100106 805051090. 109 099 102০6 
ও 108931011) 1068/160 01 1007%8 70 01002110801. 0007699100%- 
€ 739701710০-এর ভূমিকা )। 

[৭16017/8 7301109,-]1005]0115 ( বৈলু) লিখিত “আর্ট পোয়েটিক? (১৬৪৭)- 
ইন্দে-রচিত নাট্যস্থত্র-_এবং মূল্যবান নির্দেশে পরিপূর্ণ । নাট্য-রচনায় ধারা উদ্ভেগী 
তারা আর্ট পোয়েটিক পড়লে অবশ্যই উপকৃত হবেন। কয়েকটি উক্তি এখানে উদ্ধৃত 

করা যাক £-- 


(3) ] 21] 500. 100 0)307৮০ আ9। ০219 200 2 
10 101059 09 1075910105 2100. 1001170 616 10000, 


(২) ০০ 9010 0180007:59 081) 0002 10100 1009 10100 
091 8 8/০০) 0160) 18 60781]5 81000100, 

(৩) 1704৮ 81018) ০01 70810000006, ৪00. 10109, 
[000 006 9260 [811) 200 91] 001" 18007509০00. 


(৪) 4 1001181) ০০০" 091000 0060710 
15 10100551006 00000. 11 5০00] 01900159190 ৮০117, 
(৫) ৮০০. 179 199 10090 0 ৩০: 299 11) 60ভা) 
2119 01151100915 1000020৮101" 1121-9-010া), 
(৬) 139 6955, 10162591)) 90110. 210. 10:010800, 
(৭) 3৮06 0199 72001] 25 2]] 5০0. 169, 


(৮) 4&11-00800170 0079 0098 2190 0119000 ৮)9 01100 
4170 01670176 8008 0100701)6 10109501799 ঠা]. 


(৯) ০0] 16 00056 006 00968901291015 1012) 
1356 £0110দ 100510089 195০ 1680. 6১০ 2৮, 


বলা! বাহুল্য--বৈলু প্রাচীন রীতির সমর্থক । 
9817 ৮-0)5777070-মহাশয়ের সর অন্যরকম। প্রাচীন এবং আধুনিক 
ঈ্যাজেডি বিষয়ক আলোচনায় তিনি স্বাধীন চিদ্তারই পরিচয় দিয়েছেন। 8১৩ সু 


8৩ নাট্যচত্বদীমাজ। 


&001019৩-কে 007৫০৮এর রাজকুমার রসিকত! করে যে কথা লিখেছিলেন সেই 
বথা দিয়ে তিনি আলোচনা শুরু করেছেন। অবিগনাকের হবত্রসম্মত অথচ নীরস 
নাটকের দিকে কটাক্ষ করে রাজকুমার লিখেছিলেন--“ম'সিয়ে দ্য* অবিগনাক 
এরিস্টটলের ত্র যথাযথভাবে অনুসরণ করেছেন--এ জন্য তার কাছে আমরা বাধিত 
কিন্তু এবিপ্টটলের সুত্র মসিয়ে ছ্যঃ অবিগনাককে দিয়ে এমন একখানি অপরষ্ট ট্র্যাজেডি 
বিখিয়েছে যে আমি কখনও এরিস্টটলের কুত্রকে ক্ষমা করতে পারব না”। এভরেম দের 
আলোচনার মৃলকত্র এখানেই ধরা দিয়েছে। তিনি সাহসের সঙ্গেই বলেছেন-_ 
এরিস্টটলের পোয়েটিকস ভাল লেখা! বটে কিন্তু কোন লেখাই এত নিখুত ভাল হুতে 
পারে না যা সব যুগের এবং নব জাতির কাছেই সত্য এবং সম্পূর্ণ বলে গৃহীত হবে। 
এরিস্টটল সর্বজ্ঞ নন অতএব নিখুঁতও নন। দ্বিতীয়ত, যুগ এত পরিবতিত হয়েছে যে 
পুরাতন বিশ্বানের ভিত্বিই ধ্বসে গেছে। 01609 01 0151010 80. 
10011120165" আজ অবিশ্বাস্য ; কারণ--”)9 0003 ৪1০ 8100 %0 08 ৪00. 
জ্ও 270 21600 0 ৮০ 0108” ধর্মমূলক বিষয়-_বিশেষ করে যে বিষয়ে 
অতিগ্রাকৃত ঘটনার আধিক্য রয়েছে-_-আমাদের কাছে 0077101121)6 10778920921 
পরই ধরনের বিষয় উপস্থাপনা করলে-ধাঁমিকরা! আহত হন এবং অধাঙজিকরাঁ_ 
( 10 101075110100]0 10 2. 00100001059 ৮০7 0110705 10101) 016] 
19096915986 01101011 160) ৪ 599011110 901)01591018-"") ধর্ম নিয়ে কৌতুক 
করার সুযোগ পান। বিশেষত:--”[খ)০ ৪01৮ ০1 ০0০] 10110100 15 01:90010 
001)098160 ৮০ 0086 ০0? 1080005. [070 1)0101116 2110. [02৮19009 9 
002 8100 ০৮ 690 0160 80 01008161070 &0 0১039 1)010108] 
25795 676 910 90 1709935৮101 010 )০2৮:০% অতএব--গ্রাকুত অথচ 
অসাধারণ ঘটনা অবলম্বনেই নাটক লিখিত হবে 0 08916 60 00760106 
907501509 দা10) 0))1005 001617 1076012] 00৮ %ট 0 99010 1100, 9001) 28 
215 6:20101097”-2এক কথায়, মানব-নংসারের অসাধারণ ঘটনাকেই নাটকের 
বিষয়বন্ত রূপে গ্রহণ করতে হবে। বলা বাহুল্য, এই লেখকের মধ্যে আমরা 
ক্রতিষ্পষ্ট অতিপ্রাকত-বিরোধিতা দেখতে পাই, যেমন দেখতে পাই 'পুরাণ'-সেবার 
বিরোধিতা এবং ধর্মমূলরক বিষয়ের উপর বিরাগ । লেখক বলেছেন প্রাচীনকালের 
নাট্যাতিনয়ের ফলশ্রুতি হিসাব করতে গেলে দেখা যাঁবে--4%)9 ৪৮০৪ 89 
৪8560 100 & 90106 01 9101)018616107, 800. 601৭0] 081081016০0: 11719061170 
ঢ)2701000 00 8 00009200 90:005 200. ০৮০]০711917017)0 1900 মা) 
18025670018 10015011191 -অর্থাৎ অভিনয়ের ফলে লোকের মনে কুসংস্কার ও ভয় 
বন্ধযূল হয়েছে। মেটিকথা! প্লেটোর আশংকাই ফলেছে এরিস্টটলের আশা টে'কেনি 
--108105600+ সুত্র নিরর্থক হয়েছে। অবশ্য লেখক বলতে চেয়েছেন-_-এই তত্বটি 
কেউই এ পর্যস্ত বুঝতে পারেননি এমনকি এরিস্টটল হ্বয়ং_-409%6হ 111) 002000:৩- 
36090 দর্শকদের মধ্যে হাঁজার-করা ছ জন দার্শনিক-দর্শকের মনে চিন্তাভাবন) 


নাটাশানছের ধারা--প্রভীচো ও প্রাচ্য ৪১ 


জাগতে পারে এবং জাগার ফলে মন প্রশান্ত হয়ে উঠতে পারে; কিন্তু অধিকসংখ্যক" 
দর্শকের মন গভীর চিস্তাভাবনার মধ্যে প্রবেশ করবে না। বার বার বিশেষ ঘটনা 
উপস্থাপনা--“া]] 10০৮ £511 ৪৮ 1006 20১ 6০0 20100010010, 8৪ ৪. 10906 0£ 
(0,089 8701580170 10010705.৮ প্রাচীনকালে ট্র্যাজেডি যে ভয় জাগিয়েছে-__তাকে 
বলা যায়_:59]9:86161003 650, আর আধুনিককালের ট্র্যাজেডি যে ভয় জাগায়: 
তাকে বলা চলে--501998)016 10062810998) | শোচনা (0৮) জাগানোর 
ব্যাপারেও ছুয়ের মধ্যে পার্থক্য আছে-_নতুন ট্র্যাজেডির “শোচনাঃ দুর্বলতা-মুক্ত এবং 
উদার মাঁনব-গ্রীতির প্রেরণায় উদ্‌বোধিত। এখানে ৭100121701)013 86776101006 
91 017-র সঙ্গে 5120:059 8070178500 যুক্ত হয়ে থাকে- প্রাচীন ট্র্যাজেডির 
কুসংস্কার ও ভয়জনিত ১1901. 10929, এর ছায়! থাকে না । লেখকের শেষ কথা-_ 
তার নিজের ভাষায়-__10911706 67002176- দি6 002109, 1 02060), 199101 
81] 9110005 া1086959]) 60 10012 2:60 & 06261095080] া9]] 031)69960১. 
সা1)101) 95016651008 ৪, 6010007"8010176107), 735 80015 ৪০07৮ 9£ 20001756107 
01111 [11505 979 90105110]5 75191160) 007 9001%098 0105690 800. ০0] 
80013 0691)15 2%50$০৭.৮ লেখক নিজে যাই বলুন তাঁর শেষ কথা একেবারে নতুন 
কথা নয়। প্রাচীন ও আধুনিক ট্র্যাজেডির ধর্মবিচার প্রসঙ্গে তিনি যে সব কথ 
বলেছেন তার কোন কোনটি নতুন বটে কিন্তু সত্য কিনা অবশ্ঠই বিচার্য। তবে” 
'অতিপ্রারুৃতকে অস্বীকার করায় এবং ১701) 1728278]1-এর পক্ষ সমর্থন করায়», 
অবশ্ই 108110% &0800৮-এর পরিচয় পাওয়া যায়। 


অষ্টাদশ শতাব্দীব্র নাট্য-চিত্ত। 


সধুদশ শতাবী পুরাতন চিন্তা! এবং নতুন চিন্তার দুই যুগের মধ্যে সন্ধি-পর্ব । এই 
শ হাবীর বৈজ্ঞানিক গবেষণা শিক্ষিতদের চিস্তার মধ্যে যুগাস্তকারী পরিবর্তনের স্থচন! 
করে; মনীষী বারট্র্যাণ্ড রাসেল মহাশয়ের ভাষায় বল। চলে--]1) 1700 019 [091769] 
911১1000 01 90000690. 1007) 23 60171010615 10000910) 1) 1000, 9090 
283১১0116 8, 5610 [9ম 56 29 861]] 18705]5 00901958].5--0 71560 
9 ড/95667া, চ1)1109501)1)5--0109), ড1-1009 [0059 01 8010129 )। এক 
কোপারনিকাসকে (১৪৭৩-১৫৪৩) বাদ দিলে, কেপলার (১৫৭১-১৬৩:), গ্যালিলিও 
€( ১৫৬৪-১৬৪২ ), নিউটন ( ১৬৪২-১৭২৭ ), গিলবার্ট (১৫৪*-১৬৯৩) [ ম্যাগনেট 
১৬০০ ], হার্ভে (১৫৭৮-১৬৫৭) [ রক্তচলাচল ], লিবেনহোক ( ১৬৩২-১৭২৩ ), 
[ স্পার্খাটোজ! ], রবার্ট বোয়েল ( ১৬২৭-৯১), লিপারশে [ দূরবীক্ষণ, ১৬০৮], 
টোরিসেলি [বায়ুচাপমানযন্ত্, গুরিক্‌[ বান্ুপাম্পযন্ত্র ১৬৫৪ ], দেকার্তে (১৫৯৬-১৬৫০)' 
মুখ বৈজ্ঞানিকর! সধ্দশ শতাব্দীরই লোক । এই সকল বৈজ্ঞানিকের এবং হবস. 
( ১৫৮৮-১৬৭৯ ), দেকার্ডে, স্পিনোজা! (১৬৩৪), লাইবনিজ ( ১৬৪৬-১৭১৬ ), জন লক 


২৯  ছাটাতন্বসীসাংস 
/( ১৬৩২-১৭০৪) প্রমুখ দার্শনিকদের চিস্তার প্রভাবে যুগচিত্রে লক্ষণীয় পরিবর্তন 
“ঘটতে থাকে । : 

জ্যোতিহিষ্যা, পদার্থতত্ব, গণিত গ্রভৃতি বিজ্ঞানশাস্ত্রে যেসব নতুন চিন্তা প্রচারিত 
'হয় তাতে শিক্ষিত মানুষের দৃষ্টিভঙ্গি বদলে যায়-_জগতের ও সমাজ-জীবনের গতি- 
'প্ররুতির ব্যাখ্যায় মৌলিক পরিবর্তন দেখা দিতে থাকে । রিনি দেকার্তের “ডিসকোর্স 
অন মেথড+ এবং 'মেডিটেশানস্” দ্বৈতবাদকে প্রশ্রয় দিলেও পরবর্তীকালের বস্তবাদী 
এবং ভাববাদী চিস্তায় তীর প্রভাব অসামান্য | সগ্টদশ শতা্বীর শেষপাদে জন লক 
তার «এনে কনসানিং দি অরিজিন অফ হিউমান আগারস্ট্যাপ্ডিং (১৬৯০ ) গ্রন্থে, 
দেকার্তের বৈজ্ঞানিক চিন্তাকে সংগঠিত ও পরিবর্ধিত করেন এবং “টিটি অন 
'গভর্নমেন্ট"-গ্রন্থে সমাজ-নীতিতে বস্তুবাদী চিন্তার তাৎপর্য কি তা বিস্তারিতভাবে 
আলোচনা করেন। অষ্টাদশ শতাবীর চিন্তায় লকের প্রভাব অনামান্য ৷ তিনিই 
প্রত্যক্ষবাদ ( এম্পিরিসিজিম )-এর প্রতিষ্ঠাত | এবং যাকে বলা হয় 1001109070)109] 
11১07511907 তা লকের মধ্যেই স্ুম্পষ্টাকারে পাঁওয়! যায়। সমাজ-বিধান যে মানুষেরই 
বিধান সামাজিক মানুষেরই স্বার্থরক্ষার চেষ্টার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার ফল- সমাজের 
সকলের সম্মতির বা চুক্তির ভিত্তির উপরেই রাজা দীড়িয়ে আছেন, রাজা দৈবনির্বাচিত 
কেউ নন, দশের অধিকার ও স্বার্থরক্ষা করাতেই তার অস্তিত্বের সার্থকতা-_ 
এই ধরনের চিন্তা গণ-অধিকারের সংস্কারকেই যে পুষ্ট করেছে এ বিষয়ে কোন 
'সন্দেহ নেই। 

অষ্টাৰশ শতাব্দীর বস্তববাদী চিস্তাধারা--বিশেষ করে ফরাসী দার্শনিকদের চিন্তাধারা! 
_-লকের চিস্তাদ্বারা বিশেষভাবে প্রভাবিত। ভলতেয়ার, দিদেরো, এলামবার্ট, 
,হেলভেতিয়াস্‌, হলব্যাক প্রভৃতির যে চিস্তার আগুনে ফরাসী বিপ্লবের বারুদ উত্তপ্ত 
হয়ে উঠেছিল তা সপ্তদশ শতাব্দীর বৈজ্ঞানিক ও বস্তবাদী দার্শনিকদের মস্তিষেই 
আহিত হয়েছিল। ক্রমবর্ধমান সাম্য-মৈত্রী-স্বাধীনতার আবেগ এবং জগৎকে ও 
সমাজকে কার্ধকারণতত্বের নিয়ন্ত্রণাধীন করে দেখার আবেগ, অন্যান্য চিন্তার ক্ষেত্রেও 
অর্থাৎ সাহিত্যিতত্বের ক্ষেত্রেও যথাসম্ভব সংক্রামিত হতে থাকে । সাহিত্যের বিষয়- 
বস্ততে অধিকতর বাস্তবতার এবং উপস্থাপনায় অধিকতর বাস্তবিকতার চাহিদা বুদ্ধি 
পেতে থাকে । সমাজ-সমস্তা বিশেষ করে ম্ধ্যবিত্তশ্রেণীর জীবনের সুখ-ছুঃখের 
কাহিনী সামাজিক চিত্তে শ্রদ্ধেয় ও সমাদৃত হতে থাকে । এক কথায় জনরুচির 
মধ্যে উল্লেখযোগ্য পরিবর্তন ঘটে। দিদেরো নতুন এক শ্রেণীর নাটকের “সিরিয়াস 
ড্রামা'র-_সমাজসমস্যামূলক নাটকের কল্পনা করেন এবং তার পক্ষ জোরের সঙ্গে সমর্থন 
করেন। বুমারশে “সিরিয়াস ড্রামা"র পক্ষ সমর্থন করতে নাটক রচনা করেন এবং 
ঘোষণা করেন-_নাট্যকারের অবশ্তাই “৪ ৮0710] [01067 ০01 0109 %061019 ০01 
পাও) 1061089 দেখানোর অধিকার আছে। জার্জানীতে লেদিওও অনুরূপ 
পাবি জানান-তীর 450018) 79911900 200. 009 0:980560৮ 01100001019 
-১97093/-এব দ্রাবিকে তিনি নাটক ( এমেলিয়া গেলোত্তি ) লিথে প্রতিঠিত করতে 


মার্টাপারর ধার়'প্রতীচো ও এাচ্যে ৪৬ 


চেষ্টটিকযেক। ০১ অন্যান্য দেশেও ব্ষী-কম: 
লঙ্কা যায়"। | 


€ঁ) ফ্রান্সে 


অষ্টাদশ শতাব্দীতে চিন্তাশীলের সংখ্যা যে অপেক্ষাকৃত বেশী হবে--এ কথা সহজেই 
অন্্মান করা যেতে পারে এবং সেই অনুমান মিথ্যাও নয়। তবে, যেমন সর্বন্্ 'বং 
সব যুগে সত্য, এখানেও ছু-চার জনের মাথা সকলের মাথা ছাড়িয়ে উচু হয়ে আছে। 
তাদের মধ্যে ভলতেয়ার, দিদেরো৷ এবং বুমারশে প্রতিনিধিস্থানীয়। অবশ্য, 41760109- 
[000%.. 09 [49 71০০ একটি নতুন সিন্ধান্তের জন্য বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে 
পারেন। এক্য-বিধি আলোচনা করতে গিয়ে তিনি নতুন একপ্রকার এঁক্যের_ 
৭0165 ০ 109:9৪৮-এর প্রস্তাব করেছেন তীর [90019] [01990029 ৪01” 
19 £:926019, 10150009 ( ৩টি ) এবং 98166 003 76409510209 ৪০ ]% 
&52০৭1০ প্রচলিত সাহিত্যস্ত্রের উপর আক্রমণের উদ্দেশ্য নিয়েই লেখা । যাই 
হোক ভলতেয়ার 16 [48 11066-এর "70165 ০ 17769105৮-মতবাদটিকে তীব্রভাবে 
সমালোচনা করে তার এতিহাসিক গুরুত্ব আরে! বাড়িয়ে দিয়েছেন | [0716 ০: 
2906100, এবং 40016 01 11)60:99৮-এর যে ছন্দ এখানে পাওয়া যায়, কার্য-এক্য- 
বিধির আলোচনায় তার গুরুত্ব অবশ্যই স্বীকার করতে হবে । উক্ত ছুই এক্য কার্যত; 
অভিন্ন কি নাঁ__বিশেষভাঁবে আলোচনা কর। দরকার ।* 

ভলতেয়ারের নাট্য-চিন্তা তার নাটকের উৎসর্গ-পত্র ও ভূমিকার মধ্যে (সংখ্যায় 
৪* হবে) নিহিত আছে । অবশ্য [4060:05 [0011950001)10009১ [10610002170 
[18110301)1710110) €.0170071017625109 90] (07701119 এবং পত্রাবলীতেও ( সংখ্যায় 
১০ হাঁজারের মত) নাটক সম্বন্ধে নানা মন্তব্য পাওয়। যায়। প্রথমতঃ দেখা যায়, 
নাট্য-গঠনে ভলতেয়ার প্রাচীনপন্থী । প্রাচীন এক্য-বিধির তিনটিকেই-স্থান-এঁক্য 
“কাল-এক্য' “কার্ধএঁক্য-_-তিন এক্যকেই তিনি মেনে চলতে চান। ফরাসীরা যে 
এই “ছা150 70198 01 11০ 090)৪-কে উদ্ধার ও অবলম্বন করেছে এ জন্য তিনি 
গবিত। আর অন্যান্ত জাতি এক্য-বিধির মাহাত্ম্য ক্রমে ক্রমে উপলব্ধি করতে 
পারছে এবং 4279 1)0171)11)0 60 00151007785 19211920119 8059 2005 10] 
00 10105 910 10700700105 0০ 0026090 6015100309) 9৮01) 83 1401)0 ৫৫ 
সত 800 81780050920 (15900 60 09600] 0১010 10901 10 89010)0 
1780)1 যে যুগে এ বিধি লঙ্ঘিত হয়েছে সে-যুগ বর্ধর যুগ_-আদিম অবস্থা । 
এন্সপ এঁকান্তিক এঁক্যান্ুরাগ নিয়েই ভলতেয়ার ম. ডি. লা. মোতে-র 10165 ০ 
08956, মতবাদটির সমালোচনায় প্রবৃত্ত হয়েছেন। মোত্তে নাকি মনে করেন, 
৭009 081 730 91059 6119 197195 10 01050751100 & 21165 02110697056 


এবং এই ণ্য81 ০£ 10696৪৮ তাঁরই আবিষ্কার। আসলে এ কোন নতুন তন্ 


 পরবর্তীকালের “0155 0 20002988100 এবং 4020565 ০: 1069:6৪৮--একই বিষয় 


(এ | নাটাতষসীষাসে! ' 


পয়। ভলতেয়ার মনে করেন,্প্ত01 ০: 106699৮2005 ০: 80602-এরই 
নামান্তর । ভলতেয়ার অকাট্য গ্রমাণ-গ্রয়োগ করে মোকের মতবাদ খগ্ডন করেছেন 
'এ কথা বলা না গেলেও এ কথা অবশ্যই বল! চলে যে মোতের উক্তি *“[£ 0095 
01081506915 270 13 010 ৪৮ 210. 910001)67 1069198090 17) 0109 82109 
৪ঘ90১ 9150. 11 9065 211 0990750808৮] 81000]0. 117197956 00080]1 হা 
0:91, 799910779) 01)00, 07070 15 01016 01 20৮1020 200. 1006 0210 ০0৫ 
.8০০6,৮--উদ্ধত করে, ভলতেয়ার মোত্তের বক্তব্যকে আমাদের সামনে উপস্থিত 
'করেছেন। 

এক্য-বিধির সমর্থন করতে ভলত্বোর ঘেমন এঁকাস্তিবতা৷ দেখিয়েছেন তেমনি 
এ্রকাস্তিকতার সঙ্গে তিনি গ্রচলিত একটি ৭0:9)70109 010110:01। সংশোধন 
করতে চেষ্টা করেছেন। এবং প্রচলিত ভূল বিশ্বাসটি এই যে *8.170860 ৪৮৭: 
“98 0050109 & 0701000 8810190% 101 ৪, 09000” (000০9 60 170:0 
900. [1211807)9--1725 ) পারিবারিক দ্বন্দ ট্র্যাজেডির উপযুক্ত বিষয়বস্ত হতে 
পারে না-এ কথা ভলতেয়ার মানতে চান না। 1] ৮010 003095 29 
£080990 91609] 07) ৮100 17601986901 ৪ 1)0,8101) 07. 01) 0109 107০৮100127 
10091656 011011)08$”-ধেমন জাতির বা সমাজের স্বার্থ ট্র্যাজেডির উপযুক্ত বিষয়, 
তেমনি ব্যক্তি-বাসনা নিয়েও ট্রাজেডি লেখা যেতে পারে। নার্বজনীন আবেদনের 
প্রশ্নই বড় .কথ।--"[79 019 091)0705 00. 1)283101)8 1১161) 1১069৫09115 
1616 17 90] 1081)10170 21)0. 01)0 11)671006 15 205 10201911০02 00100005 8 
107. [8905,৮ তারপর, ঘটনার চেয়ে বড় কথা-__ঘটনা থেকে অই্টা যে রন সৃষ্টি 
করতে চান সেই রসের দৃষ্টির বৈশিষ্ট্য । একই ঘটনা দৃষ্টি-বৈশিষ্ট্যে কমেডি ব 
ট্র্যাজেডির উপাদান হয়ে উঠতে পারে-_-”])1008 0108002060০ 15009 
80907010% &0 870 21)1)027:)08 6০) 27 00190901770 00909 6০0 
[9709 200. 112070)9--1725 ) আরে ছুটি সমস্যার দিকে ভলতেয়ার দুটি 
আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেছেন। একটি, ট্র্যাজেডিতে প্রেমের ব্যাপার থাকতে পারবে 
কি না সেই প্রশ্ন; অন্যটি, দৃশ্ঠ-প্রাধান্য (89908901012 010701-এর প্রাধান্ত ) 
ট্র্যাজেডির গুরুত্ব কমিয়ে দেয় কি নাঁঁ সেই প্রশ্ন । প্রথম প্রশ্ন সম্পর্কে তার সিদ্ধান্ত 
“4059 19106 17019 95961619115 2, 1801৮ 10170605025 115 10 6106 
:018810. 16 13 01000. 50 06108170 0115 ঘম1)01) 16 15 00790 2) 00৮ 
96899801800. 007000690 16006 ৪:৮,,১১০০০০ ৮| দ্বিতীয় প্রশ্ন সম্পর্কে তার 
বক্তব্য এই যে") 10019 10085995610 2100. 199৫0] &,:018078610 2/0610105 
(06 19029 178910010. 0098 16 109002006 1010) 16 19 01601 01098690......,,, 
20৩ 10029 009 01810080156 স151005 60 20062] 69 006 659 10) ৪08106 
৪08088 ০% 11019 ৪0 600 69560] 1050901069 009 09068918560 88106 
80010117770 $1)11)05.% | 


মাঁট্যশান্ের ধার1--প্রতীচো ও প্রাচো ৯৫ 


ভলতেয়ারের পরে বিশেষ উল্লেখযোগ্য চিন্তাশীল ঘেমিস দিদেরো! ( ১৭১৩. 
৮৪) | 0)0501009019-র সম্পাদক--এই একটিমাত্র কথাতেই দিদেরোর যথেষ্ট 
পরিচয় দেওয়া যায়। ১৭৫৭ থুষ্টাবে দিদেরোর প্রথম নাটক--[,9 71917200261, এবং. 
'তৎসহ নাট্যকারের নাট্যবিষয়ক চিন্তা প্রকাশিত হয়। ১৭৫৮ থুষ্টান্বে নাটক--ঘ,৪ 
[0610 0০ 1011:০, এবং বিখ্যাত নাট্য-চিন্তা--)০ 18 70098819 0790090100৩, 
প্রকাশিত হয়। তারপর--736061003 ৪0111920009 (1762), 0089757610708 
৪0] 020 (0170), 01156115092 07510850595 (২১টি প্রবন্ধ, পত্রাবলীঃ 
ভূমিকা প্রভৃতি )। 09 18 1)08976 011/7186000-এর ইংরেজি অন্তুবা্দ €0% 
107870950 009৮: অবলম্বন করে দিদেরোর নাট্য-চিন্তার সামান্য পরিচয় এখানে 
দেওয়া যাচ্ছে। প্রথম পরিচ্ছেদে দিদেরো বিভিন্ন প্রকার নাটক সম্বন্ধে আলোচনা 
করেছেন। আলোচনার মুখবদ্ধে প্রথার দাসত্বের প্রসঙ্গ এবং নতুন কিছুর প্রতি 
মান্ষের সহজ অরুচির প্রসঙ্গ উত্থাপন করতে গিয়ে যা লিখেছেন তা উল্লেখযোগ্য-_ 
প্িও 270 020 81%599 0£ 005%0109, [406 2 0021) 10) 9. 919115 01 007109 
21000811100 1001036 আ161। 2100দঘ 00 [16 01 91] 119 0222105 8৪. 
200 070509 0150070. 20501) 010 (11121005 001705, 01720009119 109 
£9/01)015 0১9] 60909৮0০900 21607 110108000 10110ম ) 0195 829 
৪610100. ) 70105 700 10100176690) 97 15001002091 200. 1107165 1590. €0 
1 8110. 1৮19 107817)691000 0026 05০1001110৮ 0009 1106 121] "71611 
600০ 50019 0£ 07959 1107165 15 1012710 2150. 1020৮. গ্রচলিতের রাজত্তে 
অপ্রচলিতকে চালানো খুবই কঠিন কাজ । 

দ্রিদেরো “কমেডি” ও ট্র্যাজেডি'র মধ্যে “সিরিয়াস ড্রামা, নামে নতুন এক 
শ্রেণীর নাটক কল্পনা এবং রচনা করেছেন (1, 119 11%876]) এবং সিরিয়াস 
ড্রামা ও কমেডির মধ্যে আর একটি শ্রেণীর (যেমন, [9 [১9০ 9 (701119) নাটকও 
যে সম্ভব তীও প্রমাণ করতে চেষ্ট। করেছেন। ট্র্যাজেডি ও “সিরিয়াস; ড্রামার মধ্যেও 
যেআর একটি শ্রেণীর নাটক লেখা চলে-_তীও প্রমাণ করার ইচ্ছা পোষণ করেছেন। 
দিদেরোর হিসাবে নাটকের শ্রেণীবিভাগ দঈীড়াচ্ছে £ 

(১) গে-কমেডি (5 900090, ঘা.089 10010030 1 18 60 71010019800 

018256199 ₹109 ) 

(২) সিরিয়াস কমেডি--( 00110 ৮17৮6 800 00899 01 0780 ) 

(৩) পারিবারিক ট্র্যাজেডি-_-( ০0710077790. দা11]) 00] 00)99610 

:001)198 ) 

(৪) সামাঞ্জিক উ্র্যাজেডি--( ০0006109 0) 1000110 08286:001795 

81২০. 01910750068 0৫ 00)9 299৮ ) 

যার-তীর পক্ষে এই ধরনের পারিবারিক ও সামাজিক সমস্ত] নিয়ে নাটক লেখ! 
সম্ভব নয়। এই ধরনের নাটক ধিনি লিখবেন তিনি-_-"20096 1১৫ ৪, [0001108005৩ 


এটি ৬» -১* ৯ 
ৃ ৯৬" মাটাতবববীমাঁগ! 


০ 1788 100159160 [013 ০1) 10100. 200. ৪001], 179 170056 120 1001081 
1786029১106 1008৮ 109 & ৪6109176 01 09 80018] 8586610) 80 [10 তা] 
168 10709607 ৪70 1001)07621008) 155 80580695069 8:00 01990581169699.৮ 
কৌন শিশুচিত্ত নাট্যকারের পক্ষে সমস্যামূলক নাটক লেখা সম্ভব নয়, কারণ__ 
পট 09709708810 21৮ 2 10707109076) & 07851658100 7000] ০0: 
8876011906........... * ধারা মহৎ নাট্য রচনা করতে অভিলাধী দিদেরোর এই 
নির্দেশ তাদের কাছে শিরোধার্য। অন্তর্লোকের ও বহির্লোকের (মন্তুযু-চরিত্র+ 
মমাঙজব্যবস্থা) পরিপাটি জ্ঞান ধার নেই তাঁর পক্ষে মহৎ কিছু স্থ্টি করা! 
সম্ভব নয়--দিদেরোর এই সিদ্ধান্ত চিরস্তন সত্য। দিদেরোর চিন্তায়ই প্রথম 
_নাট্যকার বার্নার্ড শ'-প্রচারিত “ডিসকাশান ড্রামা*র সম্ভাবনার কথা ম্পষ্টাকারে 
ব্যক্ত হয়েছে । +09098810091]5 ] 10780109019 00) 00260 ছ]] [০ ৪ 
[019০6 'ম11079  &00 10056 10009072716 10018] 00101016109 া1]] 109 
018008900. "দ11)00% 17)6010117)0 7100) 60০ ৪1 200. ৮1010) 806101 
০% &;9 [19)৮-_দিদেরোর এই আশা ও চিন্তা অক্ষরে অক্ষরে সফল হয়েছে। 
পরবর্তী যুগে, ইবসেন ও বার্নার্ড শ' দিদেরোর কল্পনাকে অনেকাংশে কার্ধে পরিণত 
করেছেন। সমস্তামূলক আলোচনা-প্রধান নাটককে দিদেরে! মিরাল ড্রামা” নামে 
অভিহিত করেছেন। অবশ্য “মরাল ড্রামা” বলতে শুধু নৈতিক সমস্যার আলোচনাই 
বুঝায় না। আলোচনা, নাটকীয় গতি ও উদ্দীপনা--এই তিন উপাদানের 
নিবিরোধ সমাবেশ বা সমন্বয় হওয়া! চাই। 

এই নীতিমূলক নাটকেরই এক বিশেষ প্রকার সম্ভব। তাকে বলা যায়_ 
দার্শনিক নাটক (ফিলসফিকাল ড্রামা )। এই জাতি কল্পনা করে, দিদেরোই পরবর্তী 
যুগের বহ-আলোচিত '্টযাটিক ড্রামা'র কল্পনার সুত্রপাত করেছেন। এই জাতীয় 
নাটক লেখা খুবই কঠিন কাজ এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । বিচারকদের অনেকেই 
এর অন্তনিহিত শক্তি উপলব্ধি করতে পারবেন'না। যেবিচারক এই নাটকে 
“গ্যাকশান' খুঁজে পাবেন না, বুঝতে হবে তার ৮০0০৮) 9: ৪0115 1069, 0: 
াদ19 01001011005, 5৫108111115? এবং ৭0178150601, নেই। ধর! যাক নাটকের 
বিষয়বস্ত--সক্তেতিসের মৃত্যু । এ নাটকে প্রচলিত ক্রিরার বিশেষ অর্থাৎ স্থূল রূপ 
কিছুই পাওয়া যাবে ন।। সক্রেতিসের অন্তিম অবস্থাটি রূপ দিতে গেলে__পা)2% 
91000600619 100017001 1026 10:010000, 10171109001)5 1 দা) ৮৭10 
%£0 9৮০7০ 1 71026 05301761291] 8710) 1” এই নাটক দেখে যদি কোন 
সমালোচক মনে করেন-এ নাটক নয়। 07970] &, ৪6716 0 ০0]7 
[711950010198] 0150098196৪, দিদেরো। বলেন-_]10ম ] [01৮ 870 [0০0০0], 
ছা:00198 1 1)0দা [ 0109” 

এখানে, দিদেরো নাটকীয়ত্বের মূল সমস্যার দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ 
কর্রেছেন এবং দেখাতে চেয়েছেন, নাটকের প্রকৃতির উপরেই নাটকের গতি নির্ভর 


নাটাশাঙের ধারা--প্রতীগো ও প্রাচো 8৭ 


করে--20020065 0 € 0985 ৪198 2690701706 60,00০ 0189758% 
098... যে নাটকে দ্রুতগতিতে ঘটনার পর ঘটনা ঘটতে থাকে বা! যেখানে 
ঘটনার জট পাকানোর দিকে নাট্যকারের লক্ষা বেশী, ক কথায় ঘাকে 98008 01 
01090 বল! যায়, তার গতি এবং যে নটিকে নৈতিক সমস্যার আলোচন। করা 
হয় ব! দার্শনিকের শাস্ত-সমাহিত ভাবগভীর জীবন উপস্থাপিত করা হয়, তার গতি 
নিশ্চয়ই একরূপ হতে পারে না। এসম্বক্ষে দিদেরোর নির্দেশ, পু 500 698 
10621956 2100. 29101015105 2 10117101)9) 01 17701097569, ০0৮. জা1]] 1959 
[00 0150007568৯ 10] 5০0] 01027808078 আ1]] 10959 2009 1109 60 819০9, 
"197 11] 1059391520৮ 11056950 ০0: 0৪৮০1০,৮-- প্রনিধানযোগ্য । তবে, 
নাটকের প্রকৃতির উপর নাটকের গতি নির্ভর করলেও এ কথাও মনে রাখতে 
হবে-_গতির মধ্যে কোথাও ছেদ পড়তে পারবে না, অবিরাম ও ক্রমবর্ধমান 
গতিতে কার্ধকে এগিয়ে যেতে হবে । &107901) 16. 10052289778 ০0 & 
10185 ৮81195 000101179 60 60০ 01097610% 51098, 9 9০৮10. 
[01092798585 17) 00০ 9210)6 109101)01" ক) 2]] 7 16 10058156008 ৪৮৪) 
90171170050 0100৮280608, 1 9 11056 ৪:708%58 ০1 7001 ৪৪৮ 1008 
টিটো? 8. 0000089111-601) 10050 81990. 11)0752885 208 16 099091708? 
10০00701170 1)০2,010102 [095৮ 0৮91৮ 01959019, 

তারপর, বৃত্তের গঠন এবং সংলাপ রচনা-- এই ছুটি ব্যাপারের মধ্যে কোন্টি 
অধিকতর দুঃসাধ্য ?-_এ প্রশ্নটি উত্থাপন করে দিদেরো মীমাংসা! করতে চেষ্টা 
করেছেন। বলেছেন--ভাল বৃত্ত, ভাল সংলাপ রচনা করতে অবশ্য শক্তিমান অষ্টা 
চাই; ভাল বৃত্তের জন্য চাই কল্পনাশক্তি, ভাল সংলাপের জন্য চাই প্ররৃতি- 
পর্যবেক্ষণ ক্ষমতা । তবে এ কথাও নাকি ঠিক-_"[)97৩ 810 10016 আ৪]]- 
11918 61827) /911-00178৮1090 1015,58. 10179 ৪০০৮ 0 &510706 চা10101) 
0৮0 28005 2 591165 0£ 11101091065 999109 1707 60810, 619৮ 10101) 
195 & ৮06. 9000. 1785009] 809০0)).৮ | বৃত্ত বড় কি চরিত্র বড়--এ সমস্ক। 
পুরাতন। দিদেরোর সিদ্ধান্ত যে বৃত্তের সমর্থক এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । দিদেরো 
দেখিয়েছেন চরিত্র সৃষ্টিতে বেশ হাত আছে এমন অনেক লেখক অনেক সময়ে ভাল 
ভাল চরিত্র এবং উপযুক্ত পরিস্থিতি, কল্পন৷ করতে হয়ত পারেন, কিন্তু পরিস্থিতি, 
চরিত্র ও সংলাপাদির সংযোগে একটি প্ররিপাটি বৃত্ত রচনা করতে ঠিক পারেন না। 
ভতারা--4078%06 009 1010৮ 16 6106 90977957090 ৮) &0৪ 809109৪ 
7০ [1০ বলা বাহুল্য, দিদেরো! এখানে বৃত্তের প্রাধান্তের দিকেই অস্থুলি নির্দেশ 
করেছেন। নিখুঁত বৃত্ত গঠন করতে হলে কি কি বিষয়ে নাট্যকারকে সতর্ক থাকতে 
হবে--তাও দিদেরে। বলে দিয়েছেন 110) 70518166810 90190091706 
6900. 0106 216 :-170861756100) 00০ 80115 ৮০ 095৩7৮৩1009 0000:89 
9? 959005 2700. 60০ 191580758 10৮০০0. 61910 ) 019 0001809 &0 


_ মাটাতত্বমীমাংস1 [ ৭] 


৮] , নাট তন্বমীদাংস 


| 09৮610) 10700 8087088 &1)0. 60 0] 10810; 60 86690 &, 80105906 
৪৮ 9 5165] 00106) 60 706 2019 60 899 9229007 ছা1919 508] 
৪০ 1092108 280 100 10 10010]. 9 79162866 60 006 79886) 900. 
0 79000196 &)০ 1707036 990106 8091563 10 2010795017686100 00 
076 5006. 

মোট কথা পরবর্তীকালে নাট্য-রচন|] (10195-0091006 ) সম্বদ্ধে আলোচনা 
ও গ্রন্ব-রচনা! করতে গিয়ে সমালোচকরা যে যে সমস্যার কথা তুলেছেন, দিদেরোর 
উক্ভিটির যধ্যেও সেই সেই সমস্যার কথা পাওয়া যায়। 8016, 90106100160, 
07029951017) 82000316101) বা! 7901) 01 8৮680 00112256070 9061595 বা 
£80708৪ &-£917০-সব বিষয়েই দিদেরে! সচেতন । দিদেরোর নিম্নলিখিত নির্দেশও 
নাট্যকারের পক্ষে ম্মরণীয় £-(১) [1 5০00.1%56 10 10001067005 9০0. আ1]] 1180 
16 01097901918. (২) ০৮০7 17700005002 ৪01)0700003 0178180601৮ 
(৩) [795০ ঠ)০ 00171160610 11119 1060৮001, 5001. 8001789 17751911010, 
(৪) 16৮০1 10000009 8, 07980. 0096 19805 1)0৮1)076, (৫) 107008610 
পট 7919063 70170]9, আর একটি মূল্য বান নির্দেশ উদ্ধৃত করে দিদেরোর 'চস্তার 
পরিচয় শেষ করছি। এই নির্দেশাট “প্রচার”সম্পর্কে 1:৪৮ টা 2010019 
0901019১ 2100 107900101097% 1963 100 19009110৮03) 196 1010) 
109000% 2100. 1019290) 10701090. 170 0095 1)0% 01011)]0 9101৮ 1৮ 1 
8)০ 2%00161)06 99900 1015 10011)099+ 110 চা1]] 911 $0 20101950 3%; 
106 002,569 6০0 71100 0202, 800 0019 1)1:08,01799.% 

অষ্টাদশ শতাব্দীর চিন্তাশীল সমালোচকদের মধ্যে দিদেরে! শুধু অন্যতম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য ব্যক্তিই নন, তিনি এমন একজন চিন্তাশীল ধার চিন্তা পরবর্তী 
যুগের চিন্তাকে বিশেষভাবে প্রভাবিত করেছে । 

দিদেরোর পরে উল্লেঘযোগ্য চিন্তাশীল নাট্যকার-সমালোচক বুমারশে 
(73290112:011919 ) তার-_-[55551 810] 16 £01070 01472610006 61003? 
(পিরিয়াস-নাটক সম্বন্ধে প্রবন্ধ) ১৭৬৭ গ্রীষ্টার্ধে প্রথমে [)0£91)19-নাটকের ভূমিকারূপে 
এবং পরে স্বতন্ত্র আকারে প্রকাশিত হয়। “সিরিয়াস'-নাটকের পক্ষ সম্্থন করবার 
জন্যই, যে নাটক “11097776018 0০6০৫ 8006 11670101060) 8770 
&)০ 170168910£ 0০)90”-_তার বিরুদ্ধ সমালোচনা খণ্ডন করার জন্তই নাট্যকার 
প্রবন্ধটি লিখেছেন । তার প্রথম প্রশ্থর--]ও 16 [09100155811)19 €0 1700795% 
৪ %192,06 800101706 200. [0910 1 9160 69273 0৮67 ৪ 8160086101) 
া)1018) 1 16 0০0011760. 11) 65015085110) 08]0 7069] 151] 9 
0)700006 ঠ19 58176 61906 00001) 8201) 10015101009] 10 00296 80010000--% 
(উগশ্চ মু. 0180 অনূদিত ) এবং উত্তর-_-ঘ'০: 019৮, 10 009১ 1৪ 0) 01019০% 
01 া০]1-1769750080, 301008 7078108. এই জাতীয় নাটকে আমাদের গার্হস্থ্য 


নাট্যশান্ত্রের ধারা-নপ্রতীচো ও প্রাচো 


জীবনের শোকা বহ দৃশ্য 16000101776 8)909019 01 00098610 1121)8101)1098%--- 
দেখতে পাই। এই ধরনের দৃশ্য “হিরোয়িক উ্র্যাজেডি'তে বা “লাইট কমেডি'তে 
পাওয়! সম্ভব নয়। হিরোয়িক ট্রযাজেডিতে পাওয়৷ সম্ডব নয় এই কারণে যে _-“গুখ)৩ 
0০19 1068৮ 10665) 606 7691 78126107881811)) 1৪ 15955 10০9০ 
10190 2100 1090) 900. 100 1)969010, 1009,0, 2780. 101100,5*5 

400 80১ 097 17010 11007629110 015 210667686 11) 0106 01099806979 0 
780605, 00910 63210901900 09006) 0100110150)68 10 1006 069] 
10০ 50090100008 19 60105 8%2,5101 20 119) 00)9 279260]18 1719 0127 
00012 1709 81011086185 1” বুমারশে-র আসল বক্তব্য এই-_স্মসাময়িক এবং সাধারণ 
জীবনের সমস্তার আবেদন প্রাচীন গ্রীস-রোমের রাজ-রাজড়ার কাহিনীর আবেদন 
অপেক্ষা অনেক বেশী; “সিরিয়ান ড্রামার মধ্যে সমসাময়িক এবং সাধারণ জীবনের 
সমস্যা-সংকটের রূপ ব্যক্ত হয় বলে 'হিরোয়িক ট্র্যাজেডি” অপেক্ষা “সিরিয়াস ড্রামা? 
অধিক চিত্তাকর্ষক 1-10)6 68901061%] 01906 01 &7০ 19671005 10)727)2? 18 
6০ £07191) 2, 00010 01700 8100. 21010921176 10001950, & 17000721165 17101) 
19 10)0176 21)1011081010 61090, 0217 106 100100. 11) 1)67010 1790605 7) 9770 
৪10)100 6159 108110 900121) 2 0001 [07010101710 11010705510], 1) 
1170 00260১.* প্রাচীন ট্রায জেডিতে দেবতার নিট্ুর রূপ এমনভাবে প্রকাশ 
পেয়েছে যে বুমারশে র মনে 4961106 01 1075008] 17001678601) 8051056 
06 0006] €০১৮ না জেগে পারেনি। এ সব নাটকের সব কিছুই তার 
কাছে 40,07)90,009, মনে হয়েছে |? 11) 81] 00696 0800199 ০ [183৪ 
79021) 10006001105 099৮ 20108900208 0 01000, 1)681)8 01 51810 
800 25০ 26 009 08085001)006 0019 05 ৪ 01 19019010110, 
00110917, 100956) 220. 1):1:10109.৮ দেবতার ইচ্ছাই যেখানে সব, নিয়তি 
যেখানে নির্ধারিত, সেখানে নৈতিক সংগ্র'ণের অবকাশ কোথায় ?-- 10651690016 
ড1000198 0£ 9561175 ০0৩] 100 10011 860201০, দেবতার ইচ্ছার 
সামনে দাড়িয়ে কাপা এবং চুপ-করে-যাওয়া ছাড়া যেখানে অন্য গতি নেই, 
সেখানে কে কি ভাবতে যাবে আর ভেবে ফলই বা কি পাওয়া যাবে? অনৃষ্টবাদে 
বিশ্বাস মানুষকে হীন করে, কারণ অন্ুষ্টবাদ মানুষের ব্যক্তিগত ইচ্ছার অধিকার 
হরণ করে। ব্যক্তিগত স্বাধীন ইচ্ছ! বা! পুরুমকার যেখানে নেই সেখানে ব্য'ক্কে 
তার কাজের জন্তু দায়ী করা চলে না__40)679 19170 07018]16% 100 1718 8085.51 
বুমারশে র অভিপ্রায় এখানে স্পষ্ট এবং বক্তব্য তাৎপ্পূর্ণ। 

তারপর, “প্যাথেটিক ড্রামা" ও ট্রাযাঙ্েডির মধ্যে মৌলিক পার্থক্য সন্বন্ধে-কেন 
50180989090. 1000007) ৪ 10969590. ছা1+ 2 013050660. 815601 ০0. & 
81517056760  ৪০-এর ছীবন কথা ট্রাাঞ্জেডি বলে গ্রাহ হয় নাস্-এ সম্বন্ধে ' 
বুমারশে যে আলোচনা করেছেন তার মূল যুক্তি হয়েছে--0)979 15 700 00820 








নাঁটাতন্বমীমাংস 


মাহ ৩ 30107095 200 1য9260- স্থতরটি | এই শ্ৃত্রটি তিনি মানতে 
চান না এবং চাঁন না! বলেই নায়কের বংশমর্ধাদাকে পার্থক্যের ভিত্তি হিসাবে গ্রহণ 
করতে তিনি গররাজী। সাধারণ লোকের ছুঃখ-ছুর্ভোগের দৃশ্য হলে প্যার্থেটিক এবং 
অসাধারণ অর্থাৎ রাজরাজড়ার ঢুঃখ-দুর্শশার কাহিনী হলে ট্র্যাজিক এই প্রচলিত 
বিভাগ “লেখক' মানতে চান না। 


অষ্টাদশ শতাব্দীর জার্মান নাট্য-চিত্ত। 


লেপিঙ থেকেই জার্মানীর নাটকের এবং সাহিত্য-চিন্তার শুভ ও প্রকৃত আরম্ত। 
এর আগে ঘ| হয়েছে তা উল্লেখযোগ্য কিছু নয়। তার সময়েই শেকস্পীয়রের নাটকের 
পঠন-পাঠন-অভিনয়ের প্রভাবে, জার্মানীতে নাটা-আন্দোলন দেখা দেয়। 16187 
( ১৭৬২-৬৬) চার বছরের যধ্যে, শেকসগীয়রের ২২ খানি নাটকের অনুবাদ 
করেন, এবং বনু নাটকের সমালোচন। লেখেন । 01700) 010660160. 1701001- 
এর স্বাধীন সমালোচনার দানও কম নয়। ১৭৭৩ খুষ্টাবন্দে হার্ডার শেকসপীয়র সম্বন্ধে, 
একটি প্রবন্ধ লেখেন এবং ফরাসী সমালোচনা-বিধিকে তীব্রভাবে আক্রমণ করেন। 
শি৬০শোত। 1000 1) 2০10আন্দোলন জীবনের ও শিল্পের ক্ষেত্র থেকে সমস্ত 
ষে প্রাচীন প্রথার বাধা অপসারিত করতে উপস্থিত হয়েছিল তার স্থচনা হয় হার্ডার ও 
গেটের সাক্ষাৎকারের ( ১৭৭০-৭১ সাল) সময় থেকেই । গেটের উপরে শেকসপীয়রের 
প্রভাব আসামান্য । তার প্রথম পর্ধের নাট্যরচনা শেকসপীয়রের প্রভাবেই সৃষ্ট 
হয়েছে । নাট্য-বিষয়ে গেটে বহুসংখ্যক গ্রবন্ধ রচনা করেন। গেটের পরে উল্লেখ 
যোগ্য শিলার। তীর নাটকের ভূমকাগুলি নাট্য-আলোচনায় মূল্যবান সম্পদ । 
তার নাট্য-প্রবন্ধ_-বিশেষ করে উ্র্যাজেডি-বিষয়ক আলোচন| বিশেষ দৃষ্টি দাবি 
করতে পারে। 

0০%৮5010 770101779117) 140551700 (1799-81 )-কত-_ নর ৪70190712150)6 
[07870860119 (11769 ) অষ্টাদশ শতাব্দীর জার্মান নাট্্য-চিন্তার সবাপেক্ষা উল্লেখ 
যোগা নিদর্শন । ১৭৬৭ খ্রীষ্টাব্দে লেসিঙ হামবুর্গের জাতীয় থিয়েটারে সমালোচক হিসাবে 
যোগদান করেন এবং দুবছর ধরে নাটকের ও অভিনয়ের সমালোচনা করেন । এই 
খণ্ড সমালোচনাসমূহ একত্রে [00009110506 10187801719 নামে পুনরমূক্রিত 
হয়। এই সমালোচনার ভিতর দিয়ে লেসিঙ এরিস্টটলের সংকীর্ণ ব্যাখ্যার বিরুদ্ধে-_ 
ফরাসীদের সংকীর্ণ এক্যাদর্শের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেন এবং জার্মান নাট্যকারদের 
দৃষ্টি ইংলগ্ডের নাট্যাদর্শের দিকে আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেন। এই গ্রন্থখানি 
পাঠ করলে সকলেই বিশেষতঃ নাট্যকাররা উপকৃত হবেন। এই আলোচনার 
প্রথম সংখ্যায়, লেসিও গল্পকে নাটকে রূপান্তরিত করার সমস্যা সন্বদ্ধে নাট্যকারের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করতে গিয়ে লিখেছেন-- 1৪ 006 6889 60 90০] ৪ 
$00010105 116065 86০7৮ 1060 2 60001)109 079008, 1119 86 908%৪ 
11616 ০৪০1০ 60 105006 100%7 9011010110610178 210 60 0101879 


াটাশান্ত্রের ধারা--প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য চরিত 


3221:268  80001008 1060 898068৮ 706 60 09৪0৮ 00886 00 
90210001109610715 0]) ড920017110 006 11069986 0 1060000106 10] 
[001১9111657 *%€০0 605155161 052561£ £028 05৩ 00106 0£ ছা 01 & 
138778601 17060 036 158] 56810019010 0£ 2901২ [79215010882 (০ 
196 1)9891078 819 1)910:০ ৪ 998 01 &)০ ৪])90%8601* 11) 1190. 01 
09501010% 0)070 800 6০ 196 00৫]০ প্রাণেম এ) আ10১00৮ 680৮ টা) 900)) 
11111807/ ০0106100165 008৮ 159 10096 ৪501)811)156) আ])660)6: 0)০ "ম1]] ০: 
180৮ (019 16 15 1)101) 19 06000] ..৮” এতে নাট্যকারের কর্তব্য অতি সুন্দর 
ভাবে নির্দেশিত হয়েছে । €০ 0861 020056]1.,....থেকে 7066030] পর্যস্ত 
ষে কয়টি কথ। বলেছেন, তাতে উপন্তাসিকের ও নাট্যকারের মৌলিক পার্থক্য পরিষ্কার 
করেই বলা হয়েছে। তার দ্বিতীয় নির্দেশ এই 0)07010 801/617)0765 ৪1 
০ 90050 180110172010105 6119 000 [08 1706 06 600 125191) 01 0109171,*৮ 
অর্থাৎ কোন ভাবাদর্শ বা আবেগ নিয়ে বার বার বাগাড়ম্বর করতে নিষেধ করেছেন । 
*তৃতীয় নির্দেশ-_ খ্রীষ্টধর্মমূলক ট্রাজেডি ( 07078678) 12095 ) সম্পর্কে এবং 
নির্দেশটি খুবই মৃল্যবান। এই জাতীয় ট্র্যাজেডির নায়করা সাধারণত: 'শহীদ" | 
কিন্তু যে যুগে “৮০100 01 17810) 7৩901? প্রবল সে যুগে, ধর্মান্ধের নির্বুদ্ধিত! ও 
সমাজের দাবি উপেক্ষা করে অকারণ আক্মোৎ্সর্গ খুব একটা গভীর আবেদন সৃষ্টি 
করতে পারে না। এদের নির্কদ্ধিতাপ্রস্থত আত্মোৎসর্গ আমাদের মধ্যে- শুধু 
9709121801)015 €92:৪-ই জাগায় ট্র্যাজেডির 4৪৪ জাগাতে পারে না'। 
স্থৃতরাং এই ধরনের শহীদকে নায়ক করে নাটক লিখতে হলে লেখককে কয়েকটি 
বিষয়ে সতর্ক দৃষ্টি রাখতে হবে-৭165 10107 1006 0921 6০. 01৬6 &0 1019 
800101)5 00 10080 10 17005 11)001)00৮0117)10 10061563186 10117) 
[১1500 1011) 11) 200 011721607100)10 10060685165 01 09101700000 9৮61) 979 
8য00)05898 ])1]7 60027001106 10101 1006 5৪0 00110) 60 86000 09201) 
97'01098]1% 01 11801071615 61211010060 16? এই ধর্মমূলক ট্র্যাজেডি সন্ধে 
আরো একটি সতর্কবাণী তিনি উচ্চারণ করেছেন। সতর্কবাণী এই যে লৌকিক 
জীবনে যাই হোক ন| কেন, নাটকে অতিপ্রারৃতকে প্রশ্রয় দেওয়া! অন্ুচিত। রঙ্গমঞ্চে 
50৮91500100 01610856000 সাপ) 876 00215065201 ৮৪ 
[9675008805, ]0090 21055 (00 11201] 01905... 00000 206158 
107 8591: 29801505101 0৮০] 01066 0£ 01)11)10. 0. 9৮০]) 
)0001765 070156 196 ০/:০10]]5 109127)060 28010796680 04 ৪০ 
£৪ %0 102 1) 80001021100 100 0১0 17500006002] 01757780607 &20 
1110186 10901, 0000000 90 00৮0 ৮৫ 00010 00০00090 1 
8০000702006 16) ৪৮০৮ 0709801116৮ লেসিঙ প্রশ্ন তুলেছেন--খাটি 
্রীশ্িয়ান চরিত্র __অর্থাৎ শাস্তরনের চরিত্র অনাটকীয় নয় কি ?-1009৪ 170% 1186 


নাটাতত্বনীষাংসা 


টি 0608190688। 7৪ 10100179102980169 12069175988 (386 89. 1019 
88800619] 19800758, চা৪ স10) 0) 11019 10081708880 082905 60৪৫ 
87158 60 1001 08881078 197 10898810728? খাঁটি খ্রীশ্চিয়ানের আচরণ 
এবং আশা -পরলোকে পুরস্কার পাওয়ার আশী- নাটকীয় জীবনের দ্বন্বসংঘাতকে 
আমরা ঘে নিরপেক্ষ দৃঠিতে দেখতে চাই, সেই নিরপেক্ষতা ব্যাহত করে না কি? 
প্রশ্নটির তাৎপর্য স্থদুরগ্রসারী । পৌরাণিক ট্র্যাজেডির অস্তিত্ব সম্ভব কি না__-এই 
প্রশ্নেই উত্থাপন | তারপর, এঁতিহাসিক ঘটন! থেকে নাটক তৈরি করতে হলে 
নাট্যকারকে বিশেষ করে যে বিষয়ে সতর্ক থাকতে হবে তা-ও লেনিউ আলোচনা 
করেছেন। ইতিহাস ও এঁতিহাসিক নাটক যে এক বস্তু নয়, এতিহাসিক নাটকের 
মুখ্য উদ্দেশ্য যে নাটকের সাহায্যে এঁতিহাসিক সত্যের উপস্থাপনা নয়, আরো-_ 
0৮91] 01079206800. 00161 2100 তার থাকে__-এরিস্টটলের আলোচনার 
ধার! অনুসরণ করে লেসিও বিচার করেছেন । ( ১৯নং_-২৪নং ) 

এরিস্টটলের মতো তিনিও সিদ্ধাস্ত করেছেন_-)৩ ০0০)9০ ০01 08299 
18 20079 10001109071108] 0082. 7০ 0190৮ 01 1018/07. যে নাট্যকার 
বিখ্যাত ব্যক্তির বা জাতির কীতিকলাপ প্রদর্শনের উদ্দেশ্যেই এঁতিহাসিক নাটক 
( ট্র্যাজেডি ) লিখতে যান, ইতিহাসকে ভাবপ্রকাশের উপায় হিসাবে ব্যবহার না 
করে লক্ষ্য হিসাবেই গণ্য করেন তিনি কাব্যের অবমাননাই করেন; কারণ* 
নিখুত ইতিহাস রচনা! করা নাট্যকারের উদ্দেশ নয়-_ইতিহাস তার কাছে 
লক্ষ্যে পৌছানোর উপায়মাত্্র। লক্ষ্_ভাব ও আবেগকে চিত্তাকর্ষক করা। 
ইতিহাস থেকে নাট্যকার কতকগুলি নাম ও ঘটন| সংগ্রহ .করেন এবং তাদেরই 
সংগ্রহ করেন যারা তার অভিপ্রায় সিদ্ধ করতে সমর্থ। ধারা ট্র্যাজেডিকে 
জাতীয় অভিমান চরিতার্থ করতে বা ব্যক্তিগ্রশস্তি ও চরিত্র-রচনায় নিযুক্ত করেন 
তারা ট্র্যাজেডির প্রকৃত গৌরব খর্ব করেন। ঈশপের গল্পের সঙ্গে নাটকের মূল 
পার্থক্য কোথায় তা-ও লেসিঙ নির্দেশ করতে চেষ্টা করেছেন__ঈশপের মূখ্য 
উদ্দেশ্তট নীতি-স্ত্র প্রচার কর! । নীতি-্থত্র প্রচারিত হলেই গল্পের উদ্দেশ্য সিদ্ধ 
হয়। নীতি-মূলক গল্পের লেখকের দৃষ্টি ব্াক্তি-চরিত্র বা রসের উপর নিবদ্ধ থাকে না, 
আবদ্ধ থাকে--উপদেশের উপরে । তিনি আমাদের-_-17/6708৮ বা আনন্দিত করেন 
না, 47086৭০৮ করেন- শিক্ষা দিতে চান। তার আবেদন- বুদ্ধির কাছে, হাদয়ের 
কাছে নয়। অন্যপক্ষে নাটকের উদ্দেশ্্__কোন নৈতিক উপদেশ দেওয়া নয় 
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6100008%5 61018 091088000১০ [71860 8 10: 6:58995 1096121206 0৩৮ ৪ ৪৮০৫৩ 
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নাঁটাশান্তের ধারা-প্রতীচ্যে ও প্রাচ্যে 


নাটক হাতি করতে চায়--"108881009 11101) &)৪ 00016 870 ৪5365 ৫ 7] 
29016 80099 800. €৩৪৮১১--অথবা! 401985016 80002090. 1১5 রঃ শি 
110. 06110068500 01 00787800500. 0000168% । ইতিহাস ও নীতিমূলক 
গল্পের সঙ্গে রসাত্মক রচনার মৌলিক পার্থক্য কোথায়, এরিস্টটলের নির্দেশ অনুসরণ করে 
লেসিও অতি সুন্দরভাবে আলোচনা করেছেন। তার আলোচনায় ট্র্যাজেডি এবং 
কমেডি লেখা নিম্ে যে যে সমস্য! তখন দেখা দিয়েছিল--বিশেষ করে ট্র্যাজেভিতে 
হাশ্ঠরসের দৃষ্ঠ এবং কমেডিতে করুণ রসাত্মক ঘটনার উপস্থাপন! করায় ঘে সমস্থা 
দেখা দিয়েছিল সেই সব সমস্তার উপরে আলোকপাত করার চেষ্টা করেছেন। তিনি 
পপ্যাথেটিক কমেডি? “কমিক ট্র্যাজেডি" শ্রেণীর রচনার ওঁচিত্য সম্বন্ধে প্রশ্ন তুলেছেন 
এবং বাস্তবতার দোহাই দিয়ে হাসির সঙ্গে চোখের জল মিশিয়ে নতুন নতুন ম্বাদের রস 
তৈরি করার চেষ্টা সর্ধাস্তঃকরণে সমর্থন করতে পারেননি । তারপর, চি স্বরূপ 
আলোচনাতেও তিনি প্রচলিত মতের সমালোচনা-প্রনঙ্গে সু্ষগ্রাহী দৃষ্টির পরিচয় 
দিয়েছেন। 

এই আলোচনার ভিত্তি অবশ্ত এরিস্টটলের কমেডি বিষয়ক সিদ্ধাত্ত-_:0:%8779- 
61517 076 150107088, | য| হাস্টোদ্দীপক তাই যে হেয় বা বিকৃত এ কথা লেসিঙ 
মানতে চান না। তীর মতে উপহাসের আঘাত দিয়ে বিকৃতির সংশোধন কর! কমেভির 
উদ্দেশ্য নয়। কারণ হেয় হলেই হাস্যকর হবে অন্য কিছু হলে হবে না এমন কথ! বলা 
যায় না। ধরা যাক _অন্যমনন্ক একটি বাক্তির হাস্যোদ্দীপক আচরণের দৃষ্টান্ত 
ব্যক্তিটি হেয় বা অসৎ--কোনটিই নয় অথচ তার আচরণে আমরা হাসি। লেসিঙের 
সিদ্ধান্ত--“ম০ 090. 1201) 96 2, 1090 090881008]]5 15060) 81000 10100, 
দ10),006 10 ৮১০ 10986 0০110101% 1)109--অতএব কমেডির উদ্দেস্থ্য “9010918%5 
1 12081)607 165010 10 906 10780010601 ০৪ [0001 60 0150011) (09 
71001001003) 0 0190010) 1 0851] 2100. 01110] 01706] 211] 01088 01 
[08851010810 99510101007 10 2]] 20001607601 1980. 2170 20900. 0%116169, 





9590 1॥ 8)০ 00195 01 3010101) 0 €91100560695” (২৯ নং)। 

লেসিঙের পরে, গ্যেটে (১৭৪৯-১৮৩২) এবং শিলার (১৭৫৯-১৮*৫) দুই শক্তিমান 
নাট্যকার এবং সমালোচক । এদের রচিত নাটকের ভূমিকাগুলি খুবই চিস্তাপূর্ণ এবং 
চিত্তাকর্ষক । অষ্টাদশ শতাব্দীর দশম দশকে শিলার দর্শন ও শিল্পদর্শনের দিকে ঝুঁকে 
পড়েন এবং ট্র্যাজেডির স্বরূপ সম্বন্ধে নানা বর্তীত৷ করেন** শিলারের “স্থ্য'( রবার্স) 
নাটকথানির জার্মানীর নাট্য আন্দোলনে একটি এতিহাসিক গুরুত্ব রয়েছে। 
নাটকের ভূমিকায় নাট্যকার লিখেছেন__নাটকথানি নাট্যবিধি যথাযথভাবে অম্থুসরণ 
করেনি--এবং সেই হিসাবে--105016101-18 018109610 0861597 'নাটকাকারে 


*৬ [শিলারের গ্রস্থাবলী ৭ থণ্ড বন সংক্করণ-_বষ্ঠ খণ্ডে নাট্যচিন্তা-_শিল্পবিষষক ও দার্শনিক 
প্রবন্ধাবলী রয়েছে এবং ছিতীয়, খণ্ডে গ্যেটের লেখ। পত্রাবলী ]। 


0) রঃ 


৮ নাটতবনীনা। 


উপন্যাস” । তিন.ঘণ্টার মধ্যে বরকমের এবং বন্ুকালব্যাগী ঘটনাকে ঠেসে দেওয়া 
হয়েছে। কাজেই নাটকথানি আয়তনে অপেক্ষাকৃত বৃহৎ। নাঁটকখানির প্রতি যে 
বিরূপ মনৌভাব দেখা দিয়েছে তার কারণ__নাটকের অপ্রচলিত বিষয়বস্তু । দস্থাদের 
জীবনকে এতথামি মর্ধাদা দেওয়ায় অনেকেই অসন্তষ্ট হয়েছেন_নীতির অবমাননা 
আশংক! করে ক্ষুন্ধ হয়েছেন । এই সব সাধারণবুদ্ধির৷ বুঝতে পারেননি ষে পাপের 
পরাজয় এবং ধর্মের ও সুনীতির জয় দেখাতে যিনি ইচ্ছা! করেন তাঁকে পাপকে সবরকম 
বিক্ৃতিসহ লোকচক্ষুর সামনে ম্পষ্টাকারে তুলে ধরতে হবে-_”00 15086 011109705 
850)080 169 ৫. 109299--:৮ | পাঁপের উৎপত্তি ও বিবুদ্ধিকে এই নাটকে উজ্জ্বল 
আলোকে দেখানো হয়েছে, শয়তানকে শক্তির চূড়ায় বসিয়ে নিরীক্ষণ কর! হয়েছে এবং 
সত্য ও ন্যায়ের পরিপ্রেক্ষিতে দীড় করিয়ে তার জীবনের ও কার্ষের মূল্য বিচার করা 
হয়েছে_-পা 0098 1)910600,109:010 60 0019 1119” দেখিয়েছি দস্থ্য বলেই কোন 
লোক সর্বতোভাবে হীন ব! দীন নয়। দুর্নীতিপরায়ণের কোমল হৃদয়বৃত্তিগ্তলি মরে 
যেতে পারে বটে কিন্তু তাই বলে বুদ্ধিতে বা শক্তিতেও সে হীন হবে এমন কোন নিয়ম 
নেই। মন্দের ষোল আনাই মন্দ হবে-_এ নিয়ম কোথাও নেই-_বিধাতার স্থ্টিতেই 
ঘখন নেই শিল্পের জগতেও থাকতে পারে না ।_-[0৮9]5 100৮0 ৪০ 006 008 
091)78590 1১815 10. 80100 00706 006 10019705801 000 11071010605 
11090 2100. 1)071)91)5 6110 70956 ৮1115770051 10106 00006019110500 
0008 009 10086 01)1121)6 702) 00001) 006 [09৮5 0001001” প্রত্যেক মানুষেরই 
দোষগুণ আছে! সম্পূর্ণ নির্দোষ এবং সম্পূর্ণ নিগুণ ব্যক্তি কল্পনার সামগ্রী__বাস্তবিক 
মাধ নয়। শয়তান ব্যক্তি তার শয়তানি শক্তি দিয়ে একই সঙ্গে আমাদের মধ্যে ঘ্ণ। 
এবং খিশ্ময় উদ্রেক করতে পারে। মিলটনের "শয়তান", গ্রীক নাটকের নায়িকা 
“মিডিয়া”, শেকসপীয়রের “তৃতীয় রিচার্ড" যুগপৎ ঘ্বণা ও বিন্ময় উদ্রেক করে। মানুষকে 
যথাযথভাবে রূপ দিতে গেলে দোষের সঙ্গে সঙ্গে তার গুণকেও দেখাতে হবে । মানব- 
সমাজকে যদি বাঘের বিরুদ্ধে সতর্ক করতে হয় তবে বাঘের গায়ের কোমল ও সুন্দর 
কালে কালে দাগ ভি চামড়াটাও দেখিয়ে দিতে হবে যাতে বাঘকে দ্রেখলেই সকলে 
চিনতে পারে। পাপকে ঢেকে-রেখে দেখালে চলবে না-পাপের ঝুটিলতা ও 
জটিলতাকে উলঙ্গ করে দেখাতে হবে। 

শিলারের এই মনোভাবে এ যুগের প্রগতিশীল মনের বান্তবপরায়ণতা৷ ( £"৫6 
$0 08601 ) সুন্দরভাবে প্রতিফলিত হয়েছে । 

উ্্যাজেডি-নাট্য-কলা”নিবন্ধে (১৭৯২ ) শিলার বর্ণনাধর্মী রচনার সঙ্গে দৃশ্যধর্মী 
রচনার পার্থক্য নির্দেশ করতে অনেক কথা বলেছেন এবং প্রত্যক্ষ উপস্থাপন। 
বলতে কি বুঝায় স্থন্দরভাবে ব্যাখ্যা করেছেন; বলেছেন- বর্ণনায় বস্তুকে দূরে স'রয়ে 
দেওয়া হয়, প্রত্যক্ষ উপস্থাপনায় বস্তকে চোখের সামনে ড় করিয়ে দেওয়া হয় 
48] 17650 00000510806 01 079 1079801)6 8010961)170 0896, 
৪1] 00786101020 08910901080 70886 ৪, 110807৮--অর্থাৎ বর্ণনাধ্মী 


নাটাশাস্রের ধারা. প্রতীগে ও প্রা চে 


শ্রব্য রীতিতে বর্তমানকে অতীতে পরিণত করা হয়, আর নাট্যরীতি অতীতকে 
বর্তমানে পরিণত করে। ট্র্যাজেডির সম্বদ্ধে শিলার যে আলোচনা করেছেন 
তাতে কয়েকটি উল্লেখযোগ্য বিষয় রয়েছে । প্রথমত; তিনি ট্র্যাজেডির 'কার্ষে'র 
নৈতিক গুরুত্বের দিকে বিশেষভাব দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন-__-বলেছেন ট্র্যাজেডির 
উপস্থাপা হবে-_-77019] ৪০৮10] 7 019৮ 15 1) 20101, 20101)70)7017090 
10 0১0 76] 0£ 708. 1111 দ্বিতীয়তঃ ট্র্যাজেডি শোচনাজনক (11) 
ঘটনার অন্ুকরণ__1১০৪৮০ 10716860001 2) 86107 0095017৮170 ০01 
180, ( লক্ষণীয়, এরিস্টটলের “105 ৪00. £5-এর স্থলে শুধু [716+র কথা 
বলা হয়েছে )। প্রসঙ্গত: শিলার, ইতিহাসের সঙ্গে ট্রাজেডির মৌলিক পার্থক্য 
কোথায় তা-ও আলোচনা করেছেন--101960110 100168101 এবং 79০0৫৮19 
1071656101-এর পার্থক্য এই যে 1)1860710 70-_যেখানে সেখানে তথ্য জানানো 
বা তথ্যের কারণ জানানো তথা শিক্ষাদানই মুখ্য উদ্দেন্ট ;$ যেখানে ০০৮০ 
80» সেখানে রস স্থষ্টিই মুখ্য উদ্দেশ্ঠ- সেখানে ঘটনা উপস্থাপনা করা হয় 
50 210৬০ 08 2170 ০ 012াগো। 00) 50019 10৮ 00 70901017০01 0015 
87006101.৮ এতিহাসিকের লক্ষ্য “এতিহাসিক ত্য” কবির লক্ষ্য-_“কাব্যিক 
সত্য (10096 0:0০) )। এরূপ অবস্থায় 13 8১0:০00:6 100%95106 
৪7: 1০ 10695 0) 0706 এট ০009000006৮ হা 66095] 
০ 0186 01 07016 100৮ 1091076 6)9 ঠ০1)0001 01 0196020 500 
60 10000176 17)50106100 01 006 772) সা1)0 05 1018 ৮ণো্য (616 18 
018] 10011110 60 7000%0 2110 0119 9001” ট্র্যাজেডি সন্বদ্ধে আর যা 
বলেছেন তা খুবই মামুলী 

মহাকবি গোয়েটের ( গেটে ) নাটকের ভূমিকাগুলিও নাট্াচিস্তার উল্লেখযোগ্য 
নিদর্শন । অবশ্য পত্রাবলীতেই গোয়েটের সমালোচক-সত্তাব সুন্দর পরিচয় স্কুটে 
উঠেছে । উনবিংশ শতাবীর নাট্য-চিন্তার পরিচয় দেওয়ার সময়ে গোয়েটের চিন্তার 
বিশেষ পরিচয় দেওয়া হবে। 


অষ্টাদশ শতাব্দীর নাটা-চিস্ত। (ইংজও ) 


অষ্টাদশ শতাব্দীতে ইংলগীয় নাট্য-চিন্তার নিদর্শন পাওয়া যায় নিয়লিখিত 
লেখকের রচনায় £ 

(ক) জর্জ ফাকুহার (১৬৭৮-১৭*৭)-রচিত নাটকগুলির ভূমিকায় বিশেষতঃ 
তার_-“এ ডিসকো আপন কমেডি ইন রেফারেন্স টু দি ইংলিশ স্টেজ” নামক 
পত্রে ( ১৭*২ খৃষ্টাব্দে লিখিত ) 


(খ) জোমেফ এডিসন (১৬৭২-১৭১) ও ট্টাল সম্পাদিত স্পেকটেটর” 
পত্রিকায় লিখিত এডিদনের নাট্যবিষয়ক নিবদ্ধাবলী (১৭১১-১৪) 


নখ) ামুয়েল জনসন (১৭*৯-৮৪)-রচিত--(ক) “লাইভস্‌ অফ দি 
পোয়েটস্ ( রো কনগ্রিভ, ড্রাইডেন, ওটওয়ে, এডিসন, গে প্রমুখের জীবনী ) 
(খ) “দি র্যামবলায় পত্রিকার ১২৫, ১৩৯ এবং ১৫৬ সংখ্যক নিবন্ধ (গ) প্রিফেস্‌ 
টু শেক্নগীয়ার (১৭৬৫)। 

(ঘ) অলিভ্ভার গোলভডক্মিথ (১৭২৮-৭৪)-রচিত (ক) 'এ্ান এনকোয়েরি 
ইনটু দি প্রেঞজে্ট স্ট্টে অফ পোলাইট লারনিঙ ইন ইয়োরোপ” (১৭৫৯) 
(খ) 'গুড নেচার্ড মযান*+এর ভূমিকা (১৭৬৮) (গ) ধ্যান এসে অন দি থিয়েটার ; 
অর এ কম্প্যারিজিন বিটুইন লাফিং খ্যাণ্ড সেন্টিমেন্টাল কমেডি? (১৭৭২)। 

জর্জ ফাকুহারের “ডিদকোনণ আপন কমেডি, সমালোচক কোলিয়েরের কঠোর 
সমালোচনার প্রতিবাদে লেখা এবং প্রাচীন এঁক্যবিধির বিরুদ্ধে সমালোচনা । তার 
প্রথম প্রশ্ন--09 178 806001165 8108]0 44715606195 20198 01 [9090৫ 
%81)0 ৪0 156 9100. 110)11000691016 9", রী 


ছুয়ে ছুয়ে চার এমন কোন সনাতন নিয়মের উপরে ভিত্তি করেই যদ্দি এবিস্টটল 
লিখে থাকেন* তবে তার কাব্যশান্ত্র দুহাজার বৎসর আগে যেমন উপযোগী ছিল 
আজ তেমন উপযোগী নয় কেন? তবে কাল-এক্য- স্থান-এঁক্যযুক্ত সরল বৃত্তের নাটক 
“লিনকন্ম ইন ফিল্ড” মঞ্চে আজ আর চলে না কেন? আসল কথা এই-_ 
ফাকুহার মনে করেন যে-সব পণ্ডিতই তার অতীত ও সমসাময়িক রচনা 
বিচার-বিশ্লেষণ করে স্থত্র তৈরি করেন এবং এরিস্টটলও তাই করেছিলেন। আজ 
প্রাচীন কালের স্ত্র আধুনিক কালের রচনায় সর্বাংশে প্রযুক্ত হতে পারে না 
পারে না বলেই--আজ এরিস্টটলের হৃব্র এবং বিধিনিষেধ সবক্ষেত্রে এবং সর্বতোভাবে 
প্রযোজ্য নয়। ফাকুহারের বিশেষ বক্তব্য এই যে জাতীয় রুচি এবং যুগ-রুচি 
শিল্পের রপ-রসকে অনেক পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত করে থাকে । তবে এ কথাও সত্য-_ 
সমস্ত রূপ বৈচিত্রের অন্তরালে মুখ্য উদ্দেশ্ত্রের কেন্দ্রটি প্রায় একই থাকে । 

কি দেবিক ন্থষ্টি, কি মানবিক স্যষ্টি-_-সব ক্ষেত্রেই-_+909] 08090 19 0)৪ 
[06 1005০01--এবং এই 08] 0258৪০"ই স্তর সমগ্র ব্যাপার নিয়ন্ত্রিত করে 
থাকে। যেমন ধরা যাক কমেডির কথাই । কমেডির উদ্দেশ্য গোড়াতেও ঘা ছিল 
এখনও তাই আছে-_-“0:070000 198 100 10079 86 17696106 000 & ঘ০]]- 
[27)60, 6510 18008007919 6010. %9 ঞ৮0 80709921016 58111019 107 00086] 
৩ম 7৩0:০০%৮ প্রত্যেক জাতির এবং যুগের বুদ্ধি ও রুচি ভিন্ন, স্থতরাং তাদের 


ধ। ]6 1019 7195 01190০৮০৪১০ 0792 (0100 095810 8১00 50077)069019 1011700300198 
80 5590. 02 61901085818 ০0৫ 08007:95 71) ৪1,010 200 1018 478 19096808 ০৪ ৪৪ 
967093008 100%7 68 16 18৪ (0 610588150 598৪ 8£০9 1 4100 ৮715 81১010 00 & 
8206]5 00100, আহা 000090৮ আট 0 60005 900. 101506 90 5৪ 791] ৪৮ 14170001898 
স1)25-59105 88 ৪৮ 07)৩ 10195-1,0090 01 48 61797098 ? 


নাঁটাশান্ের ধারা--গ্রতীচ্যে ও প্রাচো গা 
কমেডিও ভিন্ন হতে বাধ্য । বিধিসম্মত হওয়া সত্বেও অনেক রচনা রুরিীদির 
না হওয়ায়, আনন্দ দিতে বা! রসম্থঙি করতে পারে না। | 
'এক্য-বিধি' সমালোচন৷ প্রসঙ্গে ফাকু হার উল্লেখযোগ্য কয়েকটি কথা! বলেছেন। 
তিনি দেখাতে চেয়েছেন-_নাটকের অভিনয়-কালের ব্যাপ্তি এবং ঘটনার কালের 
ব্যাপ্তি সান করতে গেলে, চব্বিশ ঘণ্টা ব্যাপী বা বার ঘণ্ট| ব্যাপী কাধ উপস্থাপনা 
করা সম্ভব নয়। চব্বিশ ঘণ্টা ব্যাগী বা বার ঘণ্টা ব্যাগী কার্যকে তিন ঘণ্টায় অভিনয় 
করলে যদি কাল-এক্য বজায় থাকে, তবে--০০ 1085 জা) 85 10000) 
62501) 21107 0 015 8) 9690 0 & 10] 56877 8100. 11 
০০. 0206 1069 % 592 500. 10095 0156 099 89ড%6])১ 8100 ৪০ %9 
& 0)008900.৮--দু মিনিটকে এক মিনটে পারিণত করার চেয়ে হাজার বছরকে 
তিন ঘণ্টার মধ্যে উপস্থাপনা করা বেশী অসম্ভব ঘটনা নয়। স্থান-এক্য সম্বন্ধে 
একই কথ প্রযোজ্য । কালন্ব্যাঞ্থির সঙ্গে স্থান-বৈচিত্র্যের অবিচ্ছেচ্য সম্পর্ক রয়েছে । 
কার্ষের ব্যাপ্তি ষেখানে পাচ বছর, সেখানে স্থান কনস্টানটিনোপল থেকে ডেনমার্ক, 
ডেনমার্ক থেকে ফ্রান্স__ফ্রান্স থেকে ইংলগ্ডে পরিবতিত হবে তাতে আর বিম্ময়ের 
কিআছে! 
জোসেফ এডিসনের ধাত একটু বিপরীত- ফাকুহার যেখানে রোমান্টিক 
গঠনের সমর্থক, এডিসন সেখানে ক্লযাসিক্যাল গঠনের সমর্থক; যেমন-্র্যাজি- 
কমেডি' শ্রেণীর রচনাগুলি তিনি পছন্দ করেননি, তেমনি সমসাময়িক ইংরেজি 
ট্র্যাজিডিগুলিতে নৈতিক স্থুরের অভাব লক্ষ্য করে ক্ষোভ প্রকাশ না করে 
পারেননি । ইংরেজ নাট্যকারদের “পোয়েটিক জান্টিস-গ্রবণতার নিন্দা করে 
তিনি লিখেছেন_ইংরেজ ট্রযাজেডি-নাট্যকারদের ধারণা হয়েছে__নাটকের 
ভিতরে সৎলোকের দুঃখ ছুর্গতির রূপ যত তীব্র ভাবে দেখানো হোক, পরিণামে 
দুর্দশাগ্রস্ত ব্যক্তিকে ছুর্গতির কবল থেকে মুক্ত করা দরকার--ধর্মের জয় অধর্মের 
ক্ষয় দেখিয়ে নাটকের উপসংহার করা উচিত। কার মাথায় এই নিয়ম জন্মেছে 
জানিনে কিন্ত এ জানি যে এর কোন বাস্তব ভিত্তি নেই, যুক্তি নেই এবং 
প্রাচীন সাক্ষ্যও তেমন নেই। এরিস্টটল প্রমাণ করেছেন--“80018])0) 70010£ 
1৪ 7০ 7181) 018011)6” । বহু ভাল ভাল নামকরা নাটক এই রীতিতে লেখ]। 
অবশ্য '91))5 ০1017-এর ভাল ট্র্যাজেডি যে অসম্ভব বা কোন কালে 
হয়নি তা বলছিনে। এই ধরনের একাধিক ভাল ট্র্যাজেডি লেখা হয়েছে এবং 
সেক্সগীয়ার এবং আরো অনেকের বিয়োগাস্ত পরিণামের নাটককে মিলনাস্ত কর! 
হয়েছে । সুতরাং পোয়েটিক জাস্টিস ন! থাকলে ভাল ট্র্যাজেডি হতে পারে 
না--এ ধারণা তূল। এডিসনের মতে ইংরেজি থিয়েটারেব ভীষণ মারাত্মক 
আবিষ্কার 40) 17708 70001860118 1110116107+ ট্রযাজি-কমেডি”। এর চেয়ে 
58)8110+ কিছু কল্পনা কর! যায় না। এডিসনের “কেটো*র মতো! নীরম আর 
কি আছে? 








২. একাধিক বৃত্তের ট্রাজেডিগুলিও আপত্তিজনক | ট্র্যাজি-কমেডির মতো এখানে 
রসের বিপর্ধয় ঘটে না বটে, কিন্তু অবাস্তর বিষয়ের অবতারণায় রসের গতিবেগ ও 
নিধিড়ত। ব্যাহত হয়। যদি একাধিক বৃত্ত রাখতেই হয় তবে এমন বৃত্ধ রাখ। 
উচিত যা! প্রধান কার্ধের সঙ্গে খুব ঘনিষ্ঠঘোগে যুক্ত, যা! প্রধান কার্ধকে পরিপোষণ 
করবার জন্তই থাকে এবং একই উপসংহারে যার উপসংহার ঘটে। 

স্যামুয়েল জনলনকে বসওয়েল যতখানি স্মরণীয় করে রেখে গেছেন তার 
নিজের রচন। ততখানি করেছে কিন! সন্দেহের বিষয় । তার নাট।-চিস্তায় মোটামুটি 
রোমার্টিক প্রবৃত্িই লক্ষ্য করা যায়। এক্যবিধি সম্পর্কে তিনি যা বলেছেন ত৷ 
ফাকুহার আগেই বলেছেন। তিনি বলেন €11))0 01 80101) এবং ৮1009 ০0: 
82018101807, কাছাকাছি থাকবে-_-এটাই ওচিত্যবোধের স্বাভাবিক চাহিদা বটে 
কিন্তু--“817000 16 া]] £90000615 1)90007 0109৮ 5019 06108101) 10056 
০৪ 90701669905 1 10007 1106 ছা1)010 010 1117010501 21028017)2,61018 
0917 190 70. ঢুই অঙ্কের মধ্যে কত সময় যাচ্ছে তা নিয়ে সাধারণ লোকে 
--অর্থাৎ এক্য-সচেতন পণ্ডিত ছাড়া আর কেউই মাথা ঘামাতে যায় না। সহজ 
অন্থমানে ভর করে এক নিমিষে বহু নিমিষ অতিক্রম করা যায়। যিনি তিন 
ঘণ্টাকে গুণ করে বার ঘণ্টায় বা চব্বিশ ঘণ্টায় পরিণত করতে পারেন তিনি 
অবশ্য আরে! অনেক বেশী ঘণ্টায় পরিণত করতে পারবেন। তারপর ট্রাজি কমেডি 
বিষয়ে জনসনের বক্তব্য একটু বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে পারে । জনসন বলতে 
চেয়েছেন ধার৷ বাস্তবতাপ্রিয় তার! ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেডি মেশানোকে অপাংক্তেয় 
বলে নিন্ম! করতে পারবেন না । বিশেষ করে ট্র্যাজি-কমেডি নিজেই নিজের জয়মাল্য 
আদায় করে নিয়েছে । নাটককে যদি "13:01 ০111০) বল! হয়, তাহলে লঘু 
ঘটনা ও গুরু ঘটনাকে অবিমিশ্র রাখা সম্ভব নয়। রসনিম্পত্তিতে ব্যাঘাত 
ঘটে বলে যে যুক্তি দেওয়া হয়েছে তাও বিচার করে দেখ! দরকার । একটা 
আবেগধার! চূড়ান্ত পর্যায়ে পৌছানোর আগে অন্ত প্রকার আবেগ এসে উপস্থিত 
হলে পূর্বোক্ত আবেগের গতি ব্যাহত হয় অথবা অবান্তর বিষয়ের অবতারণায় 
চিত্ত বিক্ষিপ্ত হয়--একথা কতখানি সত্য? ট্র্যাজি-কমেডি শ্রেণীর নাটকগুলির 
অভিনয় কি সাক্ষ্য দেয় ?--]9 1670৮ 90:21) 0796 00০ 05210 200. 901710 
80০06190105 17050 19800 1170500 21011915 10) 2002] £07০9  88)0. 
69৮ 00 10125 10756 01601091 01190 810 ০ ৮10) 66279 00. ৮০ 
06৪7৮ 10) [02101686100 01001007050 1010) 209 5271625669 161) 
10660700095 01 100170) ?” তারপর কমেডির প্রচলিত সংজ্ঞাগুলির বিচারেও 
জনসন বিচার-বুদ্ধির পরিচয় দিয়েছেন। কমেতির সংজ্ঞা দিতে সাধারণতঃ 
বলা হয় - যে কমেডি হচ্ছে “3801. ৪. 01:0008610 780076507806100. 01 1000109 
1109) 5৪ 205 90166 1010৮ কিন্তু কি উপায়ে এ ৭7117৮” (আনন্দ ) 
জাগানে!। হয় সে সম্বন্ধে কোন মতৈক্য নেই। (ক) কেউ বলেছেন-_কমেডি 


নাটাশাস্ত্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রানে তর 


হীনচেতাদের (01987. ) উপস্থাপন! | (থ) কেউ বলেছেন-_মন্দলোকের উপস্থারর 
€(গ) কেউ বলেছেন- কমেডি লঘু বিষয়ের (৮0100076876 উপস্থাপনা (ঘ) ৩৭ 
বলেছেন- _কৃত্রিয ঘটনার উপস্থাপনা (80610080689 )| জনসন বলতে চান-- 
কমেডির উপাদান উল্লিখিত বস্তগুলির মধ্যে সীমাবদ্ধ নয়। কমেডির উপস্থাপন! 
হীন বা মন্দ, লঘু বা! কৃত্রিম হবেই এমন কোন কথ নেই। 

কবি-নাট্যকার অলিভার গোলডশ্মিথের নাট্য-চিন্তা অষ্টাদশ শতাবীর-_ 
মিশ্ররসের নাটকের বিশেষতঃ “সে্টিমেন্টাল কমেডি'-নামে--চিহ্িত নাটকের 
সমালোচনার মধ্যে সীমাবদ্ধ। গোল্ড ন্মিথের বক্তব্য এই £_অন্তান্ত আমোদ- 
প্রমোদের মতো! থিয়েটারেরও কতকগুলি প্রথা ও সংস্কার থাকে । কোন বিষয়ে 
পরিতৃপ্তি এসে যাওয়ার পরে--যে-কোন পরিবর্তনকেই মানুষ উন্নতি বলে মনে 
করে থাকে । আগে ছিল ট্র্যাজেডির আধিপত্য, এখন চলছে কমেডির সমারোহ । 
ট্র্যাজেডির সেই সব জাঁকজমকপূর্ণ ঘটনা, কবিত্বপূর্ণ গাল-ভরা কথা এবং কৃত্রিম 
বাগ্বিন্যাসের স্থান অধিকার করেছে আজ কমেডির অতিবান্তবিক সাঁধারণ জীবনের 
তুল-্রান্তির ও দোষগুণের দৃশ্যাবলী। ট্র্যাজেডি-কমেডির আগের সংজ্ঞা এখন 
প্রায় অচল। এরিস্টটলের মতে__ট্র্যাজেডির উপস্থাপা--ধনী-মানীদের ভাগ্য বিপর্ধয় 
(1101510750009 01 006 07:68 ) এবং কমেডির উপস্থাপ্য_“% 100609 ০£ 60০ 
01109501 0])0 10দ/01- 172 01 10790001070” নিয়শ্রেণীর লোকদের বিকৃতি 
বা ক্রটিবিচ্যুতি। কিন্তু এখন নিম্ন ও মধ্য শ্রেণীর লোকের বিকৃতি ব1 ক্রুটি- 
বিচ্যুতির পরিবর্তে, তাদের ছুঃখ-ছূর্দশার করুণ কাহিনী উপস্থাপিত করা হ্‌চ্ছে_- 
হাস্যরসের কমেডির স্থলে করুণরসের কমেডি--+06 6610170 5000700102] 
02090” রচনা করা হচ্ছে । এইসব সেষ্টিমেন্টাল কমেডিতে__)6 ৮1585 
01 10115860110 270 05001001690) 18000] 0091 0119 51083 9%00980 8100 
0) 019005905 126002 0180. 009 1911165 01 17)910101100. 17081000117 1706098% 
2] 6110 [)1900.” 

মোট কথা, এই ধরনের 'সেন্টিমেন্টাল কমেডি'তে নিয়শ্রেণীর ও মধ্যশ্রেণীর 
লোকের ছুংখ-ছুর্শার দৃশ্য দেখিয়ে দর্শকের সহানুভূতি উদ্রেক করার চেষ্টা করা হয় 
বটে, কিন্তু ৮০15 [0701০ কিছু ত্ষ্টি করা হয়না। এই জাতের “জারজ 
ট্র্যাজেডি” (1১89827. ৮2695 ) নতুন কিছু বলেই কি আদর পাঁবে? এদের 
কমেডি না বলে আর কোন নাম দিলেও, মূল দোষ থেকেই যাবে--থচ্চর স্বভাব 
( 7001)81) 0০009190) ঘুচবে না। কমেডি কীাদাতে চাইলে যদি দোষ 
নাহয় তবে উটাজেডি হাসাতে চেষ্টা করলে দোষের কি হবে? বলা বাহুল্য, 
অলিভার গোলড.স্মিথ “কমেডি' কথাটাকে তার আলোচনায়-__নিয়শ্রেণীর লোকের 
বুত্ত' বুঝাতেই ব্যবহার করেছেন। তা না করলে, 9001) ০01)90 কথাটার 
কোন অর্থই করা যায় না। নিয়শ্রেণীর ও মধাশ্রেণীর জীবন নিয়েও যে ট্র্যাজেডি 
লেখা সম্ভব এ কথাট। গোল্ড ন্মিথের মাথায় ধরা পড়েনি। 





বাটযতত্ববীমাসে! 


অষ্টাদশ শতাব্দীর নাট্য-চিস্তা (ইতালী ) 


অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম পাদ ইতালীতে আমরা পাই ক্রেসিম্বেনি, গ্রেভিনা, 
মুরাতোরি, এবং কোয়াডরিয়ো এই চারজনকে । তারপর দেখা যায়__ফ্রান্সিকো 
মেরিয়া জেনোত্বি, জিরোলেমো তিরেবোশী এবং নাট্যকার স্ষিপিয়োনি মাফৈই 
প্যালেসি, এপোস্টোলো জেনে, *কার্লে! গোলদোনি, কার্লে। গোজ্জি, পিয়েজো। 
মেতাস্থাশিয়ো, ভিত্তোরিয়ো আলফিয়েরি প্রভৃতি সমালোচকদের । 

উল্লিখিত চিন্তাশীলদের বিভিন্ন রচনার মধ্যে-__গ্রেভিনার “দেল্ন। ট্রযাজেডিয়া? 
লুই রিকোবনির--ইতালীয় ও ইয়োরোপের অন্যান্য দেশের থিয়েটার বিষয়ক 
লেখা এবং “দেল্ল্‌ আর্টে রেপ্রেজেপ্টেটিভা” (১৭২৫), গোলদোনির-_“তিয়েত্রো 
কমিকো” (১৭৫১) এবং “মেমোয়রিজ+ (১৭৮৭) বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
গোলপদোনির এন্রিয়েত্রো কমিকো” (কমিক থিয়েটার ) এবং 'শ্বৃতিকথা'য় কমেডির 
ক্রমবিকাশ এক্যবিধি, “কমেডিয়া দেল আর্টে-_ অভিনয়ের রীতি, প্রকৃতি এবং 
ধরাবাধ। পাত্র-পাতরীর পরিচয় প্রভৃতি বিষয় সম্বদ্ধে অনেক তথ্য পাওয়া যায়। 
এঁক্য-বিধি-সম্পর্কে গোলপদোনির অন্ধভক্তি নেই। এক্যবিধি যেখানে উচিত্য- 
বিরোধী, সেখানে তিনি এঁক্য ছেড়ে ওঁচিত্য রক্ষার পক্ষপাতী । কমেডিকে গোলদানি 
দু-শ্রেণীতে ভাগ করেছেন--(ক) বিশুদ্ধ কমেডি (1): 60000 ) (খ) “কমেডি 
অফ ইন্টি গ” ( 9920060)9 01 170006 )। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর নাট্য-চিন্তার সংক্ষিপ্ত পরিচয় এখানেই শেষ করছি। পাঠকরা 
অবশ্তই লক্ষ্য করবেন-_ এই শতাব্দীর চিন্তায় ট্র্যাজেডির এবং প্যাথেটিক ড্রাম 
বা সেন্টিমেন্টাল কমেডির বা সিরিগ্গাস ড্রামার পার্থক্য নিরুপণের চেষ্টা আকধণীয় 
স্থান অধিকার করেছে এবং “এঁক্য-বিধিকে কেন্দ্র করে পুরাতনপন্থী ও নতুনপন্থীদের 
মধ্যে জোরালো দ্বন্দ দেখা দিয়েছে। 


উনবিংশ ও ত্রিংশ শতাব্দীর নাট্য-চিত্তা জার্মানী) 


উন বংশ শতাব্দীর নাট্য-চিন্তার সংক্ষিপ্ত পরিচয় গোয়েটের চিন্তা! দিয়েই শুরু কর! 
যাক। আগেই বলেছি যে গোয়েটে থিয়েটার প্রসঙ্গে বু লেখা লিখেছেন বিশেষত: 
একারম্যান এবং সোরেতের সঙ্গে যে আলাপ-আলোচন৷ করেছেন ( কনভারসেশানস্‌ ) 
তাতে সমালোচক গোয়েটে সুন্দরভাবে আত্মপ্রকাশ করেছেন। প্রথমতঃ দেখা 
যায়--গোয়েটে সমসাময়িক নাটকের প্র ণবস্তার অভাবের দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ 
করেছেন। নাটকের মধ্যে জীবনের (লাইফ ) চেয়ে তত্ব (আইডিয়া) প্রধান 
হয়ে উঠছে-_নাট্যকারর1 “6889, 11510 161095070656100) দিতে পারছেন না 
--এ অভিযোগ জোরগলায় প্রচার করেছেন। দ্বিতীয়তঃ, “এ্ক্য-বিধি”-সম্বদ্ধে 
গোয়েটের ধারণা আধুনিকপন্থী -য| ওচিত্য-বিরোধী তা যত প্রাচীনই হোক 
বর্জনীয়। শ্রীকনাট্যকারগণ সবক্ষেত্রে স্থান-এক্য মানেননি; ইউরিপিদিসের 






নাট্যশান্ের ধারা-্প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য 


'[2,91600+ নাটকে মানা হয়নি । তৃতীয়তঃ, মোলিয়েরের 'রুপণ' (1180: 
নাটকের আলোচন। প্রসন্কে তিনি ট্র্যাজেডি-বোধের উপরে একটু নতুন আলোকপাত 
করবার চেষ্টা করেছেন। পিতা-পুত্রের স্বাভাবিক সম্পর্ক ধীরে ধীরে নষ্ট হয়ে 
ঘাওয়া-উার মতে “17; ৪, 1016) 86089 8800৮ | গোয়েটার ধারণা--“1)86 
19 1810 00076 ০0 100900. 2011010 63000106 দ71)86 19 27601276502 ? 
অর্থাৎ তা-ই ট্র্াজিক--বা আমাদের মনে অসহা বেদনা কৃষ্টি করে। অসহ 
বেদনাকে ট্রাজেডির লক্ষণ রূপে গণ্য করাঁ_01*কেই মুখ্য লক্ষণ বলে স্বীকার 
করা। যদিও, এরিস্টটলের সুত্র 99) 200. 018)” সন্বদ্ধে গোয়েটে সচেতন 
এবং ভয়কে তিনি ভাগ করে--দৈহিক ক্ষতির আশংকা” (27058) এবং 
“মানসিক আতঙ্ক' (13277012616 ) ছুই শ্রেণীতে পৃথক করেছেন, তবু ৭385কেই 
ষে ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ লক্ষণ বলে মনে করেছেন তা বুঝতে কষ্ট হয় না। 
তিনি বলেছেন_-ভগ্ন' শুধু যে ট্র্যাজেডিতেই উত্রিক্ত হয় তা নয়, অন্যবিধ 
রচনাতেও হয়ে থাকে স্থতরাং ট্রাজেডির বিশেষ লক্ষণ বলতে অবশিষ্ট থাকছে-- 
গ)860)09” | 'মহাকাবা ও নাটক*প্রবন্ধে ট্র্যাজেডি ও মহাঁকাব্যের বিষয়বস্তর 
এঁক্যনির্দেশ করতে যেয়ে তিনি লিখেছেন-__ “10 58001608 ০ 901০ [0০৪৮ 
800 ০৮:09 8170810. 102 210260007 101000910) 001] 01 51201008009 
&)0. 0৪8101১0381 বলা বাহুল্য, এখানে “পেখোস' বা শোচনীয়তাকেই বিশেষ লক্ষণ 
বলে নির্দেশ দেওয়া হয়েছে । ট্র্যাজেডির উদ্দেশ 40170007090710960 8010017007 
উপস্থাপন] করা--এ কথাটিও একই লক্ষ্যে অঙ্গুলি নির্দেশ করছে। চতুর্থত:,-- 
ট্রাজেডির নায়ক অবস্থ| বিশেষে নিক্ষিয়ও যে হতে পারে, “ইডিপাস ইন কোলোনোষ 
এবং “ফিলকটিটিন” নাটকের স্থবির, নিরুপায় এবং দুর্বল নায়কই তার প্রমাণ 
এই সব নায়ক 0028 780 906 10100 91111679+-00835156? | 

গোয়েটের পরে উল্লেখযোগ্য নাটাচিন্তাশীল আগঙ্ট উইলহেল্ম শ্লেগেল 
( ১৭৬৭- ৮৪৫)। অগাস্ট উইলহেল্ম শ্লেগেল এবং কার্ল উইলহেল্ম ফ্রিভ রিক 
_-ছু ভাইয়ের যুগ্ম সম্পাদনায় “এথেনিমুম” পত্রিকা প্রকাশিত হয় এবং দুজনের 
চেষ্টায় সাহিত্যে রোমান্টিক আন্দোলন তীব্র বেগ লাভ করে। ছু-ভায়ের নামে 
প্রকাশিত কক্যাবাক্টারিন্টিকেন (১৮০১) গ্রন্থ বহু প্রগতিপন্থী রচনার ভন্য 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । অধ্যাপক গ্লেগেলের নাট্য-চিন্তার সর্বাগ্রগণ্য শিদর্শন-__ 
“নাট্য কলা ও সাহিত্যবিষয়ক বক্তৃতা (19900095 01 10790786010 47৮ 80 
[1675029- নামে ইংরেজীতে অনুদ্দত )। বহু ভাষায় বক্ততাবলী অনৃদ্দিত 
হয়েছে । নাঈকের সংজ্ঞা, নাটকীয়ত্বের শ্বরূপ, কমেডির ও ট্রাজেডির স্বরূপ প্রভৃতি 
বিষয়ে গ্লেগেল মূল্যবান আলোচনা বরেছেন। প্রথমতঃ, নাটক কি কি গুণে 
স্থ-অভিনেয় হয়__“থিষেটি কাল” হয়_-এই প্রশ্সের উত্তর দিতে যেয়ে প্লেগেল 
19780100165, 00101608100 606725 এই হ্তিনটি ধর্মের কথা বলেছেন; অবস্ঠ 
জাতীয় চরিত্র ও দর্শকরুচির প্রকৃতির উপরেও যে রসনিষ্পত্তি ব্যাপারটি অনেক 


পিয়া 19 করে মে কথা উল্লেখ করতে ভোলেননি। দ্বিতীয়তঃ, নাটকের গণ 
ক্ুিসাপেক্ষতার খ্বাত্রা সবচেয়ে বেশী বলে গ্লেগেল মনে করেন-__“706 [0086 
29014581 9 10%1 10) 0159 01 00)6] 01 0050 199,01716 ৮107৪ ০01 
17010091711 গান 00786791700 2500197006 8150 60 1097010100869 2) 88৪ 
88006 £901102 .' তৃতীয়তঃ, ক্লেগেল কমেডভির এবং ট্র্যাজেডির মূলভাব বা প্রক্কৃতি 
দার্শনিক দৃষ্ঠীতে বিশ্লেষণ করবার চেষ্টা করেছেন--দেখিয়েছেন কমেডির উৎস 
লঘুমনোভাব--/9১০ এবং তার ভিত্তি__জীব-সত্। (801078] 1১87), আর 
ট্রাজেডির উতৎ্স--গুরু মনোভাব (07৪) তার ভিত্তি--নৈতিক সত্তা (10018) 
787) 55210 6002 0£ 0100+-ব্যাখা। প্রসঙ্গে শ্লেগেল যা বলেছেন যদিও 
ট্র্যাজেডির অধ্যায়ে বিশেষভাবে তা আলোচিত হবে তবু এখানে তা উদ্ধৃত করার লোভ 
সংবরণ করতে পারছিনে । গ্লেগেল লিখেছেন- মানুষই একমাত্র প্রাণী যে অতীত ও 
অনাগতকে দেখতে পারে । এই মহান স্থযোগের আনন্দ তাকে অনেক মূল্য দিয়ে 
লাভ করতে হয়। [)%71)950০9৪--ব্যাপক অর্থে, বিশেষ উদ্দেশ্য লাভের জন্য 
মানসিক শক্তির নিয়োগ । কিন্তু উদ্দেশ্টকে উপলব্ধি করতে গেলেই দেখা যায় 
দিগম্তরেথার মতো উদ্দেশ্তের রেখা উচ্চ থেকে উচ্চতর অর্থে সরে সরে যায় এবং শেষ 
পর্যস্ত পরমার্থে যে যেয়ে পৌছায়--অনস্ের কামনারূপে দেখা দেয়। আমাদের মীমাবদ্ধ 
অস্তিত্ব অনন্তের উপলব্ধিকে ব্যর্থ করে দেয়। আমাদের সব কিছু অর্দনত্য ও 
ক্ষণতঙ্গুর। জীবনের পিছনে মৃত্যু দাড়িয়ে আছে। তার হাত এড়ানোর শক্তি 
কারো নেই। এমন মিলন নেই যার মধো বিচ্ছেদ লুকিয়ে নেই, এমন আনন্ম 
নেই যার সঙ্গে হারানোর বেদন! মিশে নেই। ট্র্যাজেডিতে আমরা জীবনকে 
এই দার্শনিক পরিপ্রেক্ষিতে রেখেই দেখতে চা *__যে রচনায় উল্লিখিত ৮9010 
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নাট্যশাস্ত্ের ধার! -প্রতীচেো ও প্রাচ্য ১১৩: 


6006 ০? 10100 থাকে তাকেই বল! হয়--68210 1১০০৮ | ট্র্যাজেতিকে 
এক কথায় বললে এভাবে বলা যেতে পারে-_-0%116807085 10 £:9 
1)181)91 09276৩ 78 7০ 09301709০01 62210 161)98017696102, এই 
0210980)988-এর বিপরীত কোটিতে রয়েছে -48181)051007 01 11010 
যা হচ্ছে 4£072666817)958 0 8]] 21000) 601881067900705 170 00৫ 
[১162921)6 £9611170 01 107080106 1)91)])11)09৪”--সব কিছু ভূলে গিয়ে ব্তমান 
স্থখে আনন্দে মেতে থাকার মনোবৃতি । 

এই মনোভাবের কাছে- মানুষের ক্রটিবিচ্যুতি ব। বিকৃতি স্বণার বা অন্কম্পার 
বিষয় নয় এ সব বিরুতি তখন অন্তনিহিত অসঙ্গতির দ্বার! বুদ্ধিকে বা কল্পনাকে 
উদ্দীপিত করেই ক্ষান্ত হয়। ম্বণ! বা অন্ুকম্পা যেখানে জাগে সেখানে *আর্নেস্টনেস' 
এসে যায়। স্থতরাঁং যিনি কমিক-কবি হতে চান, তিনি, দ্বণ। ব। অন্কম্প। ন। জাগে 
সেদিকে সতর্ক দৃষ্টি রাখবেন । 

আগেই বলেছি--অতিসংক্ষিপ্ত এই পরিচয় । বিস্তারিত পরিচয় দেওয়া সম্ভবও 
নয়। কারণ তা করতে গেলে প্রত্যেকটি আলোচিত বিষয় এবং অ।লোচনা উল্লেখ 
করতে হয়। এখন থেকে পরিচয়ের ব্হর আরে| ছোট করতে হবে। দিগদর্শন 
করাতে যতটুকু উল্লেখ দরকার শুধু ততটুকুই উল্লেখ করে ক্ষান্ত হব। চ্লেগেলের 
চিন্তার পরিচয় এখানে শেষ করছি। 

শ্লেগেলের পরে জার্মানীর নাট্য-চিন্তায় বিখ্যাত স্থুরশিল্পী রিচার্ড ভাগনারের 
(১৮১৩-৮৩) নাম অবশ্তই উল্লেখযোগ্য । তিনি মুলত: নাট্যকার এবং নাট্য- 
স্ত্রকার। তাঁর সংগৃহীত রচনা (দশ খণ্ড) পাঠ করলে একটি কথাই বার বার 
চোখে পড়বে__কথাটি এই £-- ভবিষ্যৎ নাটক রচিত হবে গীতি ও নাটকের সমবায়ে। 
“অপেরার উদ্দেশ্ত' (১৮৭১) প্রবন্ধে ভাগনার অতি স্পষ্ট ভাষায় তার সিদ্ধান্ত উপস্থাপিত 
করেছেন। অভিনেত', গায়ক এবং যন্ত্রসংগীতকার প্রভৃতির ধ্যান সশ্মিলিত হয়ে 
যেদিন নতুন হ্ঙি হবে_স্টি--01207060 10018109]  1010051386100) ০01 
[)97090%00. 009610 ৮1000 01001900100 11) ৪ 700. 10701 105 070 0117056 
2161860 .00£17৮-এ পরিণত হবে, সেই দিন এক নতুন যুগের সুচনা হবে। 
ভাগনার বলতে চেয়েছেন__ আবেগের বিশুদ্ধ রূপটিকে ব্যক্ত করার ক্ষমত| রাখে__শুধু 
সংগীতেই ; একমাত্র স্থরই পারে কথাকে বিষন্নভার থেকে মুক্ত করে আবেগের বিশুদ্ধ 
উল্লাসে পরিণত করতে। 

ভাগনারের বক্তব্যের তাৎপর্য নিম্নলিখিত উক্তির মধ্যেই নিহিত রয়েছে £-- 

যে বিষয়কে শুধু বুদ্ধির দ্বারা ধারণ! কর! যায় তাকে বাক্‌-ভাষাতেও প্রকাশ কর। 
সম্ভব1 কিন্তু বিষয়টির ধারণা যত আবেগ-গর্ভ হয় তার সম্পূর্ণতা ব্যক্ত করতে তত 
শা ভাষার' প্রয়োজন হয় ।* 
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নাট্যতত্বমীসাংসা [৮] 


১১৪, নাট।তত্মীদাংদা 


শবার্থ বা ভীষা সংকেতের বা প্রথার সংকীর্ণ সীমায় আবদ্ধ; শব বা ধ্বনি 
সংকেতের উধের্ধ সর্বজনের অন্তরের ভাষা- সার্বজনীন ভাষা । এই কারণেই সংগীতের 
সঙ্গে যুক্ত হলে নাট্য তার স্বাভাবিক অপূর্ণতার উধের্ব উঠতে পারবে । ভাগনারের 
আর একটি সিদ্ধান্তও উল্লেখযোগ্য বলে মনে করি। নাটকের বৈশিষ্ট্য সম্ব্ধে 
আলোচন! করতে যেয়ে তিনি লিখেছেন--81)97 0৮) 81111050076] ৪106 
16 109101)08 &0 619 01989 01 1010008 10101) 8101)0 0709 90601 
1) 016 006906-70019095 1৮ 1050 10001) 2151000. 020708819 107 
6) 0০209201001) 00071005) 1090 10100906099. 11011 ৮170 
(0১০7০ 01. [6007 20010013 80810100 10) 01006 00100)011)1026101) 
ঘা10) 16,০১০, ১০১ 

থিয়েটারে ছাড়। নাটকের রস সম্পূর্ণ নিষ্পঃ হয় ন।-_মুখ্যতঃ থিয়েটারের উদ্দোষ্যেই 
তাতে ঘটনাবিন্তান করা হয়। থিয়েটার থেকেই তার উৎপত্তি হয়েছে অথবা 
থিয়েটারের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত দে গ্রস্থকার তার কলম থেকেই বেরিয়েছে। 
নাটককে এতথানি খিয়েটার-নির্ভর বলে মনে করা__এই কারণেই উল্লেখযোগ্য যে 
এই যুগে অনেকেরই মুখে এই কথাটা! শোনা যাবে। 

তাগনারের পরে---পগুস্তাফ ফ্রেতাগ (১৮১৬৯৬) বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে 
পারেন। ফ্রেতাগ একাধারে অনেককিছু-- অধ্যাপক, নাট্যকার, গুপন্যাসিক, পত্রিকা- 
সম্পাদক, রাজ-পার্বচর এবং নাট্যস্থত্রকার। ১৮৬৩ খৃষ্টাব্দে ফ্রেতাগ “টেকনিক 
ডেদ্‌ ড্রামাস' নামক নাটট্যস্থত্র বইখানি লেখেন। বইখানি বহুপ্রচলিত। 
একজন পণ্ডিত নাট্যকার গ্রীক নাটক ( সফোকিসের ), শেকম্পীঃরের নাটক, লেমিঙের 
এবং গোযেটের নাটক বিশ্লেষণ করে নাটক রচন। বিষয়ে কতকগুলি স্থত্র তৈরি 
করেছেন। বহুকাল পর্যস্ত বইখাঁনি একচেটে অধিকার ভোগ করে এসেছে । তবে 
উইলিয়াম আর্চার প্রমুখ রচিত নাট্য রচন| স্ত্র প্রকাশিত হওয়ার পরে তেমন সমাদর 
আর নেই। নাট্য-রচনায় মূলভাবের ( আইডিয়া) গুরুত্ব এবং কেন্দ্ীযত্ব, নাটকের 
সদ্ধিবিভাগ (পিরামিভ-সদৃশ আকার ), নাটকীয়ত্ব প্রভৃতি বিষয় সম্বন্ধে ফ্রেতাগ 
উদ্লেখযোগ্য আলোচনা! করেছেন। প্রত্যেক নাটকই একটি মূলভাবকে কেন্দ্র করে 
গড়ে উঠে 10510 স০]]5 1) £ [000], 511)119 60 619 5০070% 
[0০0০] 01 07586111750, 1110170000) 0019 710 01110 01 2002১ 8101)1- 
1081106 01 01)17/06015 91)0 2 1:56 000 11012 86070002901 0) 01:20 
9:9071990%| গঠন বৈশিষ্ট্য নাটকীয়ত্ব এবং অন্যান্য সমস্ত! নিষ়ে'যে আলোচন। 
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17010920550 টিটো 81] 0029925010288, ] 


নাটাশান্ত্রের ধারা প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১১৪. 


করেছেন যথাস্থানে তা উল্লিখিত হবে। উনবিংশ শতাবীর খেষপাদে এবং বিংশ 
' শতাবীতে নাট্য-চিন্তা শিল্পক্ষেত্রের বিভিন্ন মতবাদের ঘবন্দের দ্বার! প্রভাবিত । নাট্যকার 
ও নাট্যসমালোচক- প্রত্যেকেই কোন-নাকোন এক শিবিরে যোগদান করেছেন। 
বাস্তববাদ বা প্রাকৃতবাদ, রোমার্টিক-বাদ, সংকেতবাদ, 'এক্সগ্রেশানিজম্”"* 
প্রভৃতি মতবাদ বা প্রবৃত্তির জোরালে! ছন্দ চলেছে । ১৮৮৯ থুষ্টাকে সমালোচক 
ওটো ব্রাহ্ম (0%০ 72700) ), ফরাসী আতোয়। প্রতিষ্ঠিত 'খিয়েতর লিব্‌রের 
(1769৮ 11005 ) অনুকরণে, “ফিয়ে বুহনে? (88610 1300079) প্রতিষ্ঠিত 
করে, বিপ্লবী থিয়েটারের স্ত্রপাত করেন। ইবসেন, টলস্টয়) প্্রীগুবাগ, জোলা 
প্রমুখ বিদেশী নাট্যকারদের নাটক, এবং জার্মানীর আনজেন গ্রুবের, আর্নে হোল্জ 
(হোল্জের_“ডি ফেমিলি সেলিকে”_-১৮৯০ বিখ্যাত মুখপাত্র) গেরহাট 
হউপট্ম্যান, হেরম্যান স্থদারম্যান (১৮৫৭-১৯২৮) গ্রমুখ নাট্যকারের নাটক 
বিপ্লবী থিয়েটারের প্রচেষ্টাকে এগিয়ে নিয়ে যায়। ১০৯০ খৃষ্টাব্দে যে ০1৫ 
[61 ঘ্ব 01/১01),0,-_ প্রতিষ্ঠিত হয় তার উদ্দেশ্য হয় এই নবনাটা আন্দোলনকে 
শ্রমিকশ্রেণীর মধ্যে নিগ্নে যাওয়া__মল্পমূল্যের বিনিময়ে শ্রমিকদের ভাল ভাল নাটক 
দেখানো । একদিকে এই বাস্তবতাপ্রিয় “ফ্রি থিয়েটার"-আন্দোলন, অন্যদিকে 
বাস্তবতাবিমুখ সাংকেতিক রীতির-_বিশেষতঃ এক্দ্প্রেশানিস্ট রীতির আন্দোলন। 
এক্‌স্প্রেশানিস্ট জর্জ কাইজারের ( ১৮৭৮-১৯৪৫)--গ্যাস নাটক (ছুই পর্ব, ১৯১৮, 
১৯২৭), আননস্ট টোলারের (১৮৯৩-১৯৩৯)_-ম্যাসে-মেন্শ' (1195০810705 
১৯২৯), আর্নন্ট বারল্যাক্‌, ম্যাক্ম মেল, ফ্রিৎস্‌ ফন উনকু প্রভৃতি নাট্যকারের নাটক' 
নতুন আন্দোলন, সঙ্গে সঙ্গে নতুন চিন্তাও এনে দেয়, নাটকের বূপ-রীতির নতুন হুত্র তৈরি 
করার চাহিদা স্থষ্টি করে । সঙ্গে সঙ্গে কার্ল মার্কস এবং মার্কসপন্থীদের এবং ফ্রয়েড ও 
ফ্রয়েডপন্থীদের চিন্তার ও প্রভাবের কথাও মনে রাখতে হবে । ডাডাইজিম ও স্ুররিয়ে- 
লিজমে যে শিল্পরীতি দেখা দিয়েছে তা যে ফ্রয়েডীয় চিন্তারই এক বিশেষ পরিণতি 
একথ| বললে মিথ্য। কথ! বলা হবে না । একদিকে ব্যক্তিকে শ্রেণীগত করে দেখবার 
চেষ্টা__নাটককে শ্রেণীদ্ন্দের বাস্তব ক্ষেত্রে পরিণত করার-ব্যক্তি নাঁয়কের বৃত্তের স্থলে 
শ্রেণী-নায়কের বুত্তে পরিণত করার চেষ্টা, অন্যদিকে ব্যক্তির সংজ্ঞান-আসংজান-নিজন 
মনের জটিল ক্রিয়। প্রতিক্রিয়ার দন্ব-রহম্তকে ব্যক্ত করার চেষ্টা-_ব্যক্তিমনের আবর্ত- 
গুলিকে দৃহায়িত করবার চেষ্ট/। একদিকে ব্যক্তির অর্থনৈতিক সত্তার উপরে 
জোর দেওয়া হয়েছে অন্যদিকে ব্যক্তির মনস্তাত্বিক রহস্য উদঘাটন করার চেষ্টা প্রাধান্য 
লাভ করেছে। এই দুই প্রবণতা শিল্পের রূপ-রীতিকে নানাভাবে প্রভাবিত করেছে। 
খিংশ শতাবীর নাট্যচিস্তায় জার্মানীর রিয়েলিন্টিক এবং 'এক্‌সপ্রেশানিস্টিক থিয়েটার” 
এর প্রভাব বিশেষ উল্লেখ দাবি করতে পারে। হউপটম্যান রচিত-_'তাতি-সম্প্রদায়? 
(দি উইভা”) নাটকে বৃত্ব-রচনায় নতুন ধরন লক্ষ্য করাযায়। এই প্রথম একক 
নায়কের স্থলে একটি দল নায়কের স্থানে প্রতিষ্ঠিত হয় এবং ঘটনা-বিন্যাসেও প্রাচীন 
রীতি লজ্ঘন করার প্রবৃত্তি দেখা যায়। জর্জ কাইজের, আর্নস্ট টৌলার গ্রমুখ নাট্য 


১১৬ মাটাতত্বমীষাসা 


কারের এক্স্প্রেশানিন্টিক রীতির নাটকে নতুন গঠনগত বৈশিষ্ট্য দেখা দেয়। এ 
সম্পর্কে অধ্যাপক এলারভাইস নিকল মহাশয় লিখেছেন_ 

48001 8087)69 690৮ 16 0109 01 107297 8065 7 01810200 ঘ্া8৪ 17/,09 
21020178870 21010 9, 809009,60 6260 ৪5101301109 (817)096 170181165-09); 
1017708 ০০ ৪0038610660 101 7:69] 01021506678 31199118610 ৪০010 07*১ 
দ8৪ 81921007060) 110 1) 1095 [01906 60০ 090 01 1101) 85 [0019 
৪1096161600) 29010070617 01007] 0 1058 91065 ০76 00:666150 60 
8) 671010109)17561) 01 911)0]0 ঠ00109 0] 0]90 ৪178019 1010169 10৩ 
1858660 11760 10091610189 খম]070 6)০5 19202100 1'01010801)1650 901 
10106919167 0000, (10610780159 জা ০0100 [07/00/৮195 01 


উনবিংশ ও বিংশ শতাব্দীর ফব্লাসী নাট্য-চিন্ত। 


নাট্চিন্তাশীলদের একটি সংক্ষিপ্ত তালিকা স।মনে রাখলেই মোটামুটি একট। 
ধারণ। হবে। 
(১) 416590016 [)005101-10108107)5 987 11 96 18 00176016 ' 
( আলেকজান্দের ছুভাল )__“কমেডি-নাট্যকলা-বিষয়ক চিন্ত| (১৮২০) 
(২) শব. [. 06010৮00015 00 11660117000 7105 80016 
১৮১৯-২* (জে. এল. জিওক্রয় )__নাট্যসাহিতোর ধারা 
(৩) 7301191011) 000179611৮-- 13606500109 901 17 00016 ০৮০, (১৮২৭) 
(বেঞ্লামিন কনস্ট্যান্ট ) _ ট্রযাজেডি-তত্ব চিন্ত| (১৮২৯) 
_শিলারের নাটক 
__জার্মান নাটক 
(৪) 70017 130510 (980710178] )-0/017)6 06 91790991070 
হেনরি বেল (স্তাধাল ) _রাসিন ও শেকস্পীয়র (১৮২২) 
(৫) 9%11)69-1300156 (1110)1021) 00156071000 ০৮ 02160010 0০ 18 
[00510 107৮1)02190 ০৮ 00. 61090 07201005819 


011 ডে 59190101898 ) 


& 


সৎ বুভে (ক) ফরাসী কাব্য'ও নাটকের এতিহাসিক ও 
বিচারমূলক আলোচনা (১৮২৮) 

(খ) 0:৮0801103 00 15101)01 (১৮৫১-৬২) 

(গ) 2০077456 1469751795 (১৮৬২-৬3) 

(ঘ) 7১০:৮-[০১%] (১৮৪০-৬০) 


(৬) [0৮0911% [/11)01 "(১৮৬৩-৭২) 


নাট্যশান্ত্ের ধারা প্রতীচো ন্ প্রাচ্য ১১৭ 


(৬) ভিকটর হিউগো [1608 60 01021] (1827) 
( ক্রমওয়েল-এর ভূমিকা) 

অন্যান নাটকের ভূমিকা (১৮২৭-৪০) 

উইলিয়াম শেক্সপীয়র (১৮৬৪) 

(৭) 41651019 [)10195-- 118171016৪--18)3-54--(ম্বৃতিকথা) 

( আলেকজান্দের ডূম। ) [)7618005 (ভূমিকাবলী ) 

900৮01175 07217610)6৪ (1868) 

(৮) 48120 00 1075 [১7000 60 08260760 (1834) 
( আলফ্রেড ছ্য ভিগৃনি ) 06512: 601) 8590012) 00817261003 

(৯) 111100117110 018016101 [71500170 00. 13000176190)6 (1874) 
( খিওফিলে গোঁতিয়ে ) [71960170 06 12 01977961089 


০০. (1858-59 ) 

বহু কবি-পন্তাসিক, প্রবন্ধকার থিয়েটার বিষয়ে বু কথ লিখেছেন । তাদের মধ্যে 
নিয়লিখিত কয়েকজনের নাম বিশেষভাবে উল্লেখ করা যেতে পারে-_ ০০161, 
0101806, ড111017211), [1101)0166, [15870) 01010709090, 3800, 


11701)07) 11817709 13207101870, 1 এ ছাড়া সমালোচনাজীবী নাট্যসমালোচকরাও 


আছেন যেমন 
01109 101 [71560170900 15, 11666196029 
07817861059 (1853-58 ) 
শি3116 111)10 (01770100- (0815 00 11660776010 01217756109 
(1843) 
[১810] 00 921116 % 1০6০7 [05 000 17019500168 (1867) 
016105 [3011)05 0+ 411051119-- 05011079509 0070691001)01811) 
(1897-92) 
এ. ণ. ডা 0155-- [1019 81)171909 09 01708679 
(1892-96 ) 


[5 1১০96666165 1070001৪ (1889 ) 

[9 0790)0 10156071086 ৮19 0781010 

10599107791] ( 1894 66, ) 

01015009 শ0100$--- (009791769 215 06 01768৮৪ (1900-9) 
“06 68891 0+01)9 6861661086 0০ 

0)0966 (1876 ) 

শিল্পতত্ববিদ এবং শিল্পের ইতিহাঁস-রচয়িতাদের মধ্যেও অনেকে বিশেষ করে 

হিগ্নোলাইট তেইন (717001560 19106 ), ক্রিপেৎ (0791)8৮), ফোরনিয়ে 

(02101), মৃন্তেগ্ড (11076256), চ্যাজলে ( 01098168), ম্যাগনিন ( 1450017) 


১১৮ নাটাতন্বমীষাংস! 


শেরে ( 3০807: ) প্রমুখ নাটকের তত্ব ও ইতিহাস নিয়ে আলোচন। করেছেন । 
নাটাকারদের মধ্যে আলেকজানের ছুম! ফিলম্‌ বিভিন্ন নাটকের ভূমিকায় এবং স্্ত 
পুষ্ধিকায় (১৮৬*-৯*), এমিলি অগিয়ে, জর্জ স্যাগু গৌকু-ভ্রাতৃবর্গ (00,0081) 
হেনরি বেক্‌, প্পন্তাসিক এমিলি জোলা (140 [26071151000 2) 00090001881), 
[05 4160775 01210100101065 (1881 ) এলং ভূ মকাসমৃহ নাট্যতত্ব নিয়ে অনেক 
চিন্তা করেছেন। জা! জুলিয়েন (০1) 111]101) )-149 111010900 ৮ 15511 
[(1899-96) ছুখণ্ডে] গ্রন্থে 8100 ০1 1100? মতবাদ নিয়ে বিচার-বিশ্লেষণ 
করেছেন । ফাডিনাওড ক্রনেতিয়ের (17701108710. 1317110০61000 ) নতুন নাট্য 
প্রচার করেন-_-(14 101 নু॥ 01980.0 1891 )। নাটকীয়ত্বের বিচারে নতুন স্থৃজ 
কেনফ্লিকট থিওরি* প্রবর্তন করেন। উনবিংশ শতাব্দীর শেষ তিনচার দশকের নাট্য- 
নিবন্ধগুলি সংকলিত করেছেন--00105 ],0172160- 11001010991018 09 01966 
(10 %০1--1888-1898 এ প্রকাশিত), [01110 মা80)0৮--৩০1৪০ খানি থিয়েটার 
বিষয়ক গ্রন্থ দান করেছেন । তাদের মধ্যে-1017 070 81010) [0709 100000010 
-_-1898, 79:0105 09 ])09৫-10903-10 উল্লেখযোগ্য । 0%৮01]0 71670005 
0৮৮৮ 011 00000 [( তিন খণ্ড )-১৮৯৭-১৯০০ )] 13070 [)0017010-- 
[11100070 110150810 (১৯০৮ ), 9০ 901100 ঞ, 11901) (১৮৯৩ )১105885 811 10 
6101160 0011601))1)01:011) (১৮৯৬), &00]11)0 13119500--149  9)08৮ 
(১৯০৭), (90500৮0 [7001))06-1260005 0” 171560170০৮ 00 ০0৮00 
01%111)2.60179 (১৮৯২ )) 00501109 ৮0005 (১৮৯৯ )। 

নাটকের মনন্তত্বমূলক এবং দার্শনিক আলোচনার ক্ষেত্রে আমরা পাই : 

(056৮6 [0 13010-- 149, 1১5/01)0102016 009 1001985 ( 1805 ) 

[7101711 130275017--],0 13176 (1000) ( হাস্যতত্ব ) 

1801 7301070706-03000051075 5010 00029 

নাট্য-ইতিহাসকারদের মধ্যে উল্লেখঘোগ্য £ 

[10109 [14110611010 প্রবন্ধাবলী 

090960৬ [,21507)-_- নাট্যকার ও নাটক বিচার 

45010205617 11011-1)9 1)801085 2, 10502170 (189) 
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$1101)0280 90019) 71: ৃ ৃ 
রা বা ্ঃ ) [॥ 15501116101) 0৮. 0002৮0 001069001)01517 


(1008) 
প্রমুখ এবং আরো অনেক নাদ্যসমালোচক-_-41126016 7707009 (17 16 
116/61515 1888-94 )১ ০08৪5] 17176 621) [0751686 078198, 08197101 
[81168 &-70 90191) 70020 356১ 0601298 [১016, 1021817 
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প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করেছেন এবং পু, ১686 ৭ [০0]19--নামক ও ত্বগরস্থ 
লিখেছেন )। 
1171109 115660111708 [56 7550 065 0000010193 (1896) 


(1862--1949) [49 99295509৮18, 00801)99 (1898) 
[,9 0000019 81901 (1904) 
প্রভৃতি প্রবন্ধ 

170175 135571119 ভূমিকা ও প্রবন্ধ 

(১৮৭২-১৯২২) (গ্রস্থাকারে প্রকাশিত ১৯১৭ ) 


1000. 081)09-- 00911006855 (1919 )) 

৪০009 001)9%0 ( 1878-1949 ) 

921) 00৫6981 ( 1899-) ৃ 

০27 [980] 921079১ ত880. 4১00001]1, প্রমুখ নাট্যকারদের নাটকের ভূমকা 
বা নাট্যনিবন্ধ ফরাসী নাট্য-চিন্তার উল্লেখযোগ্য নিদর্শন | 

বল| বাহুল্য, তালিকাটি সংক্ষিপ্ত এবং অসম্পূর্ণ। গ্রন্থকার এবং গ্রন্থের 
নামাবলীর চেয়ে নাট্য-চিন্তায় নতুন নতুন প্রবণতা কি কি দেখা দিয়েছে সেই 
দিকেই দৃষ্টি রাখতে হবে এবং প্রবণতাগুলি অন্গুসরণ করলেই নাট্য-চিন্তার গতিগ্রকতি 
সমাক উপলব্ধি করা সম্ভব হবে। আমরা দেখতে পাব-__নাট্য-চিন্তায় এমিলি জোলা, 
ফাডিনাণ্ড ক্রনেতিয়ে, ফ্রানসিস্ক সার্সি এবং মরিস মেতালিঙ্ক বিশিষ্ট প্রবণতার জন্য 
মুখপাত্রের মর্ধাদালাভ করেছেন। বান্তববাদ বা প্রা্কৃতবাদের পক্ষ নিয়েছেন__জোলা, 
ফাড়িনাও্ড ব্রনেতিয়ের ছন্ববাদের প্রবর্তক হয়েছেন, ফ্রানপিস্ক সারসি নাটকের দর্শক- 
সাপেক্ষতাকে জোরের সঙ্গে প্রচার করেছেন এবং মরিস মেতালিঙ্ক বান্তববাদের বিরুদ্ধে 
মংকেতবাদ তথা অতীন্দরিয়বাদ স্থাপন করতে চেষ্টা করেছেন। মোটকথা বান্তববাদ, 
রোমাট্টিসিঙ্রম, সিম্বলিজম, ইন্প্রেশানিজম্‌, ডাডাইজম্‌ ও স্থররিয়েলিজম, পোপুলিজম, 
ইউনানিমিজম্‌ প্রভৃতি মতবাদের দ্বন্দ নাট্য-চিস্তাকেও যথেষ্ট প্রভাবিত করেছে। 

ভিকটর হিউগ্ে! (১৮০২-৮৫) 'ক্রমওয়েল' নাটকের ভূমিকায় (১৮২৭) 
সাহিত্যের ইতিহাসকে এবং সভ্যতাকেও তিন পর্বে ভাগ করেছেন। হিউগে। 
বলেন--সভ্যতার আদম যুগে কাব্যের--গীতি (লিরিকাঁল) পর্ব, প্রাচীন যুগে-- 
আখ্যায়িকা বা মহাকাব্য-পর্ব এবং আধুনিক যুগে__নাট্য-পর্ব। আধুনিক নাটকের 
বড় বৈশিষ্ট্য-_“সাবলাইম" ও “গ্রোটেম্ক'কে_ ট্রাজেডি ও কমেডিকে একাধারে স্থান 
দেওয়ার চেষ্টা। শুধু সাবললাইম, শুধু গ্রোটেম্ক আর যাই হোক বাস্তবিক কিছু নয়। 
'ডাম। ছুয়ের সমন্বয় এবং সেই কারণেই বাস্তবিক এবং সম্পূর্ণ। রঙ্গমঞ্চের অধীশ্বর 
(£)৪ £০ণু 0? %:9 36826 ) শেকস্পীয়র এই কারণেই পূর্ণ প্রতিভা । তাঁর মধ্যে 
আমাদের কর্নেই, মোলিয়ের এবং বুমারশে প্রতিভার এক মহাসমন্বয় দেখা যায়। 
হিউগো 'স্থান-এঁক্য” এবং “কাল-এঁক্য'বিধি উড়িয়ে দিয়েছেন বটে কিন্তু বৃত্ব-এঁক্য”- 
এর অপরিহার্ধতা স্বীকার করেছেন। তবে 'বৃত্বএক্য বলতে বৃত্তের 'সারল্য_- 


১২৭ র নাট্যতত্বমীম।ংস! 


(81101011018 0 10105) বুঝেননি। বৃত্তএঁক্যে প্রধানবৃত্ের সঙ্গে উপবৃত্ের 
অবস্থিতি অসম্ভব ঘটনা নয় এবং এই শর্তেই নয় যে উপবৃতত হবে প্রধানবৃত্ের 
গরিগোষক--প্রধান কার্ধের সঙ্গে অবিচ্ছেগ্চযোগে যুক্ত । হিউগোর বিদ্রোহী 
ঘোষণ1---“[/9৮ 8৪ (210 &)0 10210106760 80০ 00601095 200. 1)0০0610 
87880105, [1406 05 00107 001) 19 010. 1)12,56910100 008৮ 0017009]18 0079 
80909 01 876, 11179:0 210 100161)01 11109 1101 1109015 2 01" 186)007, 
0০2০ 279 00 0৮00] 270195-61)91) 00০ 0000] 129 01 1020120 আ)101) 
902] 20)059 6116 11010 1010 01 91৮... ...5,, » প্রকৃতিকে অনুসরণ কর-_ 
সত্যকে অনুসরণ কর-_্বাভাবিক প্রেরণাকে অন্গসরণ কর। এই নিয়মই চিরস্তন 
আর যা৷ সব সাময়িক। তাই বলে নাটক তো৷ সাধারণ সমতল দর্পণ নয়-_ নাটককে 
দর্পণ বলতে হলে বলতে হবে--400100176796106 10170] 10101) 1086080 ০01 
ঘা02:0101109, 00170026995 8110. 00110011568 0110 00101700. 7878) 1110) 
[081099 01 ৪, [019 19007 ৪, 1191)6 ৪10. 01 8, 1101) 2, 18100% | 

আলেকজাগার ডুম! ফিল্স্‌ (১৮২৪-৯৫) থিফ্লেটার এবং নাটক সম্থম্ধে 
বহু নিবন্ধ লিখেছেন। তার নাটকের ভূমিকাবলীতেও নানাচিস্তা ইতস্তত; বিক্ষি্ 
হয়ে' আছে। সমস্যামূলক নাটক রচনায় ডুম! যথেষ্ট কৃতিত্ব দ্েখিয়েছেন। এমিলি 
অগিয়ের এবং ডুমা সমস্যামূলক নাটকের খ্যাতি-প্রতিপত্তি বৃদ্ধি করতে ঘা করেছেন 
তার এঁতিহাসিক গুরুত্ব অবশ্যন্বীকার্য। “প্রোডিগাঁল' ফাদার নাটকের ভূমিকায় 
(১৮৬৮) নাট্যের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে ডুমা যে উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন ত। থেকে 
দু-চারটে কথা এখানে উদ্ধত করা যাক। 

ডুমা বলছেন--শিঞ্পে আঙ্গিকের গুরুত্ব অবশ্থ স্বীকার্য, এবং সেই গুরুত্ব বেশী বলেই 
অনেক সময় শিল্প ও আঙ্গিককে সমার্থক বলে তুল করা হয়। ভাষাশিল্পের মধ্যে 
নাট্যই ভান্বর্য প্রভৃতি 'প্লার্টিক আর্টে”র সমগোত্রীয় । নাট্যশিল্পী হতে পারেন তিনিই যিনি 
নাট্য প্রতিভ| নিয়ে জনেছেন-শিক্ষাভ্যাসের ফলে চিত্রকর, ভাস্কর গায়ক সব হওয়া 
যায়, হওয়া যায় না শুধু নাট্যশিল্পী। তার জন্য চাই জীবন দেখার বিশিষ্ দৃষ্টিভঙ্গী, চাই 
কলমের এক আঁচড়ে ব্যক্তি, চরিত্র, আবেগ প্রভৃতিকে মূর্ত করে তোলার বিলক্ষণ ক্ষমতা, 
চাই-_ কথা, দৃষ্টি, অঙ্গভঙ্গী প্রভৃতির সমবায়ে জীবস্ত জীবনালেখ্য তৈরি করার স্বছুর্লভ 
শক্তি। এই কারণেই বড় নাট্যকার হতে গেলে বড় চিন্তাশীল, দার্শনিক, নীতিনিষ্ 
এবং কবিত্তবের অণ্ধকারী হওয়ার প্রয়োজন নেই। নাট্যকারের আসল কাজ 
জীবনের ক্রিয়াশীল রূপ, আপাত রূপ উপস্থাপিত করা । এই কাজ যিনি যত বেশী 
মাত্রায় করতে পারেন তিনি ততবড় নাট্যশিল্পী । ধার! নাটক লিখে দার্শনিক বা নীতি- 
নিষ্ঠ ব। কবির মর্ধাদ| পেতে ইচ্ছ! করবেন তাঁদের সকলের আগে নাট্যকার হতে হবে, 
জীবন্ত জীবনের মায়া তৈরি করার কৌশল বা আঙ্গিক শিখতে হবে। নাট্যকারের 
প্রথম গুণ--মাতাবোধ--ওচিত্যবোধ বা নৈয়ায়িক সঙ্গতির চেতনা । আদি থেকে 
অস্ত পর্যস্ত এই সঙ্গতি বজায় রাখতে হবে। দ্বিতীয় গুণ__বৈপরীত্য-বিজ্ঞানে (019709 
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0 ০070688% ) পটুতা | অর্থাৎ “81061018015, চা) 811800ঘান) (06 1১818701700 
811০ 60651160501 01606, )1817107”--এই সকলের পরিষ্কার চেতনা । তৃতীয় 
গুণ _সংহতি-স্থাউর এবং উদ্দীপনাবুদ্ধির কৌশল? চতুর্থ গুণ-_গাণিতিকের হিসাবী 
বুদ্ধি ও অবাস্তর-অসহিষুতা-_স্থনির্দারিত মাত্রায় আদি থেকে অন্ত পর্যন্ত দৃশের পর 
দৃশ্য ঘটনার পর ঘটন' অঙ্কের পর অঙ্ক সাজিয়ে জ্যামিতির মতো প্রতিপাগ্যকে 
গ্রতিপাদন করার ক্ষমতা । পঞ্চম গুণ__শক্তি সীমার চেতনা য। পটের চেয়ে ছবি 
বড় করতে নিষেধ করে। 

ডুমা ফিল্স বলতে চান-_সর্বশ্ষ্ঠ নাট্যকার হবেন তিনিই যিনি বালজাকের 
লোক-চবিত্র অভিজ্ঞতা এবং স্কাইবের থিয়েটার-চেতনাঁ_এই ছুটি বিষয়কে একাধারে 
লাভ করতে সক্ষম হবেন। অর্থাৎ বড় নাট্যকার হতে গেলে একাধারে চাই 
অভিজ্ঞতার ব্যাপকতা ও গভীরত! এবং প্রবল থিয়েটার-সংস্কার। 

ফ্রানসিস্‌ সা্সি (১৮২৮-৯৯) £ অধ্যাপক সমালোচক সারি ১৮৬০ খৃষ্টাব থেকে 
১৮৯৯ পর্বস্ত ফরাসী নাটকের ভাগ্যবিধাতা ছিলেন। উদার মতের জন্য অধ্যাপক 
পদ ত্যাগ করতে বাধ্য হয়ে সারি নাট্যসমালোচনায় আত্মনিয়োগ করেন। প্রথম 
লা” ওপিনিয়ন গ্তাশানেল পত্রিকায়, পরে “লে টেম্পস' পত্রিকায় নাট্যসমীলোচন৷ 
লেখেন। তাঁর নাট্াসমালোচনা ৮ খণ্ডে সংকলিত হয়েছে । ( ০৪700 828 
0৪ 67686০-10% 40011)1)0 1315807--1900-02.) 18891 0১01) 68010660109 
79 1০8৮০ (1876) [1760 01 &)০ ৮1০2৮০--নামে 75৮0007 ঢা. 
[70079৪-কতৃকি অনূদিত-১৯১৬ ] সারির প্রধান বক্তব্য এই যে-_চিরস্তন আদর্শরূপ 
বলে কোন অক্ষয় অব্যয় পরাদর্শ নেই। সমালোচনায় এবং রচনায়, বিধি-নিষেধ বেশী 
কিছু করলে শুধু সতর্কই করতে পারে। সহজ রুচি না থাকলে কোন বিধিবিধানেই 
কিছু করতে পারে না। বড় কথা-_প্রেম থাকা চাই এবং প্রেম বিধিবিধান-সাপেক্ষ নয়। 

দ্বিতীয়তঃ, নাট্যের সংজ্ঞা! দিতে 'লোকবৃত্তের উপস্থাপনা? (00007950778607 0 
1119) বলা যথেষ্ট নয়, কারণ সব শিল্পকলাই জীবনের উপস্থাপনা ৷ এক উপস্থাপনা অন্য 
উপস্থাপনা থেকে পৃথক হয়-_উপস্থাপন! রীতির বিশিষ্টতার ফলে-যে যে উপাদানের 
সংযোগে এবং অবস্থায় শিল্প গঠিত হয়, তাদের সমাবেশ, বৈশিষ্ট্যের ফলে। এ অবস্থার 
হিসাব শিল্পের বৈশিষ্ট্য নির্ধারণে সবচেয়ে আসল কাজ । যে বৈশিষ্ট্যটি শিল্পকে স্বতন্ত্র 
সত্তার অধিকারী করেছে সেইটি খু'ক্ে দেখাই প্রথম এবং প্রধান কর্তব্। নাট্যের 
বৈশিষ্ট্য খু'জতে গেলে দেখা যাবে-_-416 19 09 019861)0 01 019 &0019709” কারণ 
“৪ 027110% 001008159 01 ৪. 0125 '10]1006 ৪0 800197/0০*--অভিনেয়ত্বই 
নাটকের মৃখ্য ধর্ম। অভিনয় দর্শকদাপেক্ষ বলে দর্শকের প্ররৃতিই নাটকের রূপ- 
রীতি নিয়ন্ত্রিত করে থাকে 1--07810860 ৪7৮ 086 50) 05] ০01 016 
00150176108) 01015628521 ০0 10091) [00100027610 01 59017902855 05 80৩ 
210. ০1 1101) 10. 191079901761116 110 10 006 01670:6১ 00০ 200107106 1৪ 
01591) 60০ 11108100 01 6০160. 


১২২ নাট্যতন্বমীযাংন! 


তৃতীয়তঃ সার্সি, একাধারে হাসি-কান্মা মেশানোর রীতি সমর্থন করতে কুষ্ঠ 
প্রকাশ করেছেন। ভিকটোর হিউগে। “ক্রম গয়েল” নাটকের ভূমিকায় প্রকৃতির দোহাই 
দিয়ে যে জোরালে! সমর্থন করেছিলেন ত৷ উল্লেধ করে সাসি বলেছেন আঁবেগমন 
বক্তৃতা বটে কিন্তু বড় বড় কবিরা! সব সময়েই সুষ্ঠু চিগ্ত। করতে পারেন ন|। প্ররুতি.ত 
হালি-কান্৷ পাশীপাশি থাকে__এখানেও যুক্তি অচল। এখানে, রসম্থটর সমগাই বড় 
কথা--বারশত দর্শকের মনে বিশেষ ভাব জাগাতে হবে- সেই সমস্ত ভাবের বার বার 
পরিবর্তনের__মাকম্থিক বৈপরীত্যের--ফলে উভয় ভাবই দুর্বল হয়ে পড়ে ন| কি? 

"০10৩ ৪৮000 8000 0081010 21) 11017095101) 01056 1)৩ 8111916”- 
সাসির সুম্পষ্ট সিদ্ধান্ত । 

সার্সির পরে--এমিলি এডোয়।র্ড চার্লস জীতোয়া জোল (১৮৪-১৯০২) 
“নেচার লিজম্‌*-আন্দোলনের প্রধান পাণ্া উল্লেখযোগ্য । জোলার্‌ ]1)617080 
7051১ (১৮৭৩) নাটকের এবং অন্যান্ত নাটকের ভূমিক! “নেচারালিজম'এর 
পক্ষে প্রবল সমর্থন । 4০ [50005115000 ৪0 0169৮90১৮৮১) এবং 20৪ 
/8068818 01078610065 (১৮৮১ )-_ছুই নাটানিবন্ধ সংকলনে জোলার নাট্য-চিস্তা 
বাক্ত হয়েছে। জোলার আদল বক্তব্য * অতীত অতীত-মৃত। দৃষ্টি নিবদ্ধ 
করতে হবে ভবিষ্বতের লক্ষে, আর সেই ভবিষ্যৎ মানুষের সমস্যাকে বাস্তব 
পরিবেশের আধারে উপস্থাপিত করার মধ্যেই নিহিত। সব রকম উপকথা 
বাদ দিতে হবে। পরিবেশের সঙ্গে বুঝাপড়া করছে যে মানুষ সেই পরিবেশ 
বোষ্টত জীবন্ত মানুষের কথ। তুলে ধরতে হবে। তা করতে গেলেই দেখা যাবে__ 
নাটকের গঠন প্রকৃতি বা! ধাচ বদলে গেছে। প্রচলিত গ্রস্থিবন্ধন এবং গ্রস্থিমোচনের 
রীতি অকেজো হয়ে গেছে। এখন দেখাতে হবে-“5110110 870. 79:08 
[)166016 0£ 10167. &10. 8)1)09--কারণ নাটককে যদি বাচতে হয়__আধুনিক 
এবং বাস্তব হয্সেই বাচতে হবে। যে উদ্দেশ্য সামনে রেখে তিনি তার উপন্যানকে 
নাটকে রূপান্তরিহ করেছেন তার সম্বন্ধে বলতে যেয়ে বলেছেন £ **-_জীবন- 
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( থেরিদ রেকুই-নাটকের তূমিক! ) 
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নাট/শাস্সের ধারা--প্রভীচো ও প্রাচো ১২৩ 


সমালোচনার দিকেই একমাজ লক্ষ্য রেখেছি-_-মআর কোন কিছু দিয়ে মন ভোলাতে 
চেষ্টা করিনি। গল্প-উদ্ভতাবন মুখ্য ব্যাপার নয়, মুখ্য উদ্দেশ্ট হয়েছে চরিত্র 
অন্তথ্থম্দ, তাতেই নাটকের রসকেন্দ্র। ঘটন! বিন্তালে কোন কার্ধকারণ নিয়মের 
শৃঙ্ঘল। নেই কিন্তু সঙ্গতি রয়েছে _নংবেদনার এবং ভাবের । উপসংহার উপস্থাপিত 
সমস্যার গাণিতিক সমাধান। 

এমিলি জোল|র প্রগতিকামী এবং বিদ্রেহী মনোভাবের এতিহাসিক গুরুত্ব 
বিশেষভাবে স্মরণীয়। “নেচ্জরালিজম্ণকে তিনি যে পরিমাণ একাস্তিকতা নিয়ে 
সমর্থন করেছেন ভাতে অতি স্বাভাবিকভাবেই তিনি প্রবর্তকের মর্ধাদা পেয়েছেন । 
প্রথার রডীন কাঁচ ভেঙে ফেলে সহজ দৃষ্টির ভিতর দিয়ে জীবনকে দেখার এই. আবেগ 
যেমন অবশ্যই প্রশংসনীয় তেমনি শিল্প-রাজ্য থেকে প্রথার শাসন ঘুরিয়ে দিয়ে প্রকৃতির 
অনুশাসন প্রবর্তন করার চেষ্ঠা অবশ্যন্মরণীয় ঘটনা । যুগের দার্শনিক ছন্দের 
পরিপ্রেক্ষিতে দেখলে, এমলি জোলা প্রগতিবাঁদী শিবিরেরই একজন বলিষ্ঠ যোদ্ধা । 

জোলার পরে ফরাসী নাট্য-চিন্তার ক্ষেত্রে বিশেষ উল্লেখযোগ্য-_ফাঁডিনাগ্ড 
ক্রনেতিয়ে (১৮৪৯-১৯০৬)। বিশ্ববিদ্যালয়ের উচ্চ ডিগ্রি লাভ করতে না পারলেও 
ক্রনেতিয়ে অধ্যয়ন এবং অধ্যবসায়ের বলে- বিখ্যাত 4365০ 069 06112 [1)070068- 
পত্রিকার সম্পাদক হয়েছিলেন, এবং এককালে যে 'ইকোল নরমেল'-এর প্রবেশিকা 
পরীক্ষায় অকৃতকার্য হয়েছিলেন সেইখানেই শিক্ষকপদে নিযুক্ত হয়েছিলেন । তিনি 
বহু প্রবন্ধ এবং গ্রস্থ রচনা করেছিলেন। যে নিবন্ধের জন্য ক্রনেতিয়ের নাম আজ 
অবশ্থস্মরণীয় হয়েছে, (সেই নিবন্ধ (১৮৯১-৯২ ) খুষ্টাবে তিনি ওডিয়োনে যে বক্তৃতা 
দিয়েছিলেন সেই বক্তৃতার জন্যই রচিত। “লোই ছু থিয়েতার' প্রবন্ধে (410102198 
ঢা] 10869 8৮ 06 1% 10081016--1893-এর ভূমিকা )-ব্রনেতিয়ের সিঙ্ধাস্ত 
থনির্দিষ্টভাবে উপস্থাপিত হয়েছে। এই ভূমিকাটি সম্পর্কে অনেকেই অনেক 
আলোচন! করেছেন। ব্র্যাগডার ম্যাথিউস-_ক্রনেতিয়ের্স ল অফ দি ড্রামা” নামক 
ইংরেজী অন্থবাঁদের ভূমিকায় লিখেছেন ক্রনেতিয়ে যে মতবাদটি প্রতিষ্ঠিত করতে 
চেষ্টা করেছেন তা সম্পূর্ণ মৌলিক আবিষ্কার না হলেও এক হিসাবে ক্রনেতিয়ের নিজন্থ 
চিন্তা। হেগেল ট্র্যাজেডির ছন্দের দিকে অনেক আগেই দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন 
এবং হেগেলের অনুগামী হয়ে শ্লেগেল ও কোঁলরিজও ছন্দের প্রয়োজনীয়তার কথা 
বলেছেন বটে কিন্তু ক্রনেতিয়ে এক বিষয়ে সকলকেই ডিঙিয়ে গেছেন-_ইচ্ছাশিক্তির 
উপরে দ্বন্বকে প্রতিষ্ঠিত করেছেন এবং ছন্দকে নাটকের গ্রাণবস্তুতে পরিণত করেছেন__ 
দ্বন্দের মাত্রা ও প্রকৃতির ভিত্তিতে বিভিন্ন শ্রেণীতে নাটককে বিভক্ত করেছেন। 
এখানেই ব্রনেতিয়ের বিশিষ্টতা। “নাটকীয়ত্ব” কি? এই প্রশ্নের মীমাংসা করার 
সময়ে ক্রনেতিয়েকে বার বার স্মরণ করতে হবে। 

ক্রনেতিয়ের নাট্য-চিস্তা নিম্নলিখিত রচনায় পাওয়া যাবে ঃ।-- 

(১) মোলিয়ের-গবেষণার ধারা (১৮৭৭) 

(২) ভলতেয়ার (১৮৭৮) 


১২৪ নাটাতত্বমীমাংসা 


(৩) রাসিন ও সপ্তদশ শতাব্দী (১৮৭৯) 
(৪) মারিভূর কমেডি ( ১৮৮১) 
(৫) বিপ্রবধুগের থিয়েটার (১৮৮১) 
(৬) রালিনের থিয়েটার (১৮৮৪) 
(৭) মারিভূ্‌ (১৮৮৪) 
(৮) তিন মোলিয়ের-শিহা (১৮৮৫) 
(৯) ভলতেয়ারের থিয়েটার ( নাটক ) ১৮৮৬ 
(১০) ভিকটর হিউগো (১৮৮৬) 
(১১) ভলতেয়ার ( ১৮৮৬ ) 
(১২) বোইলুর শিল্পতত্ব (১৮৮৪) 
(১৩) বাস্তববাদ ও নাটক (১৮৮৯) 
(১৪) আলেকজাওার হাড়ি ( ১৮৯০) 
(১৫) মোলিয়েরের জীবনদর্শন (১৮৯০ ) 
(১৬) নাট্য-আন্দৌলন ( ১৮৯০) 
(১৭) ভলতেয়ার ( ১৮৯০) 
(১৮) সাহিত্যের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ ( ১৮৯১) 
(১৯) পিয়েরি কর্নেই (১৮৯১) 
(২) ভিকটর হিউগো (১৮৯১) 
(২১) ফরাসী নাটকের পর্ববিভাগ ( ১৮৯৯) 
*(২২) নাটকের মূলত (১৮৯৪ ) 
(২৩) বিবর্তনবাদের পরিপ্রেক্ষিতে সাহিত্োর ইতিহাপ (১৮৯৮) 
(২৪) নাটকের প্রজাতি ও ট্র্যাজেডি (১৯০১) 
(২৫) মেলোডামা ও ট্র্যাজেডি (১৯০৪ ) 
(২৬) মোলিয়েরের কমেি-নাটিকের ক্রমবিকাশ (১৯০৬) 
নাটকেব মূলস্ত্র-প্রবন্ধের সার-সংকলন এই :_-প্রবঙ্গের মুখবন্ধে তিনি বন্ধ 
নোয়েলের সঙ্গে দীর্ঘকালীন পরিচয়ের উল্লেখ করেছেন ১৮৬৭ খুঃ থেকে এক সঙ্গে 
থিয়েটার দেখার ইতিহাস স্মরণ করেছেন। কেন তিনি ভূমিকা লিখতে রাজী 
হয়েছেন তাও বলেছেন। বলেছেন-_বক্তৃতাদি যখন দিয়েছেন তখনও নাটকের মৃলস্তর 
স্পষ্টাকারে তার মনে ধর| পড়েনি, এখন ধারণ স্পষ্ট আকার পেয়েছে । এখন 
দেখছি__স্ত্রটি অত সরল। সত্যি কথা বলতে বিজ্ঞান, শিল্প, জীবন-_ কোন 
কিছুই তেমন জটিল নয়, মানুষের ধারণ1-বৈচিত্রোর ফলেই সব জটিলতা দেখা দেয় । 
নান। মুনির নানা মতের ভিড়ে ধাধা লাগে- মূলন্ত্র হারিয়ে যায়। নাটকের সমস্ত 


« (ক) "লা! লোই ডু খিয়েতের-_( নাটকের মূলকুত্র) দি ল' অফদি ড্রামা” নামে কিলিপ £ 
এম £ হেড়েন-কতৃণ্ক অনুদিত- হেনরি জার্থার জোন্স এই অনুবাদের ভুমিকা লিখেছেন (১৯১৪)। 
(খ) ব্রনেতিয়ের্” এসেন ইন ফ্রেঞ্চ লিটারেচার”_ (সংকলন্)-_ ডি, এন্‌: ন্মিথ-কতৃকি অনুদিত (১৮৯৮)। 


নাটযশান্ত্ের ধার. প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১২৫ 


বৈচিত্যের মধ্যেও___বিলক্ষণ লক্ষণ ( 988672619] 01)9190867186105 ) নিশ্চয়ই কিছু 
আছে। প্রশ্ন--কি সেই বিশেষ লক্ষণ? গীতি-কবিতা থেকে, উপন্যাস থেকে 
নাটকের মৌলিক পার্থক্য কোথায়? 

নাটক ও উপন্তাস সমজাতীয় রচনা তো! নয়ই বরং বিপরীতধর্মী। নাটকে 
আমর। পাই-76 9060690]0 01 ৪ 1] 3৮510 6০৮9108 & 209] ৪0 
0011801088 0£ 116 0062178 ভ1)10)) 1 0101)108--কোন ব্যক্তির সক্রিয় ইচ্ছার 
দৃশ্ বা রূপ যা লক্ষ্যে পৌছানোর জন্য সচেতনভাবে চেষ্টা করছে। উপন্যাসের 
উদ্দেশ্বু--"18 60 1৮০ 08 ৪. [10606 0100 10106009 10101) 18 6%9701900 
01901) 191) ৪]] 0169 0069106 0£ 001:89]598”-_-পরিবেশ কি ও কত ভাবে 
ব্যক্তি জীবনকে প্রভাবিত করে তার ছবি একে দেখানো । অতএব-_-“৭)6 70056] 
55522 1010 ০07৮7 01 07807৮৮ 1 এই সিদ্ধান্তের অন্থসিদ্ধাস্তও অন্মেয়। 
এই সিদ্ধান্ত থেকে পরিষ্কার বুঝতে পার! যাবে যে 'এ্যাকশান” মোশান বা এজিটেশান 
থেকে কেন স্বতন্ত্র; বুঝতে পার! যাবে--0)619 15 100 800 806107 65:০6) 
0012 ০01 ৪ স1]] 001)901008 0£ 15911, 00709010008, 98 নু ঘা9৪ 91170, 
01 016 1)1021)9 11101) 16 017)101058 10 19 [81010701)6) 0170 ভা1)101) 
2070)65 00০] 0 105 008], 2170 11 08767 101179 01 8061009 910 01015 
11101701005) 00017921619 0 08700185.” মূল বিষয়বস্ততে এঁক্য থাকলেও 
নাটক এবং উপন্যাস রীতি-ভেদে বিপরীতধর্মী রচন! । ছুয়ের রীতি শুধু ভিন্নই নয়-_ 
বিপরীত। এই কারণেই খাঁটি উপন্যাসকে নাট্যরূ্প দেওয়! সম্ভব নয়। নাটকে 
রূপান্তরিত কর! ঘায় তাকেই যে মূলত: নাটক। কোন রচন| মূলত; নাটক সেই 
পরিমাণেই ষে পরিমাণে তার নায়ক__ 27৫ ৮০০15 00০ 81017166065 ০01 061) 
8986/”-_নিজেই নিজের ভাগ্যব্িধাতা। অনেকেই এই মৌলিক লক্ষণটি ধরতে 
পারেন না-_যেমন ফরাসীর ন্তাচারালিস্টরা ধরতে ন! পেরে নাটক ও উপন্তাসকে 
গুলিয়ে ফেলেছেন। উল্লিখিত মৃলন্থত্র গ্রহণ করলেই তবে নাটকের বিভিন্ন জাতির 
বৈশিষ্ট্য সুষ্ঠুভাবে নির্দেশ কর! সম্ভব হবে। কোন্‌ ধরনের বাধার বিরুদ্ধে ব্যক্তি 
সংগ্রাম করছে__এই হিসাব করাই শরেণী-বিভাগে একমাত্র অত্যাবশ্যক কার্য। বাধা 
যেখানে অলংঘ্য বা তদন্থরূপ কিছু--গ্রীকদের কাছে যেমন নিয়তির নিয়ম, অথবা 
থুষ্টভত্তদের কাছে_ দৈববিধান, আমাদের কাছে যেমন প্রাকৃতিক নিয়মতন্ত্র বা মোহে- 
পরিণত ছুত্সিবার বাসনা যা আভ্যন্তরিক নিয়তি হয়ে কাজ করে যায়__সেখানেই 
খাটী ট্র্যাজেডি; এই জাতীয় নাটকে ঘটনাগুলি সাধারণতঃ ভয়ংকর এবং উপসংহার 
রক্তক্ষয়ী পরিণতির জন্ত শোচনীয় ; কারণ, এখানে নিয়তির বিরুদ্ধে মানুষ যে সংগ্রামে 
প্রবৃত্ত হয় সেই সংগ্রামে মানুষ শেষ পর্যন্ত পধুদত্ত হয়। 

এবার মনে করা যাক--এ ছন্দে তার জয়ের সভাবনা আছে, তার ভিভরকার 
কামনাকে বা মোহকে জয় করবার মত শক্তি এখনও অবশিষ্ট আছে; মনে করা 
যাক-_-যে বাধা সে অতিক্রম করতে চেষ্ট। করছে সেই বাধ! স্থা্ট করেছে তারই 


১২৬' খাটাতন্বমীমাী 


মতে! কোন মান্ছৃয--যেমন- মানুষের কুসংস্কার বা সাযাজিক কুগ্রথা এবং ত৷ 
মানুষের হৃষ্টি-কর| বাধা বলেই লঙ্ঘনীয় সেখানেই হচ্ছে “ড্রামা-_“রোমার্টিক ড্রাম: 
বা সামাজিক নাটক। এবার ছন্দের ধরন বদলে দেওয়া যাক-_যুযুধান পক্ষের মধ্যে 
সমত| সৃষ্টি কর। হোক--ছুই বিপরীতধর্মী ইচ্ছাকে মিলিয়ে দেওয়া হোক-_এখানে 
নাটক “কমেডি” । তারপর যেখানে বাধাকে সচেতন ও উদ্যমী ব্যক্তি ইচ্ছার মধ্যে 
অখব! সমাজ-ব্যবস্থার মধ্যে অথব! নিয়তির ইচ্ছার মধ্যে স্থাপিত ন| করে, ভাগ্যের 
পরিহাসের (1700 01 £07%870 ) অথব| সংস্কারের হান্টোদ্দীপক রূপের মধ্যে-_ 
সাধ্য ও মাধনার অসঙ্গতির মধ্যে স্থাপন কর! হয়--সেখানে নাটক 'প্রহমন' | তবে 
এ কথাও ঠিক যে, সবক্ষেত্রে জাতির বিশ্তদ্ধ রূপ পাওয়া! যায় না। বিশ্তদ্ধ রূপ যেমন 
লৌকিক জগতে তেমনি অলৌকিক শিল্পের জগতেও আদর্শ বপ। সেযাই হোক, 
নাটকীয়তার মাত্র! নির্ভর করে 05211 ০? %71]]-এর উপরে__ঘে জাতির বা শ্রেণীর 
নাটক সেই জাতির উপযোগী ছন্দে যে ধরনের “ম1]], আবশ্যক, সেই “ম11]এর 
প্রকৃতির উপরে। চিন্তায় বুদ্ধির আধিপতা, কাধে ইচ্ছ।র বা সংকল্পের আধিপত্য । 
ইচ্ছ।-খক্তির ভীব্রতার মধ্যেই কার্ধের শক্তি নিহিত এবং ইচ্ছার শৈথিল্যেই শক্তি- 
হানি। থিয়েটারের ইতিহাস পর্যালোচন। করলেই দেখা যায় জাতির ইচ্ছাশক্তি 
যখনই উদ্দীপিত হয়েছে, তখনই নাটকের অভ্যুদয় ঘটেছে-_্থবর্ণযুম উপস্থিত হয়েছে 
এবং যখনই সংকল্প ও উদ্যম শিথিল হয়েছে তখনই নংকট দেখ| দিয়েছে । পুরুষকারে 
ব। স্বাধীন ইচ্ছায় (17০ ঘ1]]) বিশ্বাম না থাকলে আর যাই হোক ভাল নাটক 
হর না। 

ক্রনেতিয়ের পরে, ফরালী নাট্য-চিন্তাশীলদের মধ্যে মরিস মেতালিঞ্চের নাম 
উল্লেখযোগ্য । মেতালিঙ্ক একাধারে নাট্যকাৰ এবং সমালোচক । বেলজিয়ামের 
অন্তর্গত “ঘেণ্ট' নামক স্থানে ১৮৬২ খৃষ্টাব্ধে তিনি জন্মগ্রহণ করেন এবং আ:নে উপাধি 
নিয়ে আইন ব্যবসায়ে নিযুক্ত হন। এ কাজে তাঁর মন বসেনি। তাই ১৮৮৬ খুষ্টবে 
বেলজিয়াম ত্যাগ করে প্যারিসে যান এবং প্যারিসের সাহিত্যিক এবং দার্শনিক 
আন্দৌলনে--বিশেষ করে এডামের (৮ 1111975 ৭০ 1,11510 40590) ) সংস্পর্শে 
আসেন। এই এডাষের প্রভাবেই মেতালিঙ্ক “81101089], 0০960 28)0 
10736971013 8109 ০1 &)11789” দেখতে মনোনিবেশ করেন । ১৮৮৯ থৃষ্টাবে, 
পিতার মৃত্যুর সময়ে দেশে ফিরে আসেন এবং কবিতা ও নাটক গ্রকাশ করতে 
থাকেন এবং অকটেভ মিরবুর (09০ ][17১০%8 ) কাছে--“বেলজিয়ান শেকৃদ- 
গীয়র' আখ্যা লাভ করেন। ১৮৯৬ থুষ্টাব্ে আবার প্যারসে ফিরে যান এবং সাহিত্য- 
সাধনায় আত্মনিয়োগ করেন। 

মরিস মেতা্লিস্ক সম্বন্ধে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য কথাটি এই যে তিনি মানুষের মনের 
অস্ফুট ও আপংজ্ঞান ভাবাবেগকে, জীবনের রহস্যময় পরিবেশকে দৃশ্য করতে চেষ্টা 
করেছিলেন এবং ত| করতে যেয়ে--তথাকথিত “স্থিতিশীল নাটক? (5680 07570) 
আবিষ্কার করেছিলেন। এই ব্যাপারে মেতালিঙ্ক বিশেষ কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । 


ষাঁটশাসের ধীরা-প্রতীচো ও প্রাচো ১৭ 


মেতাপিষ্ক একদিকে নাটকে জীবনের হারিয়ে-যাওয়া অভিগ্রারুত রহস্য ফিরিয়ে 
আনতে চেষ্টা করেছেন, অন্তদিকে অতিসংলাপ, দৈহিক এবং মানসিক ক্রিয়ার স্থুলতা 
থেকে নাটককে মুক্ত করতে এবং অতিহৃম্্ ক্রিয়ার (96960 8০600 ) ব্যঞ্জনায় একটি 
অথণ্ড রহন্য-পরিমণ্ডল সৃষ্টি করতে চেষ্টা করেছেন। স্ট্যাটিক ড্রাম! বিষয়ে মেতালিস্ব, 
পরবর্তীকালে ব্যারেট এইচ. ক্লার্ক মহাশয়কে যে কথাটি লিখেছিলেন তা অবশ্তই 
প্রণিধানযোগ্য । তিনি লিখেছিলেন--5০৮. 10896 00৮ 26901) €00 10000) 
17)100121)06 60 176 02070989101) 862610 )16 958 210 17050106103), &, 99০ 
0 1057 70060) 07৮) দা119 25056 11605 9)601198 2:6 দা00)--0796 
19) 2117)0956 1)001)1100, 1)90)01 5 10189 1০ 5696105 051021010 ৪% 010০0115610 
01 70201960) 19 02116610 ০0017860009700, ড])95 1718666151৪ 0১8৮ 2600৩ 
ঘা01]-%710661), ০11-010821)6 090 10010020110. 10 00591015 90199]: 1001027) 
11) 61)0 0961)69 91010107817)00 01 0100 6610). স্ট্যাটিক' কথাটির তাৎপর্য 
যাই হোক এ কথা অবশ্যই স্বীকার করতে হবে-__মেতালিঙ্ক নাটকে এবং নাট্য-চিন্তায় 
উল্লেখযোগ্য কিছু দিঘ্বে গেছেন। নাট্য-বিষয়্ে মেতালিস্ক নিম্নলিখিত প্রবন্ধ 
লিখেছেন £ 
(১) চিঠি (-১৮৪৯২) 
(২) ইবসেন (প্রবন্ধ ) ১৮৯৪ 
(৩) থিয়েটার বিষয়ক প্রস্তাব (১৮৯০ ) 
(৪) আলফ্রেড স্তৃত্রোর "দি কেভ অফ ইলুশান'-এর ভূমিকা (১৯০০) 
(৫) থিয়েটার (১৯৯১) 
(৬) শান্ত ট্র্যাজেডি (লা ট্র্যাজিক কোতিদিয়েন ১৮৯৬ ) 
(৭) লে ইতোইলে (১৮৯৬) 
(৮) ল!1 রিভেইল গ্য লা'আমে (১৮৯) 
(৯) ভূমিকাবলী 
(১০) লা সাজেম্সে এ লা ডেসটিনি ( ১৮৯৮) 
(১১) লা ড্রেম মডার্ন (১৯৯৪) 
(১২) রাজা লিয়র (প্রবন্ধ ) ১৯০৭ 
(১৩) 'ম্যাকবেখ' অন্বাদের ভূমিকা (১৯১০ ) 
উল্লিখিত প্রবন্ধগুলি নিয়লিখিত সংকলন গ্রন্থে ( ইংরেজি-অন্বাদ ) অস্তভূক্ত 
হয়েছে-(ক) দি ট্রেজার অফ দি হাম্বল (১৮৯৭) (খ) উইজডম খ্যাত ডেস্টিনি 
(১৮৯৮) (গ) দি বেরিড্‌ টেম্পল (১৯২) (ঘ) দি ভাবল গার্ডেন (১৯০৪) 
(৬) দি মেজার অফ দি আওয়ারস্‌ ( ১৯৭ )। 
এধানে 'লা ট্র্যাজিক কোতিদিয়েন থেকে মেতালিঙ্কের চিস্ত! উদ্ধার কর। যাক | 
মেতা্লিঙ্ক বলতে চান শারীরিক ক্রিয়া থেকে মানসিক ক্রিয়া! উন্নততর, সুক্মত্তর এবং 
মানসিক ক্রিয়া থেকে আত্মিক ক্রিয়া অর্থাৎ সেই অবস্থাটি যখন ব্যক্তি-আত্মা 


১২৮ দাটাতত্বমীদাংসা 


বিশ্বসতার ' সন্ুখে মুখোধুখি দাড়িয়ে আছে- আরো উন্নততর--আরো জুক্তর। 
ট্র্যাজেডির আসল রস--জৈবিক প্রবৃত্তি ও সামাজিক বিধিবিধানের ঘন্ের মধ্যে 
নিছিত থাকে ন|, আসল রস সেখানেই যেখানে জীবন বিরাট ও বিশ্ময়কর মহিমায় 
উন্তাপিত হয়, যেখানে জীবন অজ্ঞাত পরম শক্তির কাছে আত্মসমর্পণে অবনত হয়ে 
যায়, যেখানে জীবন ভীষণ ছুঃখছুর্গতির বিপাকে আবতিত হয়। মেতালিক্কের ভাষায়-_ 
46 0১197 1086195৮ 01 88805 009৪ 1706 119 17) 8১9 8৮0851৩ ও 
16085 1১9৮901) 00010101106 80 1058165) 1১০৮ম৩০1) 106 0£ 00017079 
[81000] 210. 10980-86:0710 10008. 00610 15 00079 1095070 ) 10" 1 
19 10818 1016101 0%015601709 612৮ 19 1910. 1981 60 05.,,,,১১১,,,,,,,,০, 270 
8): 601008 60 0৩ 0 80001) 76৮০0186101) 01 1169 11) 169 9601)6170099 
27211001115 11) 169: 90101101991500085 60 0])0 00000007717 101০075১ 11) 105 
0001999 218016165) 2) 069 ৪7০-1091)1711)0 10180: যে সমস্ত ট্র্যাজেডি 
রক্ত সুন্দর ও মহান তাদের সৌন্দর্য ও মহত্ব, ঘটনার মধ্যে নিহিত থাকে না__নাইিত 
থাকে__সংলাপের মধ্যে। যে সব সংলাপ ক্রিয়াকে ব্যক্ত কন্তর বা ব্যাখ্য৷ করে শুধু 
তাদের মধ্যেই নয় যারা আপাতদৃষ্টিতে অপ্রয়োজনীয় বলে মনে হয়, সেই সমস্ত 
কথাগুলির মধ্যেও। এই সমন্ত আপাত-অপ্রয়োজনীয় কথায় সেই পরম রহম্ 
গভীরতর সত্য ব্যক্ত হয় যা একমাত্র আত্মারই উপভোগ্য__যা৷ আত্মাকে গভীরভাবে 
নাড়৷ দেয়-_যা আত্মারই নিজের ভাষ|। যে ভাষা বাহ ক্রিয়াকলাপ ব্যক্ত না 
করে, আত্মার সৌন্দর্য ও সতের আকুতি ব্যক্ত করে_-091-8:9%কে বাক্ত 
করে-_-সেই ভাষাতেই সৌন্দর্য ও সত্য অধিকতর মাত্রায় স্ক,রিত হয়। 

যে পরম রহস্ত জীবনকে ঘিরে রয়েছে__যে সত্য এবং যে সৌন্দর্য চেতনাকে 
উন্মুখ করে রেখেছে সেই রহস্থকে, সেই সত্যকে সেই সৌন্দর্যকে উপলব্ধি করার 
ব্যাকুল চেষ্টার ও বেদনার মধ্যেই কি সবচেয়ে ট্র্যাজেডি নিহিত নেই? 

“থিয়েটার'-এর ভূমিকাতে মেতালিঙ্ক লিখেছেন :-- 

আমি মনে করিনে- নীতি গ্রচার করবার জন্ট কাব্যকে সৌন্দর্য ত্যাগ কর! 
উচিত। তবে আভ্যন্তরিক এবং বাহিক সৌন্দর্য অঙ্ধুপ্ন রেখেও কাব্য কোন মহৎ 
সত্য প্রকাশ করতে পারে। বহুযুগ ধরে আমরা জীবনের বৃথা গর্ব, দুর্বার মায়া ও 
মৃত্যু, এবং নিক্ষল সংগ্রামের শূন্যতার কথা বলতে বলতে এসেছি-.-"*.*.. এমন সব 
দুখে-দুর্গতির কথ। বলেছি, যা যত পরম সত্যের আলোকে রেখে দেখ! গেছে তত তা 
গুরুত্ব হারিয়ে ফেলেছে একঘেয়ে হয়ে পড়েছে । এখন, যে অদৃষ্যশক্তি আমাদের 
পরিবেষ্টন করে আছে, তার গ্ররুতি সম্থদ্ধে ভিন্ন ধারণা করতে হবে--জীবনধারণের ও 
সংগ্রামের জন্য নতুন যুক্তি গ্রহণ করতে হবে। অন্ততঃ এটুকু আমরা করতে 
পারি--দুঃখের সঙ্গে আমরা আশার উত্থান-পতন মিশিয়ে নিতে পারি। 

আমাদের এই জীবনের সীমাবন্ধত| স্বীকার করে নিয়েও এ আশা! আমরা 
করতে পারি যে আমাদের সব চেষ্টাই নিক্ষল নয়। মৃত্যু, শৃন্ততা, অগ্তিত্থের নিরর্থকতা 


. মাইটাশানের ধারা-_প্রতীচযে ও পাচ | | ৯. 


এই সব আমাদের কাছে পরম সত্যের স্বপ নিয়ে বাড়ায় এই কারণেই যে মারুষের 
চেতনা ভাদের উতর উঠতে পারে না-_মাহুষের বুদ্ধির দৌড় এ পর্যস্তই | মনে হন 
এরাই একমাত্র নিশ্চিত। কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলেই দেখা যাবে তার! তত 
পরিমাণেই নিশ্চিত, যত পরিমাণে আমর! অজ্ঞ | অজ্ঞতার আবরণ অপসারিত 
হলেই দ্রেখা যাবে জীবনের সব কর্তব্য, লব বাসনা-কামন! নতুন তাৎপর্য লাভ, 
করেছে। এ কথ! অন্ধীকার করবার উপায় নেই-_বিগত পচাত্বর বৎসরে-_বিবর্তন- 
বাদ এসে চিন্তারাজ্যে এক মহাপন্থিবর্ভন ঘটিয়েছে; প্ররুতি, প্রাণ, মাচুষের নিয়তি 
সম্বদ্ধে নিশ্চিত ধারণা আমদানি করেছে এবং কতকগুলি অনিশ্চিত ও রহস্তের গর্ব খর্ব 
করে দিয়েছে। এই সব অনিশ্চিত রহশ্যকে কেন্দ্র করেই এ পর্বস্ত মানুষের সত্য 
বোধের এবং সৌন্দর্য বোধের আবেগ এঁকাস্তিক তীব্রত| নিয়ে উচ্ছৃসিত হয়ে এসেছে। 
সেই পরিমাণেই শিল্পী মহান শিল্পী হয়েছেন যে পরিমাণে তিনি এ রূহস্যময় সত্তার 
অভিব্যক্তিকে নিজের সৃষ্টির মধ্যে ব্যক্ত করতে পেরেছেন। 

তিনটি উপাদানের সংযোগে মহৎ কাব্য-শিল্প রচিত। এক-__বাক্‌-সৌনার্ধ, ছুই__বাহ্‌ 
ও অস্তর গ্রকুতির-্যানের ও প্রকাশের সৌন্দর্য এক কথায় প্রকৃতির ও ভাবাবেগের রূপ, 
তিন-_অনৃশ্য মহাশক্তি যার মধ্যে সব কিছু ঘটনা! ঘটছে, যার প্রভাবে পাত্র-পাত্রীর 
জীবন-সম্পর্ক গড়ে উঠছে ও স্থনির্দিষ্ট পরিণামের দিকে এগিয়ে ঘাচ্ছে। এই শেষোক্ত- 
উপাদানই সবচেয়ে প্রধান উপাদান এবং প্রত্যেক মহৎশিল্লে এই উপাদানের মিশ্রণ 
চাই-ই চাই। এ কথ। অবশ্যম্বীকার্ধ যে শিল্পী 45৮০০ 0? 1)017790, £8011008 12, 
৮61 0006000] 8110 085080102108] ৪%১০%৪,-এর গতীর মধ্যে থেকেও শক্তিমান 
কাব্য রচন। করতে পারেন -1)0৩পেস] 0719 0]] 0? 010801-526100, 
[0858100 200. '্ম150010,- স্থষ্টি করতে পারেন, কিন্ত সেই কাব্যের সমীক্ষণশক্তি 
উদ্দীপকতা এবং চিস্তাগভীরতা যতই থাক “আনন্ত্যের ঘ্যোতনা” থাকে না! বলে, ত। 
আনস্ত্যের ব্যগরনায় পরিপূর্ণ ষে কাব্য তার মতো! গতীর ও মর্মস্পর্শী হতে পারে না। 

আসলে, মেতালিঙ্ক বলতে চেয়েছেন এই যে অদৃশ্য মহাশক্তি বলতে যে কোন, 
ঈশ্বর-পুরুষ বুঝাবে এবং সেইরূপ কোন শক্তিকে মানতে হবে-_-এমন কোন কথা নেই $. 
অদৃশ্ঠ মহাশ্কির প্রকৃতি যাই হোক তার অস্তিত্ব স্বীকার করতে হবে এবং ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়াময় জীবন-লীলাকে সেই মহাশক্তির সঙ্গে যুক্ত করে দেখতে এবং দেখাতে, 
হবে। তার সময়ের নাটকে মেতালিঙ্ক অদৃশ্য মহাশক্তি-ূপ "তৃতীয় চরিত্র" পাননি, 
বলে ক্ষোভ প্রকাশ করেছেন এবং যে নাট্যকার আবার নাটকে অদৃশ্ত মহাশক্তির 
আবিরাঁব ঘটাতে পারবেন সেই কবির আবাহন করেছেন। তার বক্তব্য উদ্ধত করা 
যাক--“]ব0০দ850858, ০০ 07810% 810008 51725৪ 195019 ৮0৩ 65120. 
010978006) 00০ 60100/86105 21051910109 1006 ০5০15ঘা150:6  0298612 
ভা101) ০ 1210136 9] 021] 15901011709 01081:5006], 8180 10101] 25 
19670)8009 00 06১6. 0280. 6১6. 007000891083 80002 00৩0] 800. 
01109089019 00702105 0£ &)9 00968 1998 01 0029 00150790,., ০০,5০7 


নাট্যতত্বমীমাংলা [৯] 


৫ : নাঁটাতববদীদাংসা 


বিংশ শতাধীর় নাট্য-চিস্তার বিশ্তারিত বিবরণ দিতে বিরাট একখান গ্রন্থের 
অন্কাশ আবশ্তক | বিভিন্ন নাট্যকার এবং নাট্য-আন্দোলন সন্থদ্ধে যে সবল গ্রন্থ এবং : 
প্রবন্ধ লেখা হয়েছে তাদের সংখ্যা অল্প নয়। তাঁদের তালিকা যে-কোন উল্লেখযোগ্য 
“নাটকের ইতিহাস” বা নাটাসমালোচনা-গ্রন্থে পাওয়া যাবে । এখানে আমি শুধু এই 
কথাটিই বলতে চাই যে বিংশ শতাবীর নাট্য-চস্তা, বিংশ শতাবীর সামাজিক এবং 
ধবার্শনিক আন্দোলনের সঙ্গে__-শিল্পতত্বের বিভিন্ন আন্দোলনের সঙ্গে অবিচ্ছ্গ্যযোগে 
সুক্ত। একদিকে রিয়েলিজমের একাধিক 'প্রবৃত্তি' অন্যঙ্গিকে রিয়েলিজমের প্রতি- 
ক্রিয়ায়। গিশ্বলিজম্‌, ইন্প্রেশানিজম, একস্প্রেশানিজম, স্থররিয়ালিজম্‌ প্রভৃতি 
'অতবাদ এবং এদের বিপরীত পক্ষের নতুন মতবাদ একজিস্টেনসিয়ালিজম্‌__এই সব 
বিভিন্ন মতবাদকে কেন্দ্র করে অষ্টা এবং সমালোচকদের মধ্যে নানারকমের প্রবৃত্ত 
দেখ! দিয়েছে, ফলে নাটকের রূপ, রীতি ও রস সম্বন্ধে নতুন নতুন চিন্তাও দেখা 
দিয়েছে । যথাস্থানে এই সব চিন্তার পরিচয় পাওয়া যাবে। 


উনবিংশ এবং বিংশ শতাব্দীর নাট্য-চিত্তা (ইংলাও এত্ং 
আমেরিকাঘ্ন ) 
ইংলণ্ে ঃ 


উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের নাট্য-সমালোচকদের মধ্যে-কবি কোলরিজ, ল্যাঘ, 
এবং হ্াজলিটের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । স্থামুয়েল টেলর কোলরিজের 
€ ১৭৭২-১৮৩৪ ) সমালোচনা প্রবন্ধ খুবই মূল্যবান-_তার 'লেকচার্ঁ অন শেকস্পীয়র, 
নাট্য-সমালোঁচনার এক অমূল্য সম্পন। শেকন্পীয়রের নাটক, গ্রীক নাট্যকার ও নাটক 
সম্বন্ধে এবং অন্যান্ত নাট্যকার সম্বন্ধে তিনি যে সব প্রবন্ধ লিখেছেন--“দি লিটারারি 
রিমেইনস? (৪ খণ্ড) নামক সংকলন-গ্রস্থে অস্ততূক্তি রয়েছে । “নাটক” সম্পর্কে নানা 
মন্তব্য বায়োগ্রাফিয়। লিটারেরিয়া (১৮১৭), টেবল টক (১৮৩৫), এনিমা পোয়েটা 
(১৮৯৫) বায়োগ্রাফিয়া এপিস্টোলারিস (১৯১১), লেটার্স [ (১৭৮৫--১৮৩৪) ২ খণ্ড 
_-১৮৯৫ ] প্রভৃতি রচনার মধ্যেও পাওয়া যায়। নাট্য-চিস্তার নিদর্শন হিসাবে- গ্রীক 
ড্রামা (১৮১৮), প্রোগখ্রেন অফ দি ড্রামা (১৮১৮), দি ড্রামা জেনারালী, এ্যাণ্ 
পাবলিক টেস্ট (১৮১৮), নোট্‌স অন দি টেম্পেস্ট (১৮৩৬ ), শেক্সগীয়রন্‌ ইংলিশ 
হিস্টোরিকাল প্লেজ (১৮৩৬), নোট্‌স অন ওথেলে। (১৮৩৬) প্রভৃতি প্রবন্ধ উল্লেখযোগ্য । 
চার্লস্‌ ল্যান্থ (১৭৭৫-১৮৩৪) নাট্যকার হিসাবে উল্লেখযোগ্য না৷ হলেও, 
নাট্য-সমালোচক হিসাবে উল্লেখ দাবি করতে পারেন। নাট্যতত্বে তিনি কোন 
স্তর যোজনা করতে পারেননি এ কথ সত্য, কিন্ধ তার প্রবন্বগুলিতে স্বাধীন 
চিন্তার ছাপ সুস্পষ্ট ।* 


ক দো্টুল ইন্‌ দি সিরিয় এবাউট দি টাইম ' 
শেকস্দীয়র (১৮৮)। 


" বাঁটাশাসের ধারা--প্রভীচ্যে ও প্রাচে : ১৩৯ 


(ক) অনুদি ট্র্যাজেডিজ অফ শেকস্পীয়র (১৮১১) 
(খ) অন্‌ দি আর্টিফিশিয়াল কমেডি অফ দি লাস্ট সেষ্টুরি (১৮২৩) 
(গ) জন কেনেন এণ্ড গোড়ুইনম্‌ ট্র্যাজেডি অফ খ্যান্টোনিও (১৮২২) । 
উইলিয়াম হাজলিট (১৭৭৮-১৮৩০ ) প্রাবন্ধিক হাজলিট নাট্য 
সম্বদ্ধে একাধিক প্রবন্ধ লিথেছেন। তার নিমলিখিত প্রবন্ধগুলি নাট্য-চিস্তার 
হিসাবে উল্লেখযোগা . : 
১। অন্‌ মডার্ন কমেডি (১৮১৫) 
২। গ্লেগেল অন দি ড্রামা (১৮১৬) 
৩। এ ভিউ অফ দি ইংলিশ স্টেজ (১৮১৮) 
৪। অন উইট এ্যাণ্ড হিউমার (১৮১৯) 
€। অন দি কমিক রাইটার্স অফ দি লাস্ট সেঞ্চুরি (১৮১৯) 
৬। অন ড্রামাটিক পোয়েটি, (১৮২০) 
৭। লেকচার্স অন দি ড্রামাটিক লিটারেচার অফ দি রেন্ অফ কুইন 
এলিজাবেথ, (১৮২)। 
উনবিংশ শতাবীর শেষার্ধে, আর্থার পিনেরো, হেনরি আর্থার জোনস্‌, বারনার্ড শ 
এবং উইলিয়াম আর্চার প্রমুখ চিন্তাখলদের নাট্য-নিবন্ধে নাট্য-চিন্তা সমৃদ্ধ হয়েছে। 
এরা যেমন উনবিংশ শতাঁবীর তেমনি বিংশ শতাবীরও প্রতিনিধি। স্যার আর্থার 
পিনেরোর ( ১৮৫৫-১৯৩৪) প্রবন্ধগুলির মধ্যে, “দি নিউ ড্রামাটিক দ্কুল+ (১৮৮৩), 
“মডার্ন ব্রিটিশ ড্ীমা” (১৮৯৫), 'প্রিফেটরি লেটার টু আর্চার্স __থিয়েটি ক্যাল ওয়ার্ল্ড 
অফ ১৮৯৫) (১৮৯৬ ) উনবিংশ শতাবীর রচনা! | 
বাকী তিনটি_-ডবলু, এল, ফোর্টনের “দি আইডিয়া অফ ট্র্যাজেডি? (১৯০*)- 
গ্রন্থের মুখবন্ধ, রবার্ট লুই ট্িভেনসনের-'দি ড্রামাটিস্ট' (১৯০৩) এবং 'ব্রাউনিঙ এযাজ 
এ ডরামাটিস্ট? (১৯১২ ) বিংশ শভাব্বীর রচনা । 
স্যার আর্থার পিনেরোর নাট্য-চিন্তা, উনবিংশ শতাবীর শেষার্ধে যে আধুনিক 
নাটক রচিত হয়েছিল তাদের রূপ রস-রীতির সমর্থনেই ব্যক্ত হয়েছিল। তার নাটক 
“দি সেকেওড মিসেম্‌ ট্যাংকেরী? ( ১৮৯৩) ইংলপ্ডের গ্রহন এবং মেলোডরামা-অধ্যুষিত 
থিয়েটারে ট্র্যাজেডির আবহাওয়া এনে এক বৈপ্লবিক পরিবর্তনের স্চন! করেছিল । 
হেনরি আর্থার জোন্স (১৮৫১-১৯২৯) আধুনিক নাটকের এক 
নির্ভীক সমর্থক । ১৮৮৩ থুষ্টাৰ থেকে ১৮৯৫ পর্যন্ত জোন্স যত নাট্য-নিবদ্ধ রচনা 
করেছেন (১৮টি) তা “রেনামাম অফ দি ইংলিশ ড্রামা? (১৮৯৫) গ্রন্থে সংকলিত 
হয়েছে । ১৮৯৫ থেকে ১৯১২ পর্বস্ত যে ২০টি প্রবন্ধ তিনি লিখেছেন তাঁদের সংকলিত 
করা হয়েছে-দি ফডিগ্ডেশান্ম অফ এ ন্যাশানাল ড্রামা? ( ১৯১৩) গ্রন্থে। ১৯১৪ 
খুষ্টাে জোন্স বিখ্যাত প্রবন্ধ--'দি ইন্টেভাকশান টু জরনেতিয়ার্স ল অক দি ড্রামা? 
. লেখেন এবং নাটকের বিশেষ করে নাটকীয়ত্বের মৃলহৃত্র 'উন্তাবন করতে :চেষ্টা 
.. করেন। ক্রনেতিয়ের হন্ববাদ (907108) এবং আর্চারের সংক্টযাদের (9188) 


৯২. |. বাটিতকসীমাদ 


সমন্বয়ে জোন্য নাটকের একটি মৃলস্ত্র তৈরি করতে চেষ্টা করেছেন। নাটকীয়ত্েক্ক. 
সং্ঞ। নিরূপণ গ্রসঙ্জে এই হৃত্রের পরিচয় দেওয়া হবে। এখানে, জোন্সের কয়েকটি 
উল্লেখযোগ্য প্রবদ্ধের তালিকা দিয়েই ক্ষান্ত থাকছি : 

১। রিয়েলিজম্‌ এযাণ্ড ইথ (১৮৯*) 

২। দিলায়েন্দ অফ দি ড্রামা (১৮৯১) 

৩। দি লিটারারি ড্রাম! (১৮৯২) 

৪ | অন প্রেমেকিং (১৮৯১) 

৫| দিড্রামা এাওড রিয়েল লাইফ (১৮৯৭) 

৬|। অন রিডিং মভার্ন প্লেজ, (১৯৯৬) 

৭। দি থিয়েটার অফ আইডিয়াস-এ বালেকস এযালিগোরি (১৯১৫) 

৮। ল অফ দিডামা ১৯১৪। 

আর্থার জোন্সের সমসাময়িক--বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকার জর্জ বার্নর্ড শঃ মহাশয় 
( ১৮৫৬-১৯৫* ) উনবিংশ এবং বিংশ শতাব্দীর অন্যতম প্রধান চিস্তাযোদ্ধ!। বক্তৃতা, 
প্রবন্ধ, ভূমিকা এবং নাটকের সাহায্যে শ' তার চিন্তা-আদর্শ প্রচার করে গেছেন । 
তিনি কান্নাহানির-দোলদোলানো ছকবীধা নাটকের বিরুদ্ধে__'ওয়েল-মেড' নাটকের 
বিরুদ্ধে-_যেমন মুখে, তেমনি হাতে তীব্রতম আক্রমণ চালিয়েছেন। নাট্যকার 
ইবসেনের শিত্তত্ব স্বীকার করে বার্নার্ড শ মহাশয় সমন্তামূলক (থিনিস্‌-প্লে ) নাটকের 
পক্ষে কোমর বেঁধে সংগ্রাম করে গেছেন। বহু পত্র-পত্রিকায় তীর প্রবন্ধ ছড়ানে। 
নিম্নে উল্লেখযোগ্য রচনার একটি তালিকা দেওয়া যাচ্ছে ঃ 


ড্রামীটিক অপিনিয়নস্‌ এ্যাণ্ড এসেজ [ ২ খণ্ড] (১৯৭) 
দি নিউ ড্রামা (১৯১১) 
ক্রকসের তিনখানি নাটক'-এর ভূমিকা 

১১ লেটার অন দি প্রিন্সিপলস ছ্যাঁট গভার্ন দি ড্রামাটিস্ট ইন হিজ সিলেকশান 
খমফ থিম্‌স্‌ যাও মেথড অফ টি টমেন্ট (১৯১২) 

১২। দি আর্ট এ্যাণ্ড ক্র্যাফট অফ প্রে-রাইটিং (১৯১৪) প্রভৃতি । 

জর্জ বার্ড শ' মহাশয়ের অন্যতম সমসাময়িক উইলিয়াম আর্চার (১৮৫৬- 

১৯২৪ ) নাট্য-সমাঁলোচক এবং নাট্যতত্ববিদ হিসাবে ব্যাপক খ্যাতি অর্জন করেছেন। 
বিভিন্ন সংবাদপত্রে নাট্য-সমালোচনা করতে. করতে উইলিয়াম আর্গর নাট্যতত্বে 


রয়েছে 
১ দিকুইণ্টেসেন্স্‌ অফ ইবসেনিজম্‌ (১৮৯১) 
২ নউইডোয়ার্স হাউজ' নাটকের ভূমিক। (১৮৯৩) 
৩ এ ড্রামাটিক রিয়েলিস্ট টু হিজ, ক্রিটিক্স (১৮৯৪ ) 
৪ আর্চারের “থিয়েটি কাল ওয়াল্ড” (১৮৯৪ )-এর ভূমিকা ( ১৮৯৫) 
€ দি প্রবলেম প্লে (১৮৯৫) 
৬ দ্িঅথরস্‌ এপোলজি (১৯০২) 
৭ ইবসেন (১৯০৬) 
সে 
নী 
ও 


বাটাশাস্ের ধারী--প্রতীচ্যে ও প্রাচে ১৬৩ 


'বিশেষজ্ঞ হয়ে ওঠেন। নাট্যরচনা বিষয়ে গ্রন্থ রচনা করে তিনি ষখম্বী হয়েছেন। 
তার “প্লে-মেকিং গ্রন্থ বন্ছপঠিত। এই গ্রস্থেই তিনি আনেছিয়ের হন্ববাদের 
আক্রমণাত্মক সমাঁলোচন! করেছেন এবং নিজের “সংকটবাদ (ক্রাইসিস্‌-িওরি ) 
প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টা করেছেন। ক্রনেতিয়ের ছন্ববাদের সমালোচনা করে আচার 
নাট্যতত্ব-আলোচিনার ক্ষেত্রে অবশ্যম্মরণীয় ব্যক্তি হয়ে দীড়িয়েছেন। ইবসেন-রূচিত 
নাটকাবলীর অঙ্থবাদক হিসাবেও আর্চার ইংলগ্ের তথা ইংরেজি-ভাষাভাষী জনগণের 
কাছে স্মরণীয় হয়ে আছেন । 

আর্চারের নাট্য-চিন্তার নিদর্শন : 

১। ইংলিশ ড্ৰামাটিস্টস্‌ অফ টু-ডে (১৮৮২) 

২ | এবাউট দি থিয়েটার (১৮৮৬) 

৩। দি থিয়েটি কাল ওয়ার্লভ্‌ [৫ খণ্ড ]( ১৮৯৪-৯৮) 

৪। স্টাডি এযাণ্ড স্টেজ ( ১৮৯৯) 

৫| প্লেমেকিং (১৯১২) 

৬। দি ওলড ড্রামা এাঁগ্ড দি নিউ (১৯২৩) । . 

বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশক থেকে আজ পর্যস্ত নাটক বিষয়ে যত আলোচনা 
হয়েছে তার বিস্তারিত বিবরণ দেওয়ার চেষ্টা এখানে অনাবস্তক। আমি শুধু 
তাদেরই নাম করছি ধাদের চিন্তা আমাদের নাট্যসংস্কার গঠনে বিশেষভাবে প্রভাৰ 
বিস্তার করেছে। এই সব চিস্তাশীলর্দের মধ্যে একমাত্র অধ্যাপক এলারডাইস্‌ নিকল 
ছাড়া আর সকলেই নাটকের বিশেষ বিশেষ দিক নিয়ে আলোচনা! করেছেন। নাট্য- 
'তত্বের সমগ্র গ্রন্থ বলতে যা! বুঝায় তা একমাত্র নিকলই লিখেছেন এবং ত৷ লিখেছেন 
১৯৩১ খুষ্টাবে। 

বিংশ শতাব্দীর গোড়াতে এ. সি. ত্র্যাঙলে মহাশয় শেকস্গীরীয়াঁন ট্র্যাজেডি নামে 
'ষে সববিখ্যাত গ্রন্থথানি রচনা করেছেন তার মুখবন্ধে তিনি ট্র্যাজেডি-তত্ব সম্বন্ধে 
মূল্যবান আলোচনা করেছেন। ব্র্যাভলের পরে ট্র্যাজেডি-তত্ব বিষয়ে ইংরেজিতে 
একাধিক গ্রন্থ ও প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছে । তাদের মধ্যে এ এইচ. খর্নডাইক-রচিত 
ট্র্যাজেডি (১৯০৮), এম. ডি. ইউনামুনো-রুত দি ট্র্যাজিক সেন্স অফ লাইফ (১৯২১), 
ডবলুং এম. ডিকসন-রচিত ট্র্যাজেডি (১৯২৪), এফ, এল. লুকাস-রচিত ট্র্যাজেডি 
€ ১৯২৮), জে. এস. ম্মার্ট-রচিত ট্র্যাজেডি (প্রবন্ধ-১৯২২ ), সি. ই. ভগান-রচিত 
টাইপম্‌ অফ ট্র্যাজিক ড্রামা (১৯২৪), এইচ বেইসিজের ( ঘ70281020 ন. )-কৃত 
ট্র্যাজেডি এযাণ্ড দি প্যারাডক্ম অফ দি ফরচুনেট ফল্‌ (১৯৫১), কিটো এইচ, ডি, 
এফ,.--গ্রীক ট্র্যাজেডি (১৯৫০), কার্ল জ্পার্স- ট্র্যাজেডি ইজ নট এনাফ (১৯৫৩ 
টি, আর. হেন্ন-রচিত হারভেন্ট অফ ট্র্যাজেডি (১৯৫৬ )১ ডি, ডি, রাফেল-কুত দি 
প্যারাডক্দ অফ উ্রযাজেডি (১৯৬৭ )। '্রযাজেডির সংজ্ঞা ও স্বরূপ'-অধ্যায়ে এদের 
প্রত্যেকের মত নিয়ে আলোচন! করা হবে। এখানে শুধু নামের উল্লেখ করছি। 
“কমেডি'-বিষয়েও একাধিক প্রবন্ধ ও গ্রন্থ রচিত হয়েছে। এই" নকল গ্রন্থ ও 


৯ নাইাতনুনীমাংসা, 


প্রবন্ধ মুখ্যত: “বিশেষ যুগের এবং বিশেষ নাট্যকারের রচনার সমালোচনা বা পরিচয়» 
গৌগতঃ কমেডিতত্বের আলোচনা । 

আমেরিকায় £ 

আমেরিকায় নাট্যাভিনয় খুব প্রাচীন নয়। নাট/সমালোচনা অর্বাচীন এবং 
না্যতত্ব-চিত্ত। 'আরো অর্বাচীন। অষ্টাদশ শতাবীতে নাট/সমালোচনা বলতে যা 
পাওর! যায় তা দর্শকদের ব্যক্তিগত মন্তব্য ছাড়া আর কিছুই নয়। উনবিংশ শতাবীর 
সমালোচনার অধিকাংশই অভিনয়-সমালোচনায় সীমাবদ্ধ। তবে নাট্যকার ডিওন 
বুকিকৌত্‌, ক্রোনসন হাউয়ার্ড, জেমন এ. হার্নে প্রভৃতির বক্তৃতায় এবং প্রবন্ধে 
নাট্যরীতি এবং তত্ব সম্বন্ধে অনেক কথা পাওয়া যায়। কিন্তু বিংশ শতাব্দীতে 
আমেরিকায় নাট্য-চিস্তার নতুন আবেগ খুবই সংলক্ষ্যরূপে আত্মপ্রকাশ করেছে এবং তা 
করেছে নবনাট্য-আন্দোলনকে কেন্দ্র করেই। নাট্যকার, কবি, প্রযোজক এবং 
জনসাধারণ সকলেই জাতীয় নাটকের রচনা ও অভিনয়ের জন্য একাস্তিক আগ্রহ প্রকাশ 
করেন। একাধিক প্রবন্ধে ও গ্রন্থে এই আগ্রহের পরিচয় পাওয়া যায়। কবি-নাট্যকার 
পারসি ম্যাককের়ি (দি প্লে-হাউজ এ্যাওড দি প্লে ১৯০৯, দি সিভিক থিয়েটার ১৯১২ ), 
টমাস এইচ. ডিকিনসন (দি কেস অফ আমেরিকান ড্রামা ১৯১৯, দি ইনসারজেন্ট 
থিয়েটার ১৯১৭, প্রে-রাইটস্‌ অফ দি নিউ আমেরিকান থিয়েটার-১৯২৫ ), শেলডন 
চেনি (দি নিউ মুভমেন্ট ইন দি থিয়েটার ১৯১৪, দি আর্ট থিয়েটার ১৯২৫), 
কেনেখ, ম্যাকগোয়ান (দি থিয়েটার অফ টু মরো ১৯২১), ওলিভার এম্‌. 
সেপার (আওয়ার আমেরিকান থিয়েটার ১৯২৩ )প্রমুখ চিন্তাশীল ব্যক্তিরা 
নাট্য-আন্দোলনে উত্তরসাধকের কাজ করেন। নাট)কারদের রচনার সঙ্গে 
এতিহাসিকরাও তাল রেখে চলার চেষ্টা করেন। আর্থার হবসন কুইন-রচিত “এ 
হিষ্টি অফ দি আমেরিকান ড্রামা ফ্রম দি বিগিনিঙ, টু দি সিভিল ওয়ার (১৯২৩) 
এবং এ হিট্টি অফ দি আমেরিকান ড্রাম ফ্রম্‌ দি সিভিল ওয়ার টুদি প্রেজেণ্ট ডে 
(১৯৩৬) মোনট্রোজ জে. মোজেসকুৃত দি আমেরিকান ড্রামাটিস্ট ( ১৯২৫), 
রিচার্ড বার্টন-কৃত দি নিউ আমেরিকান ড্রাম। (১৯১৩), ওয়ালটার প্রিকার্ড ইষ্টন- 
রচিত দি ড্রামা ইন ইংলিশ ( ১৯৩০ )) হার্নস্‌ ম্যান্টেল-কৃত আমেরিকান প্রেরাইটস. 
অফ টু-ডে (১৯৩৮), ব্যারেট এইচ-ক্লার্ক-রুত--এ স্টাডি অফ দি মভার্ন ড্রাম। 
(১৯৩৮), এন্‌ আওয়ার অফ আমেরিকান ড্রাম। (১৯৩০ ), মারগারেট জি. মেয়োরগা- 
কুত--এ শর্ট হিষ্রি অফ দি আমেরিকান ড্রাম! (১৯৩২), জর্জ ফ্রিডলে এবং জন. 
এ. রিভস্-রচিত হিট্টি অফ দি থিয়েটার ( ১৯৪১), জোসেফ, উডক্রাচ-কুৃত_দি 
আমেরিকাঁন ড্রাম! সিন্স ১৯১৮ ( ১৯৩৯), জন এ্যাগ্তারসন-কৃত-দি আমেরিকান 
থিম্লেটার (১৯৩৮), বকৃন অফিস (১৯২৯), ইলিয়ানোর ফ্লেক্স্নার-রচিত 
আমেরিকান প্লে-রাইটস ১৯১৮-১৯৩৮ ( ১৯৩৮) প্রভৃতি নাট্য-ইতিহাসে নাটকের, 
রূ* ও রীতির আলোচনা পাওয়। যায়। 


নাটাশাত্রের ধার!» প্রতীচ্যে ও প্রাচ্য ১৬৫ 


নাটাতত্বচিস্তার বিশেষ দিকের নিদর্শন পাওয়া যায়-_লাংবাদিক-সমালোচক, 
নরম]ান হ্যাপগুড (দি স্টেজ ইন আমেরিকা! ১৮৯৭-১৯০০, ১৯০১), জার্থার 
রুহুল (সেকেওড নাইটস্‌ ১৯১৪) ওয়ালটার প্রিকার্ড ইস্টন (দি আমেরিকান 
স্টেজ অফ টু-ডে ১৯*৮, এাট দি নিউ থিয়েটার এণ্ড আদার্স ১৯১০, প্রেজ 
এও প্লেয়ার্শ ১৯১৬), ক্লেটন্‌ হামিল্টন (স্টাডিস ইন স্টেজ ক্রাফট ১৯১৪, 
প্রবলেমন্‌ অফ দি প্রেরাইট ১৯১৭, সিন অন দি স্টেজ ১৯২* ) আলেকজাগ্ডার 
উললকট্‌ (শাউটস্‌ এযাণ্ড মারমারমূ ১৯২২, এন্্যান্টেড আইলস্‌ ১৯২৪, গোমিং 
টু পিচে ১৯২৮), লুডউইগ্‌ লিউইশন (দি ড্রাম! এ্যাও দি স্টেজ ১৯২২), 
সার্ক ইয়ঙ (দি ফ্লাওয়ার ইন্‌ ড্রামা ১৯২৬), পা্সি হ্যামল্ড (বাট ইজ ইট 
আর্ট? ১৯২৭ দিস্‌ এ্যাটম্‌ ইন দি অডিয়েম্দ ১৯৪০), জন ম্যান ব্রাউন 
(আপস্টেজ ১৯৩০, ব্রডওয়ে ইন রিভিউ ১৯৪০, লেটার্স ক্রম গ্রীনরুম্‌ গোস্টন্‌ ১৯৩৪, 
সিয়িং থিঙস্‌ ১৯৪৬) এবং জর্জ জিন নেথান্‌ (এনাদার বুক অন দি থিয়েটার 
১৯১৫ প্রভৃতি )-প্রমুখ সমালোচকের সমালোচনা-গ্রন্থে। 

নাট্যতত্বের বিভিন্ন সমস্ত! সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন-ব্র্যাগডার ম্যাথুস 
( প্রিনসিপিল্স্‌ অফ প্রলেমেকিং ১৯১৯) এ স্টাডি অফ দি ডাম। ১৯ ১৩ ) র্লেটন 
হযামিলটন (দি থিওরি অফ দি থিয়েটার, প্রিনসিপলদ অফ ডরামাটিক ক্রিটিসিজম্‌, 
সো ইউ আর রাইটিং এ প্লে? ১৯৩৫ ), উইলিয়াম টি. প্রাইস্‌ (দি টেকনিক অফ 
দি ড্রামা ১৮৯২, দি এনালিসিস্‌ অফ প্লে কনস্ট্রাক্শান এযাণ্ড ড্রামাটিক প্রিনসিপলস্‌ 
১৯০৮, হোঁয়াই প্লেজ ফেল ১৯১২, দি ফিলোসফি অফ ডরামাটিক প্রিনসিপল্‌ 
খণ্ড মেথভ্‌ ১৯১২), ইউজিন ওয়ালটার (হাউ টু রাইট এ প্লে ১৯২৫), 
মার্ক সোয়ান (হাউ ইউ ক্যান্‌ রাইট প্রে ১৯২৭, দিআর্ট অফ প্রে-মেকিং 
১৯২৮), জর্জ পিয়ার বেকার (ডরামাটিক টেকনিক ১৯১৯), জন 
হাউয়া্ড লসন (থিওরি এ্যাণ্ড টেকনিক অফ প্নে-রাইটিং ১৯৩৬), জার্থার 
এডুইন ক্রোস্‌ (প্রে-রাইটিং ফর প্রফিট ১৯২৮), কেনেথ রো! (রাইট গ্যাট 
প্লে ১৯৩৯), জোসেফাইন নিগ্লি (পয়ষ্টার্স অন্‌ পগ্রেরাইটিং ১৯৪৫), এলান 
রেনোলভস টমসন (দি এনাটমি অফ ড্রামা ১৯৪৬ )-প্রমুখ নাট্যবিদ্গণ। 
একটু লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে যে উল্লিখিত লেখকদের অনেকেই নাট্যরচনাস্থত্ 
বিষয়েই বেশী মনোযোগ দিয়েছেন । আরো! একটু তলিয়ে দেখলে দেখা যাবে নাটকের 
বিভিন্ন সমস্য! সন্বন্ধেও গভীর আলোচনা তারা করেছেন। 

নাট্যতত্বের বিভিষ্ন সমস্যার আলোচনার সময়ে এদের চিন্তার পরিচয় দেওয়া 
হবে_ বিশেষতঃ জন হাউয়ার্ড লদন-কৃত থিওরি এযাণ্ড টেকনিক অফ প্রেরাইটিং- 
গ্রন্থ থেকে একাধিক তথ্য ও সিদ্ধান্ত সংগ্রহ করা হবে। শ্রদ্ধেয় জন হাউয়ার্ড লদন 
মহাশয়ের চিন্তা, বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য এই কারণেই যে তিনি নাট্যতত্বকে 
সমাজ বিবর্তনের পরিপ্রেক্ষিতে স্থাপনা করতে চেষ্টা করেছেন এবং “কন্ক্রিকৃট” 
'ক্লাইম্যাকস' ট্র্যাজেডির স্বরূপ প্রভৃতি বিষয়ে নতুন আলোকপাত করেছেন । 


১৩৬ নারটতত্ীধাংলা 


যথাস্থানে এ সব বিষয়ে আলোচনা হবে। অতএব এখানেই আমেরিকার নাট্য 
চিন্তার ইতিকথা শেষ করলাম । 


ভাব্রতীয় নাট-চিত্ত। 


মহেঞোদড়োতে এবং হরপ্লায় সভ্যতার যে নিদর্শন আবিষ্কৃত হয়েছে তা 
আর্ধ বা আর্দেতর যে জাতিরই সৃষ্টি হোক না কেন, ভারতীয় সভ্যতার প্রাচীনতাই 
প্রমাণ করেছে; প্রমাণ করেছে, কবির বন্দনা-_প্রথম প্রভাত উদয় তব গগনে, 
নিছক আত্মাভিমানের উচ্ছাস নয়__-ভারতবর্ষ মানব-সভ্যতার অন্যতম আদি 
লীলাক্ষেত্র । অর্থাৎ অন্তান্ত জাতি যখন আর্থনৈতিক এবং আধ্যাত্মিক সাধনায় 
অনগ্রসর ভারতবর্ষ তখন অর্থনীতি রাজনীতি সমাজনীতি যাগষজ্ঞ ক্রিয়াকাগ্ড প্রভৃতি 
বিয়য়ে অনেকখানি অগ্রবর্তী হয়েছিল-_-একদিকে সুষ্ঠু জীবন-যাঁপনের উপযোগী 
'অনেক ভ্রব্যসামগ্রী উৎপাদন করেছিল এবং বণ্টনের বিধিব্যবস্থা প্রণয়ন করেছিল, 
অন্যদিকে মনন-ক্ষমতায় নান! চিন্তা, নান! সিদ্ধান্ত করেছিল এবং যাগযজ্ঞ অনুষ্ঠানাদি 
প্রবর্তন করেছিল। বলা বাহুল্য, এই সব সামাজিক অনুষ্ঠানকে কেন্দ্র করেই সমাজের 
'আনন্দ-আবেগ নানা 'আমোদ-জনন' জনরপ্ন অনুষ্ঠানের মাধ্যমে ব্যক্ত হত এবং 
নাট্যাভিনয় এরূপ কোনো অনুষ্ঠানেরই ক্রমপরিণতি ও বিশেষ একটি বূপ। 

নাট্যোৎপতি-আলোচনা প্রসঙ্গে এ বিষয়ে বিস্তাপ্নিতভাবে আলোচন৷ কর! 
হয়েছে, এখানে আলোচনা করছি নাট্য-চিত্তার ইতিহাস। আগে ভাষা পরে 
ব্যাকরণ এই সুত্র অনুসারে অবশ্যই আমরা বলতে পারি-আগে নাটক পরে 
নাট্যশান্ত্, অর্থাৎ নাট্যাভিনয়ের এতিহথ না থাকলে বৃহৎ নাট্যশান্ত্র রচনার প্রেরণা 
আসতে পারে না-ভরত প্রণীত নাট্যশান্ত্রের মতে। গ্রন্থ রচিত হতে পারে না। 
ভারতীয় নাট্য-চিস্তার উৎস-সন্ধানে বেরিয়ে আমরা ভরত মুনির নাট্যশান্ত্রে গিয়ে 
পৌছতে পারি। কিন্তু নাটাশাস্ত্রের বর্তমান সংস্করণের জন্মকাল যদি হয় খৃষ্টীয় 
দ্বিতীয় শতাবী, তা হলে নিশ্চয়ই ভারতীয় নাট্য-চিন্তার, প্রাচীনতা খুব একট! 
লক্ষণীয় বিষয় হয়ে দাঁড়ায় নাঁ। পগ্ডিতরা নানা প্রমাণ সংগ্রহ করে নাট্যশাস্ত্রের 
কাল নির্ণয় করবার চেষ্টা করেছেন এবং খৃঃ পৃঃ ১** থেকে ২০০ খুষ্টাব্ব পর্যস্ত 
গণ্ডী একে দিয়েছেন। কিন্তু আমাদের মন এই গণ্ডী মানতে চায় না। কারণ মূলের 
সঙ্গে অনেক কিছু প্রক্ষিথ হয়েছে এ কথা মেনে নিয়েও, নাট্যশান্ত্রচনার কালকে 
পাণিনির পরে টেনে আনার কোন সঙ্গত কারণ পাওয়া যায় না। ভরত মুনি 
নাট্যশান্ত্রের গ্রথম লেখক এ কথা স্বীকার করলে, পাণিনি-ব্যাকর়ণে উল্লিখিত 
শিলালিন এবং কৃশাশ্বকে অবশ্যই পরবর্তী বলে দ্বীকার করতে হবে এবং তা 
করলে ভরতকে পাঁণিনির ( ৫০* খুঃ পৃঃ) পূর্ববর্তী বলেই মনে করতে হবে। 
সূল নাট্যশাস্ত্রে রচনাকালকে পাণিনির পরবতী কালে টেনে আনলে নাটশাস্ত্র- 
বর্ণিত সমস্ত কথাই মিথ্যা বলে উড়িয়ে দিতে হয়--ভরতের প্রাচীনত্ব অস্বীকার 
কয়তে হয়। যে নাট্যশান্ত্রের এতথানি প্রতিষ্ঠা, ভাস্তকারের পর ভাগ্তকার যার 


নাটশাস্ের ধারা--গ্রতীচযে ও গাচ্যে ১৩৭ 


ভাম্ত রচন! করেছেন, সেই নাটাশাস্ত্রকে অর্বাচীন প্রমাণ করবার চেষ্টা এতিহের 
বিরুদ্ধে কিছু একটা করা। কিন্তু 'করলেও কিছু করবার নেই। স্লী ভারতের 
ইতিহাঁসই আমাদের পরিপন্থী। জাতি-বন্বের আবর্তে আবর্তে ভারতীয় ইতিহাসের 
ধারা এত বিশৃঙ্ঘল ও ছিন্নস্থত্র যে ভারতীয় সাধনার বহু কিছুই সেই আবর্তে 
হারিয়ে গেছে-_নষ্ট হয়ে গেছে। ভরতের নাট্যশান্ত্ও সেদিন পর্যন্ত এমনি 
এক হারিয়ে-যাওয়া বহুকাম্য রত্ব ছিল। ১৭৮৪ থুষ্টাবে “এশিয়াটিক সোসাইটি'র 
প্রতিষ্ঠা এবং ১৭৮৯ থুষ্টাবে উইলিয়ম জোন্স কর্তৃক শিকুস্তলা' নাটকের অন্থবাদ 
ইয়োরোপীয় জাতিদের চোখে ভারতবর্ষের একটি নৃতন পরিচয় তুলে ধরেছিল, সংস্কৃত 
সাহিত্যের রত্বভাগ্ডারের দিকে প্রতীচ্োর দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল--হিন্দু-খিয়েটার 
বিষয়ে ইয়োরোপীয় পণ্ডিতদের ওঁংস্থক্য জাগিয়ে তুলেছিল। এই উঁৎস্থক্যেরই 
ফল-__এইচ. এইচ. উইলদন-রুত “সিলেক্‌ট্‌ ম্পেসিমেন্‌ অফ দি থিয়েটার অফ দি 
হিন্দুস্‌* (১৮২৬-২৭)। কিন্তু বন্ভাম্ে-উদ্লিখিত নাট্যশাস্ত্রের সন্ধান তখনও কেউ 
জানতেন না এবং নষ্ট নাট্যশান্ত্রের জন্য আক্ষেপ কর! ছাড়া আর কিছুই কারে! 
করবার ছিল না। ১৮৬৫ খৃষ্টাবখে এফ. হুল যথন: 'দশরূপ' নামক নাটাহ্ত্রের 
সম্পাদনা করেন, তখন-__সম্পা্দনা কার্ধ অনেকখানি এগিয়ে যাওয়ার পরে, নাট্যশান্ত্রের 
একখানি পুঁথি পাওয়া যায় এবং এ সম্পাদিত গ্রন্থের পরিশিষ্টে হল নাট্যশাস্ত্রের 
বিশেষ বিশেষ অংশ মুদ্রিত করেন। তারপর হল নাট্যশান্তর-সম্পাদনার চেষ্টা করেন, 
কিন্ত পুথির অভাবে সেই চেষ্টা থেকে বিরত হন। তারপর হলের অনুসরণে অনেকেই 
পুঁথি খুঁজতে লেগে যান এবং ১৮৭৪ খুষ্টাবে হ্েমান্‌ নামক একজন জার্জান পণ্ডিত 
নাট্যশাস্ত্রের “বিষয়ুচী” প্রবন্ধাকারে প্রকাশ করেন। এই ভাবে নাট্যশান্ত্রের দিকে 
ইয়োরোপীয় পণ্তিতর! আকুষ্ট হন। ১৮৯০ খুষ্টান্দে ফরামী পত্তিত 72. [১2780 
সঞ্চদশ অধ্যায়, ১৮৮৪ খুষ্টাব্ধে পঞ্চদশ অধ্যায় এবং ষোড়শ অধ্যায় প্রকাঁশ করেন, 
১৮৮৪ খৃষ্টাব্দে জে, গ্রোছেৎ ২৮শ অধ্যায় প্রকাশ করেন। ১৮৯০ খুষ্টাবে 
সিলভ1 লেভি--“ভারতীয় থিয়েটার ( থিয়েতের ইন্ডিয়েন্‌) নামক গ্রন্থে ভারতীয় 
নাট্যাভিনয় সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেন। এই সময়েই, ১৮৯৪ থুষ্টাঝে 
পণ্তিত শিবদত্ত এবং কাশীনাথ পাওুরঙ্গ পরব বোম্বাই থেকে মূল সংস্কৃত নাট্যশান্ 
প্রকাশ করেন এবং ১৮৯৮ খুষ্টাবে ফরাসী পত্তিত জে. গ্রোছেৎ--১-১৪শ 
অধ্যায় পর্যস্ত নাট্যশাস্ত্রের একটি সম্পাদিত সংস্করণ প্রকাশ করেন। তারপর-_- 
অভিনবগুপ্তের ভান্ত আবিষ্কৃত হওয়ার পরে, বরোদ! থেকে ২ খণ্ডে নাট্যশাস্ত 
প্রকাশিত হয়েছে । নাট্যশীস্ত্রের আবিষ্কারের এবং সম্পাদনার এই সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 
চোগের সামনে রাখলে, এ কথা নিশ্চয়ই আর বলে বুঝাতে হবে না যে আমাদের 
অনেক ধনরত্বই এঁতিহাসিক দুর্ঘটনার উৎপাতে নষ্ট হয়ে গেছে--অনেক নাটক, 
অনেক নাট্যশান্ত্র উল্লেখমাত্রে পর্যবসিত হয়েছে। ৃঁ 
ভরতের পরে--শিলালিন ও ক্ৃশাশ্বের পরে, আমরা একাধিক ভরতপুত্রের নাম 
দেখতে পাই। কোহল, দৃত্তিল (ধৃত্তিল ), শালিকর্ণ ( শাতকর্ণ ), বাদরায়ণ (বারি ), 


৯. , নাটাতবমীমাংনো 


নখকুটট, অশ্মকুট গ্রভৃতির নাম পরবর্তী টীকাকারর! উল্লেখ করেছেন । বাৎস্ত এবং 
শাণ্তিঙ্য--এঁর! দুইজনও নাট্যুশান্ত্রকার বলে উদ্লিখিত হয়েছেন। 
.. আঁদের পরে (ক) নন্দী ( নন্দিকেশ্বর ), তুন্ুরু, বিশাখিল চার়ায়ণ প্রভৃতি নাট্য- 
শান্ত্রকারদের উল্লেখ পাওয়া যায়। তারপর-_ 

€খ) স্দাশিব, পদ্মতৃ, ভ্রোহিণি, ব্যাস, আগ্রনেয় 

(গ) কাত্যাক্নন, রাহুল, গর্গ 

(ঘ) শকলিগর্ড, ঘণ্টক 

(ড) বাতিককার হয 

(5) মাতৃগুপ্ত 

(ছ) স্থবন্ধু 

(জ) অগ্নিপুরাঁণ ও বিষুধর্মোত্তর গ্রন্থের সংগ্রহকার । 

এই বর্গের পরে আমরা পাই 

(ক) ধনঞ্জয় (দশরূপ রচয়িতা! )--দশম শতাব্দী 

(খ) সাগর নন্দী ( নাটকলক্ষণ রত্বুকোষ )-_দ্শম শতাব্দী 

(গ) রামচন্দ্র ও গুণচন্ত্র ( নাট্যদর্পণ_-১১*০-১১৭৫) 

(ঘ) রুঘ্যক বা রুচক ( নাটকমীমাংসা )- দ্বাদশ শতাব্দী 

(৪) শারদাতনয় (ভাব প্রকাশন )--দ্বাদশ শতাব্দী 

(চ) বিশ্বনাথ কবিরাজ (সাহিত্য দর্পণ £ ষষ্ঠ অধ্যায় )-_জয়োদশ শতীবদী 

(ছ) শিংগ ভূপাল (নাটক পরিভাষা, রসার্ণব স্থধাকর ) 

ভরত থেকে আরম্ভ করে শিংগ ভূপাল পর্যস্ত-_খৃষ্ট পূর্ব ৬্ঠ? ৫ম? হ্থ? 
ওয়? ২য়--শতাব্দী থেকে চতুর্দঘশ শতাব্দী পর্যন্ত, নাট্যশাস্ত্রের যে ইতিহাস পাওয়া 
গেল তার দিকে তাকিয়ে, কার না এ কথ! মনে হবে যে--ভারতবর্ষে নাট্যতত্ব 
অনুশীলন পূর্ণোগ্মেই একদিন চলেছিল-_নাট্যরচনা এবং নাট্য প্রযোজনা নিয়ন্ত্রিত 
করতে--একাধিক নাট্যবিদ নাট্যশান্ত্র রন! করেছিলেন । উল্লিখিত গ্রস্থগুলির 
বিস্তারিত পরিচয় দেওয়ার অবকাশ এখানে নেই । তা দিতে গেলে বিরাট একখানি 
গ্রন্থের পরিসর আবশ্তাক । এই কারণে আমি এখানে ভরতের নাট্যশান্ত্রের সংক্ষিপ্ততম 
পরিচয় দিয়ে মূল আলোচ্য বিষয়ে প্রবেশ করব। 

নাট্যশান্ত্রের “বিষয়ান্গক্রমণিকা? লক্ষ্য করলেই অনেকখানি পরিচয় পাওয়া যাবে 
অতএব বিষয়ানুক্রমণিক৷ দিয়েই পরিচয় কার্য আরম্ভ করছি।* 


১। নাট্যোখ্পত্তি ২। মণ্ডপবিধান 
৩। রঙ্গদৈবত পৃজাবিধান ৪। তাওব লক্ষণ 
€ | পূর্বরঙ্গবিধান ৬। “রসাধ্যায়' 
৭। ভাবব্যঞ্জন ৮। উপাঙ্গাভিনয় 
৯1 অঙ্গাভিনয় ১০। চারীবিধান 


* কাবামালা ৪২ সংখ্যক--কেদারনাথ সম্পাদিত, নির্ণয়সাগর প্রেসে মুদ্রিত-_নাট্যশান্ত্র থেকে । 


বাটাশাপের খারা-্প্রতীচযে ও প্রাচো ১৩৯ 


১১] মণ্ডল কল্সন ১২। গতিগ্রচার 
১৩। করহুক্তি ধর্ম ব্যঞ্জক ১৪। ছন্দোবিধাল 
১৫। ছন্দোবুত্তবিধি ১৬। অলংকার লক্ষণ 
১৭। কাকুম্বরবিধান ১৮। দশরূপ লক্ষণ 
১৯। সন্ধ্য্গ বিকল্প ২০। বৃত্তিবিবন্প 
২১। আহার্ধাভিনয় ২২। লামান্যাভিনয় 
২৩। €বশিক ২৪ | স|মান্টাভিনয় 
২৫। চিত্রাভিনয় ২৬। প্রকৃতিবিকল্পন! 
২৭। সিদ্ধিব্ঙ$ক ২৮। জাতিলক্ষণ 
২৯। আতোগ্য জাতিবিধান ৩০। তালবিধান 
৩১। ঞুবাধ্যায় ৩২। গুণাধ্যায় 
৩৩। পুষ্করবাছ্য ৩৪। ভূমিৰিকল্প 
৩৫। নটশাপ ৩৬। গুহাবিকল্প । 


এই বিষায়ানক্রমিকা দেখলেই বুঝা যায় ভরত নাট্যশান্ত্রের মধ্যে নাট্যরচনার এবং 
নাট্য প্রযোজনার জন্য যত কিছু আবশ্তক, তার সব কিছু নিয়েই আলোচনা করেছেন। 
একদিকে যেমন নাটকের উপাদান, উদ্দেশ্ট, গঠন, রস জাতি প্রভৃতি নিয়ে আলোচনা 
করেছেন, অন্থদিকে নাট্যপ্রযোজনার নানাদিক, যেমন মণ্ডপ, রল্ব, পূর্বরঙ্গবিধান 
বাচ্য, গীত, প্রস্তাবনা, অভিনয়, অভিনয়-বীতি প্রভৃতি বিষয় সম্বন্ধে আলোচন! 
করেছেন। নাট্যাভিনয় ব্যাপারটি যে বহুশিল্পের সংযোগে সম্পন্ন__ ভরতের আলোচনায় 
ত স্ম্পষ্টভাবে ফুটে উঠেছে । ভরত স্স্পষ্টভাধায় ঘোষণাও করেছেন-_ 


“ন ত্থু তং ন তচ্ছিল্পং ন স| বিছ্য। ন সা কলা 

নস যৌগো ন তত্কর্ম যন্নাট্যেহশ্বিনন দৃশ্যতে | 

| সর্বশাস্ত্রাণি শিল্পানি কর্মাণি বিবিধানি চ 

অশ্মন্নাট্যে সমেতানি তম্মাদেতন্ময়া কৃতম্‌। ] ( ১ম অধ্যায়)" 


প্রথমত; নাট্যের উত্পত্তি বিষয়ে ভরত যে আলোচনা করেছেন তা থেকে 
আমর! নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ লক্ষণ উদ্ধার করতে পারি__জানতে পারি-- 
নাটক..'নানাবস্থাস্তরাত্বক লোক-বৃত্তের অন্গকরণ এবং একাধারে দৃষ্ঠ ও শ্রব্য। নাটক 
ক্রীড়নীয়ক--একাধারে আমোদজনন ও উপদেশজনন। দ্িতীয়ত:, নাটকের 
গঠন সম্বন্ধে ভরত যে আলোচনা করেছেন ত বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য ৷ ১৯শ 
অধ্যায়ে সন্ধ্যঙ্গবিকল্প অধ্যায়ে ভরত নাটকের বৃত্ত ও সন্ধি বিষয়ে উল্লেখযোগ্য 
আলোচনা করেছেন। সেখানে ভরত বলেছেন--ইতিবৃত্ত হচ্ছে নাট্যের শরীর 
( ইতিবৃতং তু নাট্যস্ত শরীরং পরিকীতিতম্‌্) এবং তা পাচ সন্ধিতে বিভক্ত । ইতিবৃত্ত 
ছুই প্রকার: এক--আধিকারিক, ছুই- প্রাসঙ্গিক । আধিকারিক প্রধান বৃত্ত বা 
কার্য, প্রাসঙ্গিক অগ্রধান (পতাকা ও প্রকরী ভেদে ছুই প্রকার)। সন্ধি হচ্ছে-_কার্ষের; 


১8৪ | নট্যিতনবমীমাংস] ' 


বিশেষ বিশেষ পর্বায়। প্রত্যেক কার্ধের মধ্যে পাঁচটি পর্ব কল্পনা করা হয়েছে 
প্রারস্ত, প্রযত্ণ গ্রাধিসম্তব, নিয়তাঞ্তি এবং ফলাগম। এই পর্যায় অনুসারে-_মুখ, 
প্রতিমুখ গর্ভ বিধর্য এবং উপসংঘ্বতি-এই পাচটি সন্ধি পরিভাষিত হয়েছে। 
প্রারস্ত থেকে উপসংহার পর্যন্ত কার্ধের ক্রমবিকাশকে বা অগ্রগতিকে ভরত বীজের 
ফলবান বৃক্ষে পরিণত হওয়ার সঙ্গে তুলনা করেছেন। কার্ধের অগ্রগতি আসলে 
বর্শকমনের ওৎসথক্যরই ক্রমবৃদ্ধি। এই হিসাবে এক সন্ধি থেকে অন্য সদ্ধিতে কার্ধের 
'যে ক্রমোন্নতি ঘটে তা নাটকীয় হয় তখনই যখন তাতে উৎন্থকোর ক্রমবৃদ্ধি হয়। 
নাটকের প্রাণ অভিনেয়ত্ব এবং অভিনেয়ত্তের বড় প্রমাণ যে সঙ্জনের মনোরঞ্রন-ক্ষমতা! 
'সে বিষয়ে ভরত খুবই সচেতন । সঙ্জনের মনোরগন করতে হলে-- 
ই্টারথস্য রচনা বৃত্াস্তস্য অনুপক্ষয: 
রাগগ্রাপ্তিঃ প্রয়োগন্ গুহানাং চৈব গুহনম্‌ 
আশ্চ্যবদতিথ্যাতং প্রকান্তানাং প্রকাশন্ম''' 
প্রভৃতি ব্যাপারের দিকে সতর্ক দৃষ্টি রাখতে হবে। যে নাটকের প্রয়োগন্দীপ্তত্ 
'নেই সেই নাটক গঠনে যত নিখু'তই হোক-_সজ্জনের মন আকুষ্ট করতে পারে না। 
ভরতের এই নির্দেশটি সব যুগের নাট্যকারদেরই অবশ্ঠপালনীয়-_ 
কাব্যং যদপি হীনার্থং সম্যগঙ্গৈ: সমস্বিতমূ 
দীবত্বাভ, প্রয়োগন্য শোভামেতি ন সংশয় । 
উদাত্বমপি যংকাব্যং স্তাদৈঃ পরিবঙ্জিতম্‌ 
হীনত্বাতত, প্রয়োগন্ত ন সতাং রঙয়েন্মনঃ |. (১৪শ অধ্যায়) 
বৃত্ত-রচন। প্রসঙ্গে ভরত পাঁচ প্রকার 'অর্থোপক্ষেপা-এর (ইংরেজিতে যাদের বলে 
17101096156 0051999 ) উল্লেখ করেছেন ।-- 
বিসতশ্চূলিকা চৈব তথা চৈব প্রবেশক; 
অস্কাবভারোহস্ক মুখমর্থোপক্ষেপ পঞ্চকম্‌। 
নাট্যকার এই পাচ প্রক্রিয়া প্রয়োগ করে অর্থের উপক্ষেপ করবেন--“কার্কে' 
সংক্ষিপ্ত করবেন। নাটক-রচনা বিষয়ে ভরতের নির্দেশগুলি খুবই মূল্যবান, এখানে 
ভার বিস্তারিত পরিচয় দেওয়ার অবকাশ নেই। 
ভরতের জীবিতকালেই যে দশ প্রকার নাট্য রচিত হয়েছিল তার প্রমাণ 
'রয়েছে-দশরূপলক্ষণ নির্ধারণে। ভরত নিম্নলিখিত শ্রেণীতে নাটাকে ভাগ 


“করেছেন 
১। নাটক ২। প্রকরণ 
৩। ব্যায়োগ ৪। ভাগ 
৫€। সমরকার ৬। বীথা 
৭| প্রহসন ৮| ডিম 
৯। ঈহামুগ ১৪। অঙ্ক 


যথাস্থানে এদের বিশেষ পরিচয় দেওয়া হবে 


নাটিশারের ধার! _-প্রভীচো ও প্রাচ্য ১৪১ 


পরবর্তীকালে দশরপকের পাশে অষ্টাদশ উপরূপকের অস্তিত্ব: পাওয়া যায় ॥ 
এখানে শুধু তাদের নামের তালিকাটিই দেওয়া! বাচ্ছে।* 


১। নাটিকা ২। আটক 
৩। গোষ্ঠী ৪। স্টক 
৫ | নাট্যরাসক ৬। প্রস্থান 
৭। উল্লাপা ৮। কাব্য 
৯ | গ্রেঙখণ ১০। রাসক 
১১। সংলাপক ১২। শ্রীগদ্িত 
১৩। শিল্পক ১৪। বিলাসিকা 
১৫। দুর্মল্লিকা ১৬। প্রকরণী 
১৭। হৃজীশ ১৮। ভাণিকা 


অভিনয় সম্পর্কে ভরত বিস্তারিত আলোচনা করেছেন । অভিনয়কে--আঙ্গিক,” 
বাচিক, আহার্য এবং সাত্বিক--এই চার শ্রেণীতে ভাগ করে নিয়ে প্রত্যেক এেণীর' 
অভিনয়কে সুক্মাতিসুম্্ম বিশ্লেষণ করেছেন । 

অভিনয় যেহেতু অবস্থার.অন্থুকরণ, অভিনেতার নিজের কোন ব)ক্তিত্ব নেই--যে 
চরিত্রের অভিনয় তিনি করবেন সেই চরিত্রের সঙ্গে তাকে এক হয়ে যেতে হবে। 
অভিন্তোর প্রধান এবং একমাত্র বেশিষ্ট্য--নিজেকে রূপান্তরিত করার দক্ষতা । 
স্থন্দর একটি উপম! দিয়ে ভরত এই ব্যাপারটিকে ব্যাখ্য। করেছেন। অভিনেত! যেন 
নিজের দেহত্যাগ করে অন্যের দেহে প্রবেশ করেন এবং অন্য ব্যক্তির ব্যক্তিত্ব লাভ 
করেন-_অন্য ব্যক্তিতে রূপান্তরিত হন। অভিনয় সম্পর্কে এর চেয়ে বড় কথা আর 
কেউ এ পর্যন্ত বলেননি । বান্তবিকই 'ব্যক্তিত্বের রূপান্তর-_-অভিনয় সম্পর্কে প্রথম 
এবং শেষ কথ|। ৃ 

নাট্যতত্বে সংস্কৃত নাট্যশাস্ত্রের দান কি, বিশেষ বিশেষ অধ্য/য়ের আলোচনা- 
ক্ষেত্রে তা উল্লেখ করতে হবে, অতএব এখানেই এ প্রসঙ্গ শেষ করছি। 


* “শ্রেবী-বিভাগ' অধায়ে এই নব রূপক এবং উপরূপকের বিশেষ পরিচয় দেওয়া হয়েছে হতরাং 
এখানে এই উল্লেখটুকুই ঘথেই্। | 


তুটীয় অধ্যাস্ত 


নাটকের সংজ্ঞা ও স্বরূপ 


নাটকের দংজ্ঞা ও স্বর্গ 


কোন পথার্থের সংজ্ঞা নির্ণয় করুতে হলে পদার্থটির সামান্ত বা জাতিলক্ষণ এবং 
বৈশেধিক বা বিলক্ষণ লক্ষণ নির্ধারিত করতে হয়। অর্থাৎ পদ্দার্থটি ষে বিশেষ জাতির 
অন্তর্গত সেই জাতিধ্ষের এবং সেই জাতির অন্তভূক্ধি প্রজাতিগুলির মধ্যে তার স্থান 
কোথায়__-তার বিশেষত্ব কি অর্থাৎ যে প্রজাতীয় বৈশিষ্ট্য বস্তরটিকে অন্ান্ত প্রজাতি 
থেকে পৃথক করেছে সেই প্রজাতীয় বৈশিষ্ট্যটিকেও নির্দেশ করতে হয়। সং 
নিরূপণের এই সাধারণ সুত্র সর্বত্র স্বীকৃত এবং নাট্যের সং! নিরপণেও অবস্ত- 
হ্বীকৃত। এই সৃত্রটিকে মুখে মান! যত সহজ ব্যাপার, কার্ধত: মানতে পারা তত সহজ 
নয়। সামান্য বা জাতিলক্ষণ নির্দেশ করা হয়ত খুব কঠিন কাজ নয়, কিন্তু বৈশেষিক 
লক্ষণটি নির্দেশ করা খুবই কঠিন এবং সুম্বুদ্ধিসাপেক্ষ ব্যাপার । মানুষকে 'প্রাণী' 
বলে জান! ধত সহজসাধ্য ব্যাপার মানুষের বৈশেষিক লক্ষণ নির্দেশ করা তত 
সহজসাধ্য নয় । যে বিশেষ লক্ষণটি মানুষকে মনুুয্যেতর প্রাণী থেকে পৃথক করেছে সেই 
লক্ষণটি নির্দেশ করতে দার্শনিক বৈজ্ঞানিকরা! গলদ্ঘর্ম হয়েছেন। তেমনি নাটককে 
ভাষাশিল্প বা “কাব্য' বলে জানতে হয়ত খুব একটা বুদ্ধির দরকার হয় না, কিন্ত 
নাটকের বৈশেধিক লক্ষণটি নিরূপণ করতে বেশ খানিকটা হুম্্ বুদ্ধির দরকার হয়। 

আরো হুম্ বুদ্ধির প্রয়োজন হয় নাটকের আত্মিক বৈশিষ্ট্যকে আবিফ্ার করতে। 

প্রথমত; আমি নাটকের সংজ্ঞা সম্বন্ধে প্রাচীনকাল থেকে আরম্ভ করে আধুনিক- 
কাল পর্যস্ত যে সব দিদ্ধাস্ত কর! হয়েছে কালাম্রক্রমে তাদের উপস্থাপিত করছি এবং 
পরে নাটকের সং ও ত্বরূপ সম্বন্ধে বিশেষ আলোচন! করছি। 

প্রথমে নাট্যশান্ত্র প্রণেতা ভরতের সিদ্ধাত্ত উপস্থাপিত কর! যাক। আচার্য ভরত 
নাট্যশান্ত্ের প্রথম অধ্যায়ে নাট্যবেদের উৎপত্তি ও স্বরূপ আলোচনা করতে যেয়ে 
যে নব উক্তি করেছেন তা মন্থন করেই আমাদের নাট্যলক্ষণ উদ্ধার করতে হবে। 
নাট্যশান্ত্রের বিবরণ এই £-_ 

মহেন্দ্র প্রমুখ দেবতারা পিতামহকে বললেন-_- 
ক্রীড়নীয়ক মিচ্ছামো দৃষ্ঠং শ্রব্যং চ যন্তবে 
তন্মাৎ স্জাপরং বেদং পঞ্চমং সার্ধবণিকম। 

--আমরা এমন একটি ক্রীড়নীয়ক চাই যা একাধারে দৃশ্তঠ এবং শ্রব্য। অতএব 

আপনি সার্ববর্ণিক অর্থাৎ সর্ব বর্ণের ইপভোগ্য পঞ্চম বেদ কৃষ্টি করুন। 
নাটযতন্মী্াংস| [১৭] 


১৬ নটাতত্দীমাংনা 


'খন পিতারদীহ বললেন-তথান্ত এবং ধ্যানস্থ হয়ে চতুর্ষেধ শ্রগ করলেন এবং. 
' খের থেকে নিলেন 'পাঠা”, সামবেদ থেকে নিলেন “গান” য্ূর্েদ থেকে নিলেন 
“আভিনয়' এবং ক্সখ্ববেধ থেকে নিলেন “রস' | এই চাকটি উপাদানের সংযোগে 
নাট্যবেদ হৃষ্ট ছল। খগবেদের পাঠ্য" শ্রব্য, সামবেদের গাল" শ্রব্য। হজুর্বেদের 
ক্রিগনাকাও্ড বা অভিনয় দৃশ্ঠ, অথর্ববেদের 'রস' দৃশ্ঠ-শ্রব্য সংবেষ্ত ভাব-_এই চারটি 
উপাদানকে সংযুক্ত করতে যাওয়ার ফলেই 'লোকবৃত্তান্নকরণ নাট্যমূ জন্মগ্রহণ করেছে । 


ঘোইয়ং ্বভাবে। লোকন্য সুখছুংখসমন্্িভঃ 
সোহঙ্গাষ্ভভিন্য়োপেতো নাট্য মিত্যভিধীয়তে ॥| 

আরো! অনেক বিশেষণ ভরত প্রয়োগ করেছেন। সেগুলি নাটকের স্বরূপ 
ব্যাখ্যানের জষ্ঠ আবশ্যক হতে পারে, কিন্তু সংজ্ঞ| নিরূপণের জন্য বিশেষণ সংগ্রহের 
কোন প্রয়োজন নেই। ভরতের সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে বিশেষ লক্ষণীয় এই যে ভরত 
নাটকের দৃষ্ধ-শ্রব্য-গ্রকৃতির দিকে আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন এবং বিশেষভাবে 
মনে রাখতে বলেছেন-_ নাটক হচ্ছে স্থখছুঃখসমন্্িত লোকম্বভাবের অভিনয়োপেত 
রূপ এবং সামাজিকের উপভোগ্য “ক্রীড়নীয়ক' | নাটক সামান্য লক্ষণে লোকবৃত্তান্ু- 
করণ, বিশেষ লক্ষণে দৃশ্ব-শ্রব্য অর্থাৎ অভিনয়যোগ্য কাব্য । দৃষ্তত্বের বা 
অভিনেয়ত্থের মধ্যেই নাট্যের বিশেষত্ব নিহিত । 

পরবর্তী সংস্কৃত সাহিত্যশাস্ত্রে নাটককে “দৃপ্ত কাব্য” বলা হয়েছে। “দৃশ্য; শব্দটি 
'অভিনেয়' এই পারিভাষিক অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে এবং “কাব্য' শব্টি ব্যবস্বত হয়েছে 
কবির হ্া্-_'ভাষাযয়ী রচনা” অর্থে। অর্থাৎ সংস্কৃত কাব্যশান্ত্রে নাটকের যে 
সংজা। নিরূপণ কর! হয়েছে তাতে নাটক কাব্য জাতির অন্তত এবং তার প্রজাতি 
লক্ষণ হচ্ছে-দৃশ্বত্ব বা অভিনেয়ত্ব। “কাব্য' বলায়, যা কবিকুত নয় তা বাদ পড়ে 
যাচ্ছে, আবার “দৃশ্ত' বলায়, কবিকৃত অনান্য বচন! যা! অভিনেয় নয় তার! বাদ পড়ে 
যাচ্ছে। কাব্য বলায় একদিকে যাগ-বজ্ঞাদি দৃশ্যাত্বক অনুষ্ঠান নাট্যপদবাচ্য হচ্ছে 
না, অন্যদিকে “দৃশ্ঠ” বলায়, গীতি কবিতাঃ আখ্যান কাব্য, মহাকাব্য, উপন্তাস ও গল্পে 
'অতিব্যাপ্তি ঘটছে ন|। 

এবার ইয়োরোপের দিকে দৃষ্টিপাত করা যাঁক এবং সেখানে বিভিন্ন যুগে বিভিন্ন 
দেশে নাটকের সংজ্ঞা ও ত্বরূপ নির্ধারণের যে চেষ্টা হয়েছে তার পরিচয় দেওয়া যাক। 
বল! বাহুল্য, ইয়োরোপের দিকে দৃষ্টি দিতে গেলেই, প্রথমেই দৃষ্টিপধে এসে দাড়ায় 
গ্রীস; কারণ গ্রীসের গগনেই ইয়োরোপের সভ্যতার প্রথম প্রভাত উদিত হয়েছিল 
এবং এসে দীড়ান সেই গ্রীসের খ্যাতনাম! দার্শনিক প্লেটোশিধ্য এনিস্টটল ধার 
“পোয়েটিকস্‌' ইয়োরোপের আদিমতম এবং অবিস্মরণীয় সাহিত্যশান্ত্র। 
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এরিস্টটলের ধারণায়, শিল্পকলা যারেই অন্থকতি ( মাইমেশিস) ইংরেজিতে যাকে 
ধলা যায় ”00098 ০0৫ 170150102%1 চিজ, সংগীত, বৃতা, কারা প্রভৃতি পিক 
অন্থকরণেরই প্রকারভেদ | বিষয়বস্ত।, উপাদান বা মাধ্যম এবং স্বীতি--এই তিনের 
পার্থক্যেই, শিল্পের ভিম্ ভিন্ন রূপ দম্তব হয়েছে। তাঁর মতে কাব্যশিল্প হচ্ছে 
»৮8৮ সা00101 11016969507 103808 01 12055859৩ 91006, 90৫ &8৪% 
18097 10 00056 ৩1. ৮67৪৪% অর্থাৎ সেই শিল্প যাভাষার ছার (গদাবন্ধে বা 
পদ্বন্ধে ) অন্থকরণ করে । ভাষা স্থারা ধিনি অনুকরণ করেন তার -নাম কবি এবং 
এই কবি নিজ মূখে অথবা অন্য ব্যক্তির মুখে বর্ণনার সাহায্যে অন্থুকরণ করতে 
পারেন অথবা! তিনি চরিজগুলিকে জীবস্তকল্প এবং ক্রিয়াশীলয়পে আমাদের সামনে 
উপস্থিত করতে পারেন। অর্থাৎ কাব্য রীতিভেদে বর্ণনাত্মক এবং দৃশ্তাত্বক। 
এরিস্টটলের নিজের ভাষায় 56 009৫6 2595 20016965005 091186100- 0108 
0958 1)0 090. 610১0] 680 21300868 [09280081165 28 7010671 0.998, 0 
89884 11) 10158 ০) [92500 01701)9090---0 076 1087 [0795870% 21] 
1019 01087506075 85 11106 8100. 0005106 1986016 08৮ (বুচার-কত অনুবাদ )। 
শেষের পংজিটিতেই নাটকের বৈশেধিক লক্ষণটি নির্দেশিত হয়েছে । বর্র্নাতু 
রচনার সঙ্গে দৃশ্থাত্বক রচনার মৌলিক পার্থক্য এখানেই । দৃষ্ঠাত্মক রচনী-"1701889 
76:591)8 9০617 ৪100 00106” | নাটকের প্রচলিত সংজ্ঞা--:“816 18076 08008 
৪ 2110 60 ৪008 190062078 8৪ 1:910988716105 8০61০7৮--অর্থাৎ নাটক 
হচ্ছে সেই কাব্য যাতে লোকবৃত্তকে (7092. 10 806102 ) দুশ্ঠ রীতিতে উপস্থাপিত 
করা হয়। শ্র্যাজেভির সংজ্ঞা নিরূপণ করতে যেয়েও এরিস্টটল নাটকের দৃষ্তধর্মিভার 
কথা উল্লেখ করেছেন। নাটক যে +101096190. 01 ৪0 508100....... 17 £)৪ 
£020 06 8260070১506 86 10810961৪ .....৮ এ কথাটি খুবই স্পষ্ট করেই 
বলা হয়েছে। 

£406105+ কথাটির ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে এরিস্টটল যা বলেছেন তা প্রণিধানযোগ্য | 
এক কথায় বলতে, 'থাকশান হচ্ছে লোকবুত্ত--লোকের জীবনের ঘটনা । 
“ক্রিয়া” বললেই বুঝায় তার পিছনে কোন কর্তা আছে এবং কর্তার চিন্তা ও চরিজ্র 
থেকেই ক্রিয়ার উৎপত্তি হয়ে থাকে । এক-একটা গোটা ক্রিয়া ঘটনার সমটি এবং 
তারই নাম বৃত্ত (প্রট) অতএব ক্রিয়ার অন্থকরণ বলতে বুঝায় বৃ্তরচণা- 
সমস্কিত ঘটনাবিন্তাস । ঘটনাবিষ্তাসের দ্বারা বৃত্ত রচনা! না করতে পারলে-” 
ক্রিয়ার অন্থকরণ: করা হয় না--এটাই হচ্ছে আসল কথা এবং ল্ময়ণীয় বথা। 
এই কথাটির তাৎপর্য বুঝতে না পেরেই অনেকেই 80:0১ এবং %061%9 19101 
কে এক করে ফেলেন এবং 10888156 0061০"র ক্িয়াকে জিয়া বলেই স্বীকার 
করতে চান না। এবং. যে রচনায় তথাকথিত নিষ্রিয় নায়কের বৃত্ত উপস্থাপিত 
হয়, তাকে নাটক বলেই গণ্য করতে চান না। প্রমাণ হিসাবে তীর! উদ্ধত করেন 
এরিস্টটলকে--এক্লিটটল নাটক হচ্ছে---'10018810, 06 800100+*% | 
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এই. কারণেই '2%৩০, শব্টিফে এরিস্টটল কোন্‌ অর্থে ব্যবছায় করেছেন, খুব 
পরিচ্ছর্ করে নেয়া দরকার । আগেই বলেছি ০6০70 বলতে তিনি লোক- 
বৃ বুঝেছেন এক তার মতে শুধু নাটকই নয় মহাকাব্যও +3225080% 9? 
808100* | বর্ণনাশ্মিক আখ্যান কাবোর সঙ্গে নাটকের মৌলিক পার্থক্য-_এ নয় যে 
নাটকে লোকবৃত্তের অনুকরণ থাকে, মহাকাব্যাদিতে তা থাকে না; মৌলিক পার্থক্য 
রীতিগত--নাটক ধেথানে * 270189607 01 806100......, 10 006 100, 0 20610183% 
আখ্যান কাবা শ্নেধানে 10168610 9 80৮1010 ....., 12 00৪ £0োপ॥ ০01 
0896100” আর 000. 06 9007? বলতে বুঝায়--সমন্ত চতিত্রকে “5 
1151708 8730. 200510£ 109079 08 করে উপস্থাপিত করা । এ কথ! ঠিক নাটকে 
চরিজ্রদের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া-_" 7750708 996170% 800 0011)6” দেখাতে হবে 
কিন্ত তার অর্থ এ নয় যে একমাত্র ৪০৮০৮-এর 50602 808. 00108 
দেখাতে হবে। লোকবৃত্ত মাত্রই নাটকের উপস্থাপ্য। লোকবৃত্বের যত রকম 
রূপ হতে পারে, নাটকের বৃত্তও তত রকম হতে পারে। লোকবৃতে যেমন ব্যক্তি 
সক্রিয় বা নিঙ্ক্িয় হয়ে পরিণাম ভোগ করে, নাটকের নায়কও সক্রিয় বা সিক্ছিয় 
হয়ে নাটকের স্থুখাবহ বা ছুঃখাবহু পরিণাম ঘটাতে পারে। এ প্রসঙ্গে পরে আরো 
আলোচনা হবে, সুতরাং এখানে কথ, বাড়িয়ে লাভ নেই । এ পর্যস্ত যে 
আলোচনা করা হয়েছে তা থেকে বুঝা গেল, এরিস্টটলের মতে নাটক হচ্ছে 
বিশেষ একপ্রকার কাব্য যা! দৃশ্যরীতিতে রচিত। কিন্তু প্রশ্ন উঠবে_ উঠেছেও 
দৃষ্টরীতিতে রচিত হলেই নাট্য হবে কি? এরিস্টটল বলেছেন-__-"1568)9: 1৮ 
18 $0 16 100290 77. 196] 07 11) 7618600. 8180 ঠ0 0০ 200161009 
76018 81568 91)061)6] 0009861018.% সুধু আকৃতিতে নাটক হলে নাটক বল! 
চলবে কি না? নাটককে কি অভিনেয় হতেই হবে? অর্থাৎ অভিনীত হলে 
যে রচনা দর্শকমনে রস হ্ৃষ্টি করতে পারে, সেই রচনাই কি খাঁটি নাটক? 
এই প্রশ্বাট এরিস্টটল উখাপন করেছেন এবং পরে অনেকেই প্রশ্নটির উত্তর দেওয়ার 
চেষ্টা করেছেন এবং অভিনেয়ত্বকেই নাটকের আত্মিক লক্ষণ বলে নির্দেশ করেছেন। 
এরিস্টটলের পরে উল্লিখিত লক্ষণটিকেই নান! ভাষায় ব্যক্ত কর! হয়েছে। 
কাব্যের সাধারণ সংজ্ঞা তৈরি করতে যেয়ে, 'মাইমেসিস' কথাটিকে অনুকরণ 
অর্থে ব্যবহার করে, অনেকেই যাস্ত্রি-অনুকরপবাদকে খণ্ডন করতে চেষ্টা 
করেছেন এবং “অন্করণ' শবটির পরিবর্তে 'রূপকল্পন” (650:988198) বা আদর্শায়িত 
অনুকরণ (30681155 101169507, ) উপস্থাপনা (17970867086107 ) প্রভৃতি শষ 
প্রয়োগ করেছেন* কিন্ত নাটকের বৈশেষিক লক্ষণ নির্ধারণ ব্যাপারে বিশেষ কোন 
তুর কথ! বলতে পারেননি । | 
এরিষ্টটলের পরে হোরেস ( ৬৫-৮খ্‌১ পৃঃ) উদ্যোগ এবং এই কারণেই 
েখযোগ্য যে 'অগান্টান যুগ থেকে রেনেসাস্‌ পর্যস্ত-_ুদীর্ঘকাল তীয় “আর্স 
পাঝ়েটিকা' ওরুশিষ্পরম্পরাক্রমে পঠিত এবং আলোচিত হয়েছে। কিন্ত তা 
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লত্বেও হোরেসের আর্স পোষেটিকার গুরুত্ব যতটা! এতিহাসিক ততটা দার্শনিক 
নয়। কাব রা নাট্যের লক্ষণ সম্বন্ধে তিনি নতুন কোন কথা ধলেননি। 
তারপর 'সিসেরো” (0199:০ ) নাটকের যে সংজ্ঞ! দিতে চেষ্টা করেছেন তাতেও 
নতুনত্ব এবং নৈয়ায়িক নৈপুণ্যের কোন পরিচয় পাওয়া ঘায় না। নাটকের সংজা! দিতে 
তিনি লিখেছেন--নাটক হচ্ছে--:৪ 0005 01116, & 20100 06 00805 & 
130996107, 0 ৮0৮” জীবনের প্রতিরূপ, রীতিনীতির দর্পণ, সতের প্রতিফলন । 

লিসেরো'র এই মন্তব্যকে ঠিক সংজ্ঞার মর্ধাদা দেওয়া চলে না। চলে না এই 
কারণেই যে উদ্তিটি সামান্ত বচনের গণ্তী অতিক্রম করতে পারেনি; এতে নাটকের 
বৈশেধষিক লক্ষণটি অন্ুক্ত রয়েছে । অবশ্য 500” শবটিকে যদি “17016580100 
0) 616 20 01 896100৮ অর্থে প্রয়োগ করা হয় এবং 11007 শব্টির 
তাৎপর্য কর! হয় প্রত্যক্ষ উপস্থাপনা” ত৷ হলে মন্তব্যটিকে নাটকের সংজ্ঞা হিসাবে 
গ্রহণ করা যেতে পারে। 

মধ্যযুগে কাব্যাদি শিল্পের গ্রতি অবজ্ঞার মনোভাব ছাড়া উল্লেখযোগ্য কোন 
বিচার-বিতর্কের নিদর্শন পাওয়া যায় না। প্লেটোর মতোই নীতিবাতিকগ্রস্ত পণ্ডিত 
পুরোহিতর! কাব্যকে “অবাস্তব অসত্য, নীতিবিহীন, কামোদ্দীপক” বলে হেয় জ্ঞান 
করেছেন। কাব্য তাদের কাছে “[নু90017919 01 07011959101) এবং 599৪] 
01 890108”। এতেও তীরা সন্তষ্ট হননি। নাট্যাভিনয় আইন করে বদ্ধ করে 
দিয়েছেন এবং নাটাচর্চার মুখে বিরাট পাথর চাঁপা দিয়েছেন। ষ্ঠ থেকে দশম 
একাদশ শতাব্দী পর্বস্ত নাট্যজগতে অন্ধকার বিরাজ করেছে। একাদশ শতাব্ধীতে 
গীর্জার মধ্যেই আবার নাট্যাভিনয় আরম্ভ হয়েছে--অতি সামান্য আকারে-_ইস্টার 
উৎসবের অঙ্গ হিসাবে। 

রেনেসাস্‌ যুগে কাব্যকলা৷ স্বকীয় প্রতিষ্ঠা লাভ করতে অগ্রসর হয়েছে। হোরেসের 
'আর্স পোয়েটিকা" এবং এরিস্টটলের «পোয়েটিকস্‌' গ্রন্থের অন্ধবাদ এবং টাকাভাষ্য 
রচন। করার ভিতর দিয়ে সমালোচনা! শক্তির বণিষ্ঠ পদক্ষেপ লক্ষ্য কর! যায়। তবে 
এরিস্টটল “অন্করণ' বলতে কি বুঝেছিলেন, ট্র্যান্জেডির নায়ক এবং বিষয়বস্তু কি 
ধরনের হবে, তিক্য' (8015 ) সম্বন্ধে তার যথার্থ নির্দেশ কি--এই জাতীয় 
আলোচনাই বেশী হয়েছে । নটিকের সামান্ঠ বা বৈশেধিক লক্ষণ সম্বন্ধে কোন নতুন 
কথা কেউ বলেননি । 

সধদশ শতাব্দীতে, ফ্রান্সে এবং ইংলগ্ডে নাট্যসাহিত্য বিষয়ে উল্লেখযোগ্য 
আলোচনা হয়েছে। কর্মেই-রচিত “দি কিভ' (নও 017) নামক নাটককে 
কেন্দ্র করে যে বাদ-বিতগার ঝড় উঠে তাতে নাটকের শ্রেণীবিভাগ সমন্ার উপরে 
নতুন করে আলোকপাত ঘটে। কিন্তু সেখানে নাটকের সংজ্ঞ। তৈরি করার কোন 
নতুন চেষ্টা ঘেখা যায় না। তবে নতুন না হলেও উল্লেখযোগ্য চেষ্টা দেখা যায় ইংলগ্ডে 
_-ড্রাইডেনের 402 10:8777800 10985, 40 [08895,* নামক নিবন্ধে (১৬৬৮ খু:)। 
জনৈক লিসিদেউস-কথিত সংজ্ঞার কথা বলতে যেয়ে তিনি লিখেছেন--তার মত্তে 


| $& পু মি এ 
ই, গাটিতারনীযাদো . 


নাটক হচ্ছে“ 4 1086 800 11815 17786 01 00009702000, 19109891581) 
298 098880788 833. 70700028900. 06 01791086601 00৮8786 ০ 1১101 
কষ্ট 25 88801595710 676 021125 ৪20 17900108018 06 02800070% 
, স্পষুহ্য স্বভাবের, তার আবেগের ও ভাবের এবং ভাগ্য পরিবর্তনের যথাযথ ও 
ন্দীরন্ত প্রতিক্সপ।. নাটকের উদ্দেন্ঠ মাহ্যকে আনন ও শিক্ষা দেওয়া। যদিও 
| ড্রাইভেন নিচ্ছে; বলেছেন বাক্যটি -:”2:90৪: ». 06800৮100, 85720150907 
85০0৯ তবু, হুত্রাকারে গুছিয়ে বলার চেষ্টা হিসাবে এর মূল্য আছে বই কি। 
তষ্টারশ শতান্দীতে আমরা রেনেসাদ্‌-স্থচিত মানস-মুক্তির লৌনার ফসল ফলতে 
মেখ্ি। এই সময়েই শিল্পতত্বে কল্পনাবাদ প্রতিষ্টিত হয় এবং কাব্যতত্বের ক্ষেতে 
উল্লেখযোগ্য কমালে চিনা দেখা দেয় । শতাব্দীর শেষপাদে কাব্যতত্ব দার্শনিক আলোচনার 
মর্ধাদা লাভ করে! নাট্য সাহিত্য বিষয়েও এই শতাবীতে শ্মরণীয় আলোচনা হয়েছে । 
একদিকে চলেছে, নিও-ক্লাসিক মতবাদের সমর্থন অন্যদিকে চলেছে-_রোমার্টিক 
ফতবাদের--স্থাধীন চিন্তার প্রসার । নিও-ক্লরাসিক মতবাদের পৃষ্ঠপোষকতা করেছেন 
ফল়্াী ঘেশে ভলতেয়ার ( ১৬৯৪-১৭৭৮ ), ইংলগ্ডে এডিসন (১৬৭২-১৭১৯) 
দ্বার রোমার্টিক মতবাদের পক্ষে লড়াই করেছেন-_দিদেরো! ( ১৭১৩-৮৪ ), বুমারশে 
এবং জেসিও ( ১২৯-৮১) প্রমুখ নাট্যকার সমালোচকবর্গ। 
অষ্টাদশ, শতান্বী থেকে আরম্ভ করে বিংশ শতাবী পর্যন্ত, নাট্যলক্ষণ নিয়ে ধার 
বিশেষ আলোচনা করেছেন, বিশেষ করে নাটকের ন্বরূপ বা আত্মা সন্বদ্ধে ধাদের 
আলোচন! সর্বজন-শ্বীকৃতি লাভ করেছে তাদের মধ্যে নিয়লিখিত নাট্যতত্ববিদগণ 
বিশিষ্ট £ 
(১) দেনিস্‌ দিদেরো (01019079610 [১০০৮৮ 1757) 
(২) গ্যোয়েটে (70010 809. 101870960 0০৪৮০5 179৭ ) 
(৩) অগাস্ট উইলহেল্ম স্লেগেল 
(1590৮0099 00107907960 4৮ 800. 1116096025 1809-+11) 
(8) হেগেল (493৮89৮০ 1832 ) 
(৫) গুস্তাফ ফ্রেতাগ (109 1901)01006 01 0) 10781081868 ) 
(৬) ফ্রানসিস্‌ সাসি (41109077501 চ06 10568091876) 
(৭) ফাডিনাও ক্রনেতিয়ে (197 01 0])6 10780)9, 1894 ) 
(৮) ূ মরিস্‌ মেতালিঙ্ক (11791788076 ০1 06 [0700016 1896) 
(৯) বার্নাড শ' (ভূমিক। ও প্রবন্ধ ) 
(১৯): ক্র্যাগ্ডার ম্যাথুস্‌ (১৯০৩) 
. (১১) উইলিয়াম আর্চার (718-7084206 1919) 
(১২) হেনরি আর্থার জোনস (10620050610) 60 13007566167978 [এ 
ৰ 1914 ) 
(১৩), জর্জ পিয়াস বেকার (1025008৮10 19087805৩ 1919 ) 
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(১৪) টি, এস. এবি ( (১৯২৯ প্রবন্ধাবলী),. 
(১৫) এলারভাইস নিকল (11১9 [00] 6 10979 1991 ) 
(১৬) জন হাউয়ার্ড লদন (105602 8017189180056 ০৫ 019)-ণ00% 
1958 ) 
উল্লিখিত নাট্যতত্ববিদগণ নাটকের দংজা সম্বন্ধে না করলেও নাটকের প্রাগশক্জি 
বা নাট্যত্ব (৫:%009610-এর স্বরূপ ) সম্বদ্ধে যে পরম্পরবিরোধী আলোচনা করেছেন 
তার মীমাংসা করতে না পারলে নাটকের স্বরূপ সম্বন্ধে আমাদের ধারণা অন্পষ্ 
থাকবেই । একথা ঠিক যে নটিকের বহির্পক্ষণ তিষয়ে অর্থাৎ নাটক যে অভিনেম্-_. 
দৃশ্তরীতিতে-_উক্তি-প্রত্যুক্তিবন্ধে রচিত লোকবৃত্ত, সে বিষয়ে কোন মতপার্থক্য নেই, 
কিন্তু এ কথাও ঠিক যে নাটকের অন্তর্কষণ ব৷ স্বরূপ সন্বদ্ধে তত্ববিদদের মধ্যে বিলক্ষণ 
মতপার্থক্য রয়েছে । 
ভরত-কৃত বা এরিস্টটল-কৃত সংজ্ঞার পাশে বিংশ শতাবীর অধ্যাপক এলারডাইল 
নিকল মহাশম্নের সংজ্ঞাটিকে রেখে বিচার করলেই দেখ! যাবে যে নাটকের মংজা 
নিরূপণে অর্থাৎ বহির্লক্ষণে নতুন কোন কথ! কেউ বলেননি । অধ্যাপক এলারডাইস 
নিকল মহাশয় নাটকের সংজ্ঞ| নির্দেশ করতে যেয়ে লিখেছেন-_41078105 18 0 এ 
0 202958100 10988 81008 1109 11) 8001) ৪ 0122120 88.6০0 29700010086 
93002998101 98080016 ০0৫ 1066207969510 105 20505 800 11019 6০ 
170657686 810 &0:01606 98901110190. 60 10981" 01৩ ফা0108 800. 18688 00 
801005." ভরত বা এরিস্টটলও এই একই সংজ্ঞা দিয়েছেন--তবে ভিন্ন ভিন্ন ভাষায় । 
(ক) ভরতের ভাষায় যা_'লোকবৃত্বের অন্ুকরণ' ( লোককবুতান্ুকরণম্‌) 
এরিস্টটলের ভাষায় যা" 701656100 0£ 80610 
নিকলের ভাষায় তাই--৪্চ ০ 63007658106 10998 ৪1১086 116, 
(খ) ভরতের ভাষায় যা-শ্রব্য-দৃশ্য ( অভিনেয় ) 
এরিস্টটলের ভাষায় যা? 16 102) 068০0 
নিকলের ভাষায় তা-- 0877010 ০01 10610760500 005 8060. 
অধ্যাপক নিকল সংজ্ঞ! নিক্বপণের পরে নিজেই স্বীকার করেছেন--”1370198698 
11067619 (00 26110] [00 8710. 01000005590095 01 075127580 
[0795606861০7,--সংজ্ঞাটিতে নাটকের বহির্লক্ষণই ব্যক্ত কর! হয়েছে । যাকে 
বল! যায় “1066279] 102), বা 9589009 0? 079708, ভার কোন পরিচয় পাওয়া 
যায় না। এই 4688871080৫ ৫8108, আবিষ্কার করার চেষ্টা থেকেই সমস্যার 
সুত্রপাত হয়েছে। নানা মুনির নানা মতের ধূলিঝড়ে পথিকের দিকভ্রম ঘটেছে । 
অষ্টাদশ শতাবী থেকে এক লাফে বিংশ শতা্ধীর অধ্যাপক নিকলের সংজ্ঞায় 
এসে প্ীড়িয়েছি বলে কেউ যেন যনে না করেন যে এই কালের মধ্যে কেউ লাটকের 
সংজা নির্ধারণ করেননি । . বরং এই কথাই মনে রাখতে হবে যে উনবিংশ শতাবীতে 
এবং বিংশ শতাবীর প্রথম পান পর্যন্ত নাটকের সংজা। ও দ্বরূপ নিয়ে যে গভীর 
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_ গালোচনা হয়েছে তার মূল্য অসামান্ত। হ্লেগেল। হেগেল, ক্কেতাগ, , সামি, 
_ নেতিয়ে, মেতাররিম্ব, আর্চার, আর্থার জোন্স। বার্ার্ড শ', টি. এস. এলিয়ট প্রভৃতি যে 
সব আলোচনা :করেছেন তাতে নাটকের সংজ্ঞায় ও শ্বরূণে নতুন নতুন আলোকপাত 
 খটেছে, কিন্তু জঘার বক্তব্য এই যে এই সমস্ত আলোচনা নাটকের অন্তর্পগণকে 
রত আলোকিত করেছে বহিললক্ষণে তেমন কোন নতুন আলোকপাত করেনি। এই 
। কারণেই আহি নাট্য-লক্ষণের ধারাবাহিক উল্লেখ ন! করে, বিংশ শতান্ধীর খ্যাতনামা 
_ নাটাততবিৰ অধ্যাপক এলারভাইস নিকল মহাশিয়-কৃত সংজ্ঞা উদ্ধৃত করে বহির্পক্ষণের 
আলোচনার-পর্ব শেষ করতে চেয়েছি-_দেখাতে চেয়েছি যে নাটকের সংজ্ঞা নির্ধারণে 
দৃশ্ত্বকেই বৈশেধিক লক্ষণ হিসাবে হ্বীকার করা হয়েছে। : 

[এ পর্যন্ত পত্তিতঘের মধ্যে কোন মতভেদ নেই। কিন্তু দৃশ্তত্ব বা নাটকের 
'অস্তর্লক্ষণ সম্বন্ধে নানা মুনির নান! যত এবং এত বিপরীত এই মঙ্ড যে কোন 
অবিসংবাদিত সিদ্ধাত্তে পৌছানো সম্ভব নয়। এখানেই মহাসমস্তা আর এই 
সমস্যার মীমাংসার উপরেই নাটকের স্থবিচার নির্ভর করছে। অতএব মুনিদের 
মতগুলি উপস্থাপিত ও বিশ্লেষিত কর! দরকার এবং যুক্তি-প্রমাণের দৃঢ় ভিত্তির উপরে 
ধ্লাড়িয়ে সিদ্ধান্তে পৌছানোর চেষ্টা কর! উচিত। এখন সেই চেষ্টাই এখানে করছি। 
নাটকের অন্তর্লক্ষণ (6889090 01 08208 ) নির্ধারণের ব্যাপারে ষে সব উদ্ভোগ 
হয়েছে তার পরিচয় দিচ্ছি। মতবাদের অরণ্যে প্রবেশ করার আগে পাঠককে 
একটু সতর্ক রাখার জন্ত আমি অন্তর্ক্ষণের মূল সমস্যার দিকে একবার দৃষ্টি আকর্ষণ 
করছি। অন্তর্মক্ষণের আলোচনা! আসলে নাটকের বৈশেষিক লক্ষণেরই স্বরূপ 
নির্ধারণের চেষ্টা । দৃশ্ঠত্ব বা অভিনেয়ত্বের মৌলিক উপাদান কি? কোন্‌ বস্ত থাকলে 
সাটক সুৃশ্ত বা নাট্য হয়? কি না থাকলে, দেখতে নাটকের যতো হয়েও অনাট্য 
হয়ে পড়ে? লোকবৃত্কে দৃশ্ঠ রীতিতে উপস্থাপিত করতে গেলে, কোন্‌ উপাদানটিকে 
'বিলক্ষণ মাত্রায় ব্যবহার করতে হবে? এই প্রশ্নেই উত্তর দেওয়ার চেষ্টা। 
উল্লিখিত মূল প্রশ্নকে আরো নির্দিষ্ট কয়েকটি প্রশ্নের আকারে উপস্থাপিত করা যেতে 
পারে। প্রশ্নগুলি এই : 

(ক) নাটকের বিষয়বস্তুর ( 8:66 ) বিলক্ষণ কোন বৈশিষ্ট্য আছে কি না? 
€খ) নাটকের ঘটনার বা! পরিস্থিতির প্রকৃতি উপন্তাসের পরিস্থিতির প্ররুতি থেকে 
শ্বতত্ত্রকি না? (গ) নাটকের ঘটনাবিস্যাসের কোন বিশি্ রীতি, লয় বা ক্রম 
আছে কি না? (ঘ) নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্রের এবং পাত্র-পাত্রীর ব্যক্তিত্বের 
'কোন বিশেষত্ব আছে কি না? (ঙ) নাটকের সংলাপের কোন নির্ধারিত পরিমিতি 
বা! বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য আছে কি না? 

এই প্রশ্নগুলি সামনে রেখে আলোচনায় প্রবেশ করলে দেখা যাবে পণ্ডিতর৷ এই 
প্রশ্নগুলির উত্তর দিতে চেষ্টা করেছেন. এবং ভিন্ন ভিন্ন মুনি ভিন্ন ভিন্ন উত্তর দিয়েছেন । 

আমগ্া দেখতে পাব মুনিরা উংন্থৃক্য; দীধত্ব, সংহতি, ভ্রতি, স্বন্ব, সংকট, 
লাস্ঠার এফাস্তিকতা, ঘটনার আকন্মিকতা গ্রন্ভৃতির এক বা একাধিক উপাদানকে 


নাটকের হা ও সবরপ | |... ১্ত 
নাটিকের পরাণ বলে ঘোষণা করেছেন এবং ভাকেই প্রমাণ হিসাবে প্রয়োগ করে 
নাটাত্বের মাত্রা নিন্বপণ করতে চেষ্টা করেছেন । 
একেবারে গোড়। থেকেই পর্যবেক্ষণ কর! যাঁক। মহামুনি ভরত নাটোর বহির্লক্ষণ 
নির্দেশ করার সঙ্গে সঙ্গে অন্তর্মক্ষণও নির্দেশ করেছেন । যেহেতু নাটক দৃশ্যকাবা, 
' অভিনয়সাপেক্ষ, তার রসনিষ্পত্বি এবং অভিনয় দর্শকসাপেক্ষ বলে দর্শকের মনোরঞচন 
করার মধ্যেই অভিনেযত্তের প্রমাণ নিহিত। এই যুক্তিতেই ভরত অর্থের আরোহণ 
বা উংস্কাকে এবং গ্রয়োগদীষ্তিকে নাটকের প্রাণশক্তি হিসাবে 'গণ্য করেছেন। 
গৎস্থক্য ও প্রয়োগদীপ্তি মূলত: একই; কারণ প্রয়োগদীপ্তিই শৎন্ুক্যের জনক । 
'অবশ্ঠ প্রয়োগদীপ্রি ছাড়া উৎস্থৃক্য একেবারেই সম্ভব হয় না একথা বলা যায় না। অন্ত 
কারণেও ওুৎনুক্য সম্ভব । পরিণাম-আকাজ্ষা! বা সমাধান-প্রত্যাশা গুৎনুক্যকে 
জাগিয়ে রাখতে পারে । সে যাই হোক ভরত উৎন্থক্য এবং প্রয়োগদীপ্তিকে 
( বৈচিত্র্য ) নাটকের অন্তর্লক্ষণ করেছেন । 
ভরত বলেছেন-_ 
কাব্যং যদপি হীনার্থং সম্যগট্গৈঃ সমন্থিতম্‌ 
দীতবত্বাৎ তর, প্রয়োগস্ত শোভামেতি ন সংশয় 
উদাত্তমপি যৎ কাব্য স্তাদঙ্গৈ: পরি বজিতম 
হীনত্বাত্, প্রয়োগন্ত ন সতাং রঞজয়েন্‌ মনঃ ॥ 
'অর্থাৎ হীন বিষয়বস্ত নিয়ে লেখা হলেও ঘটনার ভাববৈচিত্া থাকলে নাটক 
দর্শকের মনোরঞ্জন করে থাকে । কিন্তু অর্থ যতই উদাত্ত হোক যদি প্রয়োগদীপ্বি 
ন৷ থাকে, দর্শকচিত্ত রঞ্জন করতে পারে না । মোট কথা এই-_-ভরত দর্শকচিত্ত আকর্ষণ 
করার দিকেই দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখতে বলেছেন এবং বলেছেন-_-আকর্ষণের উপায়-- 
গ্রয়োগদীপ্তি _উৎস্থক্য। 
ভরতের মতো! এরিস্টটলও ৪£০৮এর দিকেই দৃষ্টি নিবদ্ধ করেছেন এবং 
*879০০-কে 49000908687 করতে বলেছেন । 00189610৮9690. 619০০ সৃতি 
করতে হলে ০0181011016 0£ [010%5 বর্জন করতেই হবে। এসম্পর্কে তার 
স্পষ্ট নির্দেশ-_806 172885 20) 70010 ৪6০006019 1060 & 1782905? এবং--- 
467)10 810686) বলতে তিনি 4000161)119165 01 01068, বুঝেছেন । নাটকের 
বৃত্তে কার্ধ-এঁক্য অবশ্যই থাকা চাই। যে বৃত্বে এঁক্য যত কম সেই বৃত্বতত 
অনাটকীয়। প্রমাণ হিসাবে তিনি দেখিয়েছেন যে যেসব নাট্যকার সমগ্র উয়ের পতন 
কাহিনীকে একটি নাটকে পরিণত করতে চেয়েছেন তারা সম্পূর্ণ ব্যর্থকাম হয়েছেন 
অথবা অল্লই সাফল্যলাভ করেছেন । এমন কি আগাখোনের মতো নাট্যকারও শুধু 
এই কারণে নাটক জমাতে পারেননি । স্বক্পকাল-অভিনেয় নাটকে নানামুখী ঘটনার 
মমাবেশ করলে আবেদন সংহত ও তীব্র হতে পারে না। স্থতরাং তা বর্জনীয়। 
তবে কার্ধ-এক্য রক্ষা করতে যেয়ে একেবারে একঘেয়ে ঘটনা উপস্থাপিত করলেও 
নাটক জমবে না। ঘটনার অধ্যে বৈচিত্র্য আনতে হবে তথা দর্শকচিত্তকে কৌতুহলী 


হে. না্্তত্বমীমাংসা 


করে রাখতে হটৈ--”1015৩7৮0৮ 08৪ 01100 ০01 06 6276০ আোতৃবগের 
মনোরঞ্চন করার 'দিকে লক্ষ্য রাখতে হবে । কারণ একই ধরনের ঘটনা একাধিকবার 
ফেখলে মন বিষুখখ হয়ে যায়-নিকৎ্সৃক হয়ে উঠে। এই কারণে অনেক নাটক 
অভিনয়ে জমে ললা। তাহলে দেখ! যাচ্ছে যে নাঁটককে স্থ-নাঁট্য করতে হলে__ 
এরিস্টটলের মতে ছুটি বিষয় নাটকে থাকা চাই; এক, গঠন সংহতি বা! নিবিড় 
এক ;-ছুই বৈচিত্রা বা উৎস্কাজনক ঘটন]। 

মোটকথা দাড়াল এই যে-_দর্শকচিতকে যা! বিমুখ বা খৎস্কাহীন করে তোলে 
তা-ই অনাটকীয় আর যা রসাম্বাদনে একাগ্র করে তা-ই নাঁটকীয়। 

নাট্য সুনার্ট্য হয়েছে কি না, এ প্রশ্ন নাটকের প্রথম অভিনয়ের দিন থেকেই 
নাট্যরসিকদের মনে জেগেছে? কারণ প্রথম থেকে শেষ নাট্যকার সকলেরই এক চেষ্টা 
"নাটকের অভিনয় দিয়ে দর্শকদের যুদ্ধ করে বসিয়ে রাখা । দর্শকচিত্ত আকর্ষণ 
করতে ধিনিই যখন ব্যর্থ হয়েছেন সমালোচক-দর্শক তখনই ভার বার্থতার কারণ খুঁজে 
দেখেছেন এবং কখনও দর্শকমণ্ডলীর রুচির উপর, কখনও ব| নাটকের নতুন বিষয়বস্তুর 
বা রীতির উপর দোষারোপ করে মুখ রক্ষা করেছেন। এ কাজ চলে আসছে 
বস্কাল আগে থেকেই । আর এ ছাড়া উপায়ই বা কি আছে? নাটকের অভিনয় 
না জমলেই আমরা তিনটি কারণ নির্দেশ করতে পারি-__তিনজনকে দায়ী করতে 
পারি-এক--নাটক, ছুই--অভিনয়, তিন--দর্শকরুচি। এই তিনের যে কোন 
একটির দোষে নাট্যাভিনয় মার খেয়ে যেতে পারে। বান্তবিক, খেয়েও থাকে । কিন্ত 
কারণ যেখানে বহু সেখানে-_একের দোষ অপরের ঘাড়ে চাপিয়ে যেকোন দোষী 
নিজে সাধু সাজতেও পারে । সেজেও থাকে । 

সাধারণতঃ দর্শক এবং অভিনেতার নাটকেরই ঘাড়ে দোষ চাপিয়ে সরে দীড়াতে 
চেষ্টাকরে থাকেন, বলে থাকেন- নাটকথান! তেমন নাটকীয় হয়নি-_দর্শকচিত্ত 
'আকুষ্ট করার মতো কোন বস্তই নেই নাটকে । নাটাত্ব থাকলে না! জমেই পায়ে না। 
কেউ বলেন দৃষ্ত জোরালো হয়নি, কেউ বলেন ঘটন! ঘটেছে টিমে লয়ে, কেউ বলেন 
ঘটনা-বিন্তাসের মধ্যে কৌতৃহলোদ্দীপকতা৷ সঞ্চার করতে পারেননি, কেউ বলেন-- 
কাজের চেয়ে চরিক্ররা কথ! বলেছে বেশী--আলোচন!। আর তর্ক-বিতর্ক করেছে বেশী 
--এমনি আরো কত কথা । নাটককে মুখ বুজে সব সহা করতে হয়--এমনকি এমন 
মব দোষও যা আসলে তার নয়। নাটকের পক্ষে কথা বলতে পারেন এবং বলে 
থাকেন সেই বিচক্ষণ সমালোচক যিনি নাটকের শিল্পন্থযম1! এবং অভিনয় সম্ভাবনা 
ছুটোকেই স্পষ্টতঃ প্রত্যক্ষ করে থাকেন-_নাটকের রসকেন্দ্রটিকে পূর্ণরূপে উপলঙ্ধি 
করতে পারেন। 

ষ্টা্বশ শতাববীতে নাটকের মূল প্ররুতি নিয়ে ষে আলে'চনা দেখা দিয়েছিল ভার 
মূলেও ছিল--নাটিককে সাধারণ সমালোচকের গুল হস্তাবলেপ খেকে স্থ্রক্ষিত করার 
চেষ্টা। এই চেষ্টা করেছিলেন দেন্িস দিদেরো এবং “করেছিলেন নাটোর প্রচলিত 
অংস্কারকে সমালোচনা করার ভিতর দিয়ে । নাটকের ৪০৮০১ এবং 0০050060৮, 


নটিকের সংজা। ও রগ ১৪... 


সম্বন্ধে প্রচলিত সংস্কার কি ছিল দিদেরোর আলোচনা থেকে ত৷ উদ্ধার কর! যেতে 
পারে । নাটকে ক্রিয়ার মাত্রা বেশী এবং গতি ভ্রুত হওয়া! চাই--এটাই ছিল সাধারণের 
সংস্কার । যত ক্রিদনার বাহুল্য তত নাটকীয়, যত দ্রুতলয়ে ঘটনার অগ্রগতি তত 
-নাটকীয়-_এট ধারণাকে দিদেরো! ১৭৫৭ ৃষ্টান্ধে “নাট্যকাব্য' নিবন্ধে প্রথম সমালোচিনা 
করেন। তিনি দেথিয়েছেন__:089769%, অর্থাৎ রসের ও রস-্থির উপায়ের 
পরিরর্তনের সাথে সাথে ঘটনার সংখ্যা ও গৃতিলয়ের পরিবর্তন অবস্থন্তাবী। 
যেখানে ঘটনাকেই রস-স্থট্ির গ্রধান অবলম্বন করা হয়, উপধু্পরি ঘটনার পর ঘটন! 
ঘটিয়ে কাহিনীকে বা! কার্ধকে দ্রুত এগিয়ে নিয়ে যাওয়া হয় সেখানে--অর্থাৎ সেই 
10155 ০£100010976-এ চরিত্রকে গভীর করে তোলা সভভব নয়--চরিতে হদয়ের 
বা! মন্তিষ্বের ক্রিয়া ব্যক্ত করার অবকাশ থাকে না। 

ধিদেরো স্পষ্ট ভাষায় লিখেছেন--"০, 08000$ 906 600 7000) 80600 
8100. 000010670 10. 8 18708. ....১., 1999 17, 295 ০0129099 ৪৮1] 1988. 
1) ৪821009 901090) 8100086 0026 9৮ 91] 17 08090. তীর মতে" 
নাটককে ৭010 10 5৫5100১ করে 9৪৮ স্ষ্টি করতে যাওয়া মানে নাটককে 
185৪ ৮0 116? না করা। দিদেরোর উল্লেখযোগ্য সিদ্ধান্ত --”0761066 0: 
% 0187 58198 8000:0106 60 0) 41967970509" যে জাতের নাটক 
তেমনি তার ঘটনার গতিবিধি । স্থত্তরাং কোন নাটকের নাটকীয়তা! বিচার করার 
আগে তার “জাতি' নির্ধারণ করে নেওয়াই বড় কথা । এ কথা ঠিক, নাটকের 
188০০” পাহাড়ের চুড়া থেকে গড়িয়ে দেওয়া পাথরের মতো । গতির লগে 
সঙ্গে তার গতিবেগ বেড়েই চলে এবং সব বাধা অতিক্রম করে একমুখী হয়ে 
ছুটে চলে, কিন্তু তাই বলে সব নাটকের গতিবেগ একরকম নয়। নাটকের 
প্রকৃতির দ্বারা ঘটনার গতি নিয়ন্ত্রিত হয়ে থাকে । ভাবগস্ভীর দার্শনিক নাটকে 
যে সমালোচক ঘটনার ত্রুতগতি চায়, বিচার-বিতর্ককে অনাটকীয় বলে পরিহার 
করতে চায় তাকে দিদেরে! “হতভাগ্য বলে করুণ! দেখিয়েছেন । €[)11080- 
010109] 1078019-র সম্ভাবনা এবং স্বরূপ সন্ব্ধে আলোচন। করার পরে-- 
অল্পবুদ্ধি সমালোচকদের উদ্বে্টে তিনি লিখেছেন 0709 ৪৫৪10 0716009 ৪99 
1) 16 0068615 & 9017)9 01 ০010 1)1)110301018109%] 01909007598, ])০ম 
1 01 00 19001 70601)95 | 10] 067 0১900 1১/ এত করুণা বা 
উপেক্ষা দেখানোর একমাত্র কারণ এই যে এই সব সমালোচক নাটকের মূল 
প্রকৃতি বিচার ন! করেই প্রচলিত সংস্কার নিয়ে মন্তব্য করে থাকেন। 

দিদেরোর কাছ থেকে আমর! নাটকীয়ত্বের কোন নির্দিষ্ট সৃত্র না পেলেও, 
নাটকীয়ত্ব বিচারের একটি মূল স্থত্র যে পেয়েছি এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 
চণ্তীদাস যেমন বলেছিলেন-- 

মরম না জানে ধরম বাখানে এমতি আছয়ে যারা, 
কাজ নেই সী তাদের কথায় বাহিরে রহুন তারা ।+ 


১৫৬ নাটাতন্বমীযাংস! 


“সদিদেরোও টতৈমনি আমাদের সতর্ক করেছেন- নাটকের মর্ম জেনে ধর্ম ব্যাখ্যা 
করতে ঘলেছেন--আগে জাতি নির্ধারণ করে পরে বহিরঙ্গ বিচার করতে বলেছেন-_ 
আত্মাকে প্রার্ধীন্ত দিয়েছেন এবং উপলক্ষণকে বড় বলে মানতে নিষেধ করেছেন। 
অন্তর্পক্ষণ বিচারে দিদেরোর এই সতর্কবাণী এবং সিদ্ধান্ত থে উত্তর-সাধকের মর্যাদা 
পেছে পারে--এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 

দিদেরো'র পরে জার্মান সাহিত্য-সমালোচক অগাস্ট উইলহেল্ম্‌ গ্লেগেল 
এ বিষয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন। তিনি নাটকের বৈশেষিক 
লক্ষণটি অর্থাৎ দৃশ্তধর্মটি বিশ্লেষণ করেই নাটকের অন্তর্পক্ণণ নির্দেশে করতে 
চেষ্টা করেছেন! হ্লেগেলও নাটককে দৃশ্্াকাব্য 07:507860 0০৪৮৮ বলেছেন 
এবং “কাব্য -কথাটি ব্যবহার করায় যে আপত্তি উঠতে পারে তা খণ্ডন করতে 
যেয়ে লিথেছেন--ণ 81999] 0 7০ 0০৫৮5 10 80116 800. 098127 
09৪ 1)1909...... 18 159 619]. 00910791099 2, 0081179% [009108] ? 
00০ ৮৪7৮ 8৪9/009 8390790]5 &)9৮ 72009801100] 009 ৪০---(]90/098 
00. 101507960 476 200. [160796829 1809-11 ) অর্থাৎ নাটক যেহেতু 
কবিকর্ম সেই হেতুই কাব্য । অবশ্ঠ দৃশ্যকাব্য। দৃশ্ত বলেই নাটকে আমরা 
ব্যক্তি-জীবনের পারম্পরিক আচরণের প্রত্যক্ষবৎ রূপটি দেখতে পাই। পারস্পরিক 
আচরণ বলতেই বুঝায় ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়। 41001), 19162980117) ৮0০1 [০9০ 
10) 6801) 00061” 8৪ 11766119002] 200. 0১079] 10917065510) &৪ 
[11108 01 (068 17)10017011)0 0201) 061)67"195 017917* 01017710178, 89001770175 
৪00 10953101008 0100 09015159190 0191 17901107002] 1:9186101)5 210 
0170000562,7095* এখানে 00685071102 09] 000০ কথাটি লক্ষণীয়। 
নাটককে 'শক্তি-পরীক্ষা ক্ষেত্রঁ মনে করে ক্লেগেল ছন্কেই যেন নাটকের প্রাণশক্তি 
বলতে চেয়েছেন। “শক্তি-পরীক্ষা"র মধ্যে দ্বন্দ অন্তনিহিত। স্থতরাং এই সিদ্ধান্তে 
পৌছানে! সহজ-_যত তীব্র শক্তি-পরীক্ষা তত বেশী ছন্দ, তত বেশী নাটকীয়ত্ব। 
তবে এ-ও লক্ষণীয়, শক্তি-পরীক্ষা! শব্দটিকে সাধারণ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার অর্থে ই ব্যবহার 
করেছেন। পরবর্তীকালে ক্রনেতিয়ে যেরূপ সংকীর্ণ অর্থে "ছন্দ" শবটিকে ব্যবহার 
করেছেন সেরূপ সংকীর্ণ অর্থে “শক্তি-পরীক্ষা” শব্দ প্রয়োগ করা হয়নি । 

'শক্তি-পরীক্ষা'র রূপটি নাটকে পরিস্ফুট হওয়া চাই এ যেমন প্রথম এবং 
প্রধান চাহিদা, তেমনি দর্শক চিত্ত আকর্ষণ করতে-_দর্শকদের কৌতুহলী করে 
রাখতে ঘটনার বিন্যাসে (১) 09250100165 (২) 2901165 এবং (৩) 0912 
রক্ষ/ করতে হবে। অর্থাৎ এমন ভাবে ঘটনা সাজাতে হবে যাতে অহ্থয় বুঝতে 
কোন কষ্ট করতে না হয়--ঘটনার গতি দ্রুত করতে হবে এবং ঘটনাকে উদ্দীপক 
করতে হবে। নাটকের বুতে বা ঘটনাবিন্যাসে যদি (১) 707:0293515673988 
(২) 2700191060910)1]65 (৩) 10678010810 (৪) 781010169 এবং 90901 


থাকে তাহলে নাটক অবশ্যই স্থনট্যি হবে__-অভিনয়ে জমবেই । 


নটিকের সংজ1 ও স্বরূপ ১৫৭ 


্লেগেলের মধ্যে আমরা হন্ববাদের পূর্বাভাষ পেয়েছি--এ কথা আগে বলেছি। 
কিন্তু দার্শনিক হেগেলের ললিতকলা দর্শন-গ্রন্থের প্রকাশকালের (১৮৩২) হিসাবে 
হেগেল ক্লেগেলের পরবর্তী হলেও হেগেলের বক্তৃতাবলী অবস্তই গ্লেগেলের গ্রন্থের 
আগেই প্রদত্ত হয়েছিল এ অনুমান করা যেতে পারে এবং তার ভিত্তিতে হেগেলকেই 
দবন্ববাদের প্রথম বক্তা বলা! যেতে পারে। হেগেল মনে করেছেন--গতির মূলে 
রয়েছে দবন্ব-_বিনা ছন্দে গতি সম্ভব নয়--40070/80106100 18 08৪ 7০৫: 
6786 720৪৪*-_গতিশীল বস্ত, গতিময় জীবন- সবই ছন্বপূর্ণ | এই দ্বন্দ কোথাও 
ব্যক্ত, কোথাও অব্যক্ত, কোথাও স্তিমিত, কোথাও প্রথর। নাটকের. উপস্থাপ্য 
প্রথর ছন্দের পরিস্থিতিগুলি। 4401070) 81619861077, 001118107 প্রভৃতি বিষয়ের 
বিস্তারিত আলোচনা করবার পরে হেগেল সিদ্ধান্ত করেছেন--%%)6 2029 & 
81608610119 20]] ০ 6 (001118100) )১ 806 00019 1 1৪ 8091)57. €০, 
616 3001906-078669] 01 020005610 ৪৮” (২৭২ পৃঃ প্রথম খণ্ড) যে পরিস্থিতি যত, 
সাংঘর্ষাত্বক, তা তত নাট্যের উপযোগী বিষয়--এই সিদ্ধান্তের তাৎপর্য এই ফে 
ঘত বেশী ছন্ব-সংঘর্ষয তত বেশী নাট্যত্ব ;যত কম ছন্ব বা সংঘর্ষ তত কম নাট্যত্ব। 
চতুর্থ খণ্ডে নাটকের স্বরূপ আলোচনা করতে যেয়ে আরো! স্পষ্ট করে লিখেছেন*-_ 
অবাধ উদ্দেশ্য সাধনের মধ্যে কোন নাট্যিক ধর্ম নেই, নাট্যিক ক্রিয়া বলতে 
সেই বিশিষ্ট ক্রিয়াকেই বুঝায় য| ঘম্দের এক অবিরাম প্রবাহ, যা ব্যক্তি-চরিত্র, 
মানবিক আবেগ এবং দ্বন্বেরই ব্যক্ত রূপ মাত্র। নাটকে বিশেষ বিশেষ পুকুষার্থ ই 
জীবস্ত ব্যক্তিচরিত্র এবং ছন্বগর্ভ পরিস্থিতির রূপ নিয়ে আত্মপ্রকাশ করে থাকে 
--100110166 91009 11)0151010911960 11) 1151100 [067901)9110105 810. 91008 
1005 1)1960806 10) ০০00010%” । জীবস্ত ব্যক্তিত্ব মানে- নাটকের নায়ক 
হবে_8০117000501008 8710 806159 06790191100”--আত্মসচেতন এবং উদ্যমশীল 
ব্যক্তিত্বই নাটকের গ্রাণশক্তির উৎস। এরই অন্ুসিদ্ধান্ত--নাটকে ঘটনা ঘটবে 
কোন বাহা নিয়ন্ত্রণের ফলে নয়, ব্যক্তির ইচ্ছাশক্তি এবং চরিত্র থেকে-_-109780781 
৮0116090. ৪0. 01:8780667 থেকে । যতক্ষণ পর্যস্ত ঘটনা ব্যক্তির বাসনা ও 
আবেগে পরিণত না হয় ততক্ষণ তাঁকে নাটকীয় ঘটনা বল! চলে না । হেগেলের 


সিদ্ধান্ত ম্মরণীয়---“0,6 07:810960 9০৮10) 20 006561010 07705%  801)001$ 
0 & 70:0988৪ 01 09510107060 20. 00111810107 জা1৮)। 0৮106 1070৪৪.+, 
1010), 01977891563 0) 0612 070, 80000106800. ৪5৩) 1) 2 600৮ 
01790610760 809৮ ছা1]190. 2100. 70091706005 00912 80656.0)615008117, 
606০6 06 01670966 000289 07 009 9%60%9 01001) আা)101) 00৫ 
[99250708] 19001) 10 169 98860618] 01918066755008 ০0113010979 00310096, 
[76750091165 900. 9011989] 0008806 25 81065650.5 


+:10:8009000 8061025 10৩৬৩) 18 3006 002283)60. 6০ 68 81701019 80. 80339. 
০১৩৫ 53550010506 & 09912169 10007208৩) 100% 05109008 00200825036 00. 900328100 
01 00115810109। 103209800 17889102,9 8100. 01987806628,” 


১৪৮ ।. শাটাতবসীমাংা 
 হেগেলের সিদ্ধান্ত নানাকারণে প্রণিধানযোগ্য। পরবর্তীকালে ফার্দিনাণ ক্রনেতিয় 
নাটকের থে মুলনুত্ধ উদ্ভাবন করতে চেষ্টা করেছেন এবং যা নিয়ে বাদ-প্রতিবাদের 
, এক কুরুক্ষেত্র কুটি হয়েছে তা মূলতঃ হেগেলের দিদ্ধান্তকেই সাজিয়ে গুছিয়ে বলা। 
হেগেলই প্রথম আত্মনচেতন এবং উদ্চোগী ব্যক্তিকে নাটকীয় চরিত্র বলে এবং 
নাট্যিক ক্রিয়াকে ছন্বময় ঘটনাপরম্পরা-_হম্ঘগর্ভ পরিস্থিতি-পরম্পরা বলে ঘোষণা 
করেছেন। স্মতরাং ক্রনেতিয়ে খাটি নাটকের প্ররুতি নির্ধারণে ্বন্বকেই বিশেষ 
লক্ষণ করার যে চেষ্টা করেছেন সে চেষ্টার মূল কর্তা দার্শনিক হেগেল। হেগেলকেই 
আমরা ঘন্ববাদের প্রবর্করূপে গণা করতে পারি। 
নাট্যকার গ্যোযনেটে প্রশ্নটির অবতারণ! যত সুন্দরভাবে করেছেন, উত্তরদানে তত 
সুক্পগ্রাহিতার পরিচয় দিতে পারেননি । তিনি তার “কথোপকথনে নাটক সম্থন্ধে 
অনেক কথা বলেছেন বটে কিন্তু 'নতুন কথা” বলতে যা বুঝায় তা কিছু বলেননি। 
নাটক লেখা কঠিন ব্যাপার, ভাল কবি হলেই ভাল নাটক ধিখবেন এমন কোন কথা/ 
নেই, ভাল ভাববিস্তারের ক্ষমতা বা ভাল কাহিনীকল্পনার ক্ষমর্তা থাকলেই জমাট 
নাটক লেখা যায় না। কল্পনায় যা সুন্দর রজমঞ্চে ত৷ সুন্দর নাও হতে পারে--এই 
কথাগুলি তিনি সুন্দরভাবে বলেছেন। বলেছেন*--“কোন বিষয় পড়তে হয়ত 
খুব হুন্দর লাগে এবং কল্পনা করতে বেশ ভাল লাগে, কিন্তু যখনই মঞ্চের, উপরে 
উপস্থাপিত করা হয়, ফল একেবারে বিপরীত হয়। যা ঘরে বসে শুনে আমর! 
মুত হয়েছি তাকে রঙ্গমঞ্চে দেখতে যেয়ে দেখি একটুও জমছে না।” এ তো প্রশ্নের 
অবতারণা মাত্র। মঞ্চে বা অভিনয়ে হুন্দর হয় কিসে-_ এই প্রশ্থের উত্তর কোথায়? 
এর পর উল্লেখযোগ্য আলোচন। করেছেন সমালোচক গুস্তাফ ক্রেতাগ। তার 
“দি টেকনিক অফ দি ড্রামা” (১৮৬৩) গ্রন্থের, “হোয়াট ইজ ড্রামাটিক'-অধ্যায়ে ফ্রেতাগ 
প্রশ্নটির বিস্তারিত আলোচনা করেছেন। তার আলোচনায় হেগেলের সিদ্ধান্তের 
প্রভাব অভিসংলক্ষ্য হলেও স্বাধীন চিন্তাও আছে। ফ্রেতাগের মতে, ঘটনামাত্রই 
নাটকীয় নয়, বা আবেগমাত্রই নাটকীয় নয়। যে ঘটনা বা আবেগ ব্যক্তির 
ৃঢ় ইচ্ছার অভিব্যক্তি নয় তা নাটকীয় বলে গণ্য হতে পারে না, যে বাসনা ইচ্ছাশক্তি 
এবং ক্রিয়াশক্িরূপে ব্যক্ত হয় না, থে বাসন! ইচ্ছার বা ক্রিয়ার দ্বারা! উদ্বোধিত হয় 
না তা নাটকীয় নয়__নাটকীয় হচ্ছে -“%:999 929961008 0£ 1 5001 ভা])201 
866] 0১617861598 ৮০ 11] 200. 69 0০ 800. 1099 8710610188 01 0) ৪০0] 
10, ৪79 8700860. 1 ৪ 0890 ০1: 90189 ০ ৪০৮1০০%। নাট্যকলায় 
মানুষের আমরা দুটি রূপ দেখতে পাই ; এক রূপে মান্য তার একাস্তিক ইচ্ছাশক্তি 
দিয়ে পরিবেশকে নিয়ন্ত্রিত ও বশীভূত করতে চেষ্টা! করে, অন্তরূপে মানুষ পরিবেশের 
সবার নিয়মিত ও বশীভূত হয়। ফ্রেতাগের ভাষায়-_-1078508010 806 [07999765 
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লক্ষণীয়--উল্লিখিত উক্তির গ্রথমাংশে মা্ষের যে রূপের কথা বল! হয়েছে, তাতে 
'হেগেলের আত্মমচেতন ও উদ্মশীল “কর্ত।' নায়কের ছবি পাওয়া যায়---এবিস্টটলের 
৫0106 ৪০:09810""*শ্রেণীর নায়ককে দেখা যায়, আর দ্বিতীয়াংশে যে রূপের 
কথা বলা হয়েছে--তাতে এরিস্টটলের 586002 901098176” ... শ্রেধীর 
'ভোক্তা বা নিক্ষিয় নায়কের ছবি পাওয়া যায়। ফ্রেতাগ বলতে চান--নায়কের 
চরিত্র ক্রিয়াই করুক আর প্রতিক্রিয়াই দেখাক সব ব্যাপারেই সে হবে এঁকাস্তিক । 
গভীর আবেগঘয় এবং তীব্র উদ্দীপনাময়। নাটকে আমর! মানুষের সাধারণ ভাবা" 
বেগের রূপটি পাইনে, পাই সেই বিশেষ আবেগ বা বাসনার রূপটি যা একাস্তিক 
উদ্দীপনায় কার্ষে পরিণত হতে চায়ঃ ঘা! পারিপার্থিক ব্যক্তিদের সত্তাকে নিয়ন্ত্রিত ও 
রূপান্তরিত করতে চায়। নাটকীয় চরিত্র অবশ্যই অবিরাম ও গ্রবল বাধার চাপের 
তলে থাকবে, স্তীব্র উত্তেজনায় পৃর্ণ থাকবে এবং পরিবর্তনশীল হবে। তার এমন সব 
বৈশিষ্ট্য থাকবে যার জন্ত অপরের সঙ্গে সংঘর্ষ ঘটবে, থাকবে আদর্শনিষ্ঠ! থাকবে 
ইচ্ছার দৃঢ়ত1।” ছুইশ্রেণীর নাটকীয় চরিজ্রের. বৈশিষ্ট্য আলোচনা করতে যেয়ে 
কফ্রেতাগ বলেন--]89 401800888 061900৩+ 10008 1807986106 100080 
২0260191006 88 ৮৮ 28 8200500. 800. 10177076017) 80100180100 80৮৬৪ 
900. [0]] 01 19211706, 006 89 & £781)0 8070 10895107096519 6301660. 100561 
9০6 ৪৮:%1706 60 910019007 16591 108 09909 08705101701) 218৫. 
80%0/56 009 10910 900 9070:80% 0£ 01878, 18180 10 01)0 02:81708 
[00090 8000997 00097. [)071০:0] 7880:81726) 65:01900906 800. ন88101 
10800, 90909%117 10708% 01679 196 7:970198610660 10. 0010) 10 091] 
&0615180 900৪৪ 196001186185 10101) 90209 ০999061৮917 1760 0901819% 
ঘ101) 00006700919) 10:08 01 96100108910, ড1010809 0£ 111...” প্রথম শ্রেণীর 
সক্রিয় চরিত্রের দিকে লক্ষ্য রেখে প্রথম বাক্যটি--( 19 0170861১.".-000080 
০? 04198. ) লিখেছেন এবং দ্বিতীয় শ্রেণীর তথাকথিত নিক্ষিয় চরিত্রের দিকে লক্ষ্য 
রেখে শেষাংশ লিখেছেন । মোট কথা এই যে নাটকীয় চরিত্র ক্রিয়াশীল রূপেই থাক, 
আর নিচ্ছি .রূপেই থাক তার মধ্যে ইচ্ছাশক্তির দুঢ়তা থাক। চাই, সেই ইচ্ছাশক্তি 
ক্রিয়ারূপেই ব্যক্ত হোক, অথবা একাস্তিক নীতিনিষ্ঠার রূপে বা গ্রবল ভাবাবেগ 
রূপেই ব্যক্ত হোক-_একরূপে ব্যক্ত হওয়া চাইই চাই। বলা! বাহুল্য, ফ্রেতাগ 
1৪806০06 80106%01006 691110১19”-শেণীর নায়ক-নাঘ়িক। নিয়ে যে সব অভিনয় 
সফল নাটক লেখা হয়েছে তাদের পরিব্যাপ্ত করেই নাট্যলক্ষণ নিরূপণ করতে চেষ্টা 
করেছেন। 

ফ্রেতাগের পরে ম80018006 98:96 তার “এ থিওরি অফ দি থিয়েটার 
(১৮৭৬ )-গ্ন্থে প্রশ্নটি নিয়ে আলোচনা করেছেন বটে কিন্তু তার আলোচনায় মূল ৷ 


১৬, | মট্যতক্মীমাপে! 


সস্তার কোন সন্তোষজনক সমাধান পাওয়া যায় না । সার্সি এই কথাটিই খুব জোর 
দিয়ে বলেছেন যে যে 'নাট্যরচনা অভিনেয় নয় তা নাটক পদবাচ্যই নয়। নাটকের 
গ্রথম এবং শেষ পরিচয় অভিনেয়ত্ব। অভিনয়ে যা জমে না তার আর যত মূল্যই 
থাক, নাটযমূল্য নেই। কিন্তু আমাদের মূল প্রশ্নকে ভিনিগুখুব অল্পই ছু'য়েছেন। মূল 
প্রশ্ন সন্দ্ধে তাঁর বক্তব্য অতি সাধারণ-_দর্শকচিত্ত আকর্ষণ করতে হবে এবং তা করতে 

11009 100. 1098/09 ৮0 17610176010 2100. 79000100010 1510. 2100 
[7076 11010710661) 11007689100 1)6 181)69 60 02929, 10 79 8৮:00 
8710 0012)19 217 11010789100. 0109৮ 106 81710]6.৮ | এখানে শ্লেগেলের 
13828010018? এবং :৪0970)”-র কথাই ভিন্ন ভাষায় বলা হয়েছে। আর কোন 
মন্তব্য নিপ্রয়োজন। 

/হেগেল এবং ফ্রেতাগের পরে ধার আলোচনা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য তার নাম 
কফার্দিনাগু ক্রনেতিয়ে। তার “দি ল অফদি ডামা' (১৮৯৪) প্রবন্ধটি 
লি) পেয়েছে। সিএ লিপ 
উইলিয়াম আর্চার, হেনরি আর্থার জোন্স প্রমুখ নাট্যবিদগণের মধ্যে নানা বাদ- 
বিতগ্ডার হৃষটি হয়েছে । সুতরাং ক্রনেতিয়ের সিদ্ধান্ত বিশেষ প্রণিধানযোগ্য । 
ক্রনেতিয়ে দাবি করেছেন-_বন্ুকাল নাট্যতত্ব নিয়ে আলোচন! করার পরে, শেষ বয়সে 
তিনি নাটকের যথার্থ মূলস্থত্র আবিষ্কার করতে সক্ষম হয়েছেন। মৃলম্ত্রের যে 
বিশেষত্ব থাকা আবশ্তক তা একমাত্র তার মৃলস্থত্রেরই আছে। তীর সুত্র শুধু যে 
নাটকের বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্যকেই ব্যক্ত করেছে তা নয়, বিভিন্ন শ্রেণীর নাটকের প্রতিও 
এ মৃলস্থত্র দিয়ে ব্যাখ্য। করা সম্ভব হয়েছে। তার মতে নাটক হচ্ছে বাক্তিইচ্ছার 
সচেতন সংগ্রামের দৃশ্ট । নাটকে আমরা দেখতে চাই-ব্যক্তি কোন লক্ষ্যে 
পৌছাবার জন্য সর্বশক্তি নিয়োগ করছে_-“[া। 018009, ০0: 800 জা)।৪% আও 22 
01 019 11176260 13 %16 5109০001001 00০ 11] ৪৮15100 60২205 ৪ 
০98] 8170 09017301008 01 000 170681) 5011101) 16 9071)1055” যেখানে লচেতন 
সংগ্রাম নেই-__বাধা অতিক্রম করে লক্ষ্যে পৌছাবার একাস্তিক উদ্যম নেই, 
সেখানে নাটাত্ব নেই। যে নায়ক 0098. 00 8০% 119 18 806৭. 0107১ সে 
নাটকের নায়ক নয়-_ উপন্যাসের নায়ক । টি উপল উপন্যাসের সঙ্গে খাঁটি ধাটি নাটকের 
মৌলিক পার্থক্য এখানেই ।/ খাটি উপস্তাসের নায়ক পরিবেশের, ছারা নিয়তি 
স্বাটি নাটকের নায়ক পরিবেশকে নিয়ন্ত্রিত ক্রে_-সে সচেতন ও সক্রিয়, সংকল্পিত, 
সংগ্রামে ্ র্যাপূৃত || এই ত্র প্রয়োগ করে ক্রনেতিয়ে নাটকের প্রত্যেকটি 
উপাদানের না্যত্ব বিচার করতে বলেছেন। যা সংকল্পিত সংগ্রামের উপায় বা 
অংশ নয় তার আর যে মূল্যই থাক, নাটকীয়ত্ব নেই। যে 89610, সংকল্পিত 
উদ্যম নয়-নায়কের লক্ষ্যে পৌছানোর চেষ্টার অংশ নয়, তা নামেই ৪9৮০০ 
তা “70007? বা %8৫165%10, মাত্র । আগেই বলেছি--ক্রনেতিয়ে হেগেলকে 

করে তার এই মৃলল্থত্র রচনা করেছেন এবং নিক্কিয় নায়কের বৃত্তকে 


নাটকের সৃজ! ও দ্বরূপ ১৬১, 


'্অনাটকীয় বলে আখ্য| দিয়েছেন। আমর! দেখেছি-হেগেল নাটককে কতকগুলি 
্বন্বময় পরিস্থিতির সমষ্টি বলে মনে. করেছেন। ক্রনেতিয়েও একই কথ বলতে 
চেয়েছেন। নাটককে যুক্ধক্ষেত্র এবং নীয়ককে মললযোন্ধারপে কল্পন৷ করেছেন । 

নাটক সম্বন্ধে তার সিদ্ধাত্ত--“1079709, 19 &, 1010708977686101) 0 006 11] 0৫ 
80010 10 00109010% ৮10) 00 11586911005 [)07918 01 1/850157] [07095 11618 
117515 809109116010 08, 26 15006 0189 37০) 01005 8০ 50509 206৮৪ 
0 86০10010 80917)8৮ 19821165) 22217)95 800191 19) 20110860179 06 1018 
[91107 100%%819১ 0021708 1)117)8011 1 10690 190১ 2681175 8050 17197586 0109 
80715001009, &)০ 1011১ 70819019106 01 00,050 10 802:000100 1)17 
এই সিদ্ধান্তে মানুষের বিচিত্র ছন্দের রূপগুলি নির্দেশিত হয়েছে । মানুষের সংগ্রাম 
'অভিগ্রারুত রহস্যময় শক্তির বিরুদ্ধে, প্রাকৃতিক শক্তির বিরুদ্ধে, দৈববিধানের বিরুদ্ধে 
সামাক্তিক বিধি-নিষেধের বিরুদ্ধে, ব্যক্তির বিরুদ্ধে, এমন কি নিজের প্রবৃত্তির বিরুদ্ধে । 
--পবিবেশের কুসংস্কার, অজ্ঞতা ও হিংসাদ্েষের বিরুদ্ধে ! মানুষের জীবনে যত রকম 
্্ব সম্তভব_-সেই আধিদৈবিক, আধিভৌতিক এবং আধ্যাত্বিক সব ছন্বের কথাই 
উল্লিখিত হয়েছে । এই বৃত্তের বাইরে যাওয়ার উপায় নেই-_স্থৃতরাং লোকবুত্ত রচনা 
করতে গেলে এই সব ছন্দেরই কোন-না-কোন একটিকে বা একাধিককে দেখাতে 
হবে। এই হিসাবে ক্রনেতিয়ের সিদ্ধান্ত অকাট্যই বটে, কিদ্তু প্রশ্ন উঠে _ছন্দের 
প্রকৃতি সম্বন্ধে ক্রনেতিয়ে যা বলেছেন তার সত্যতা নিয়ে । সবক্ষেত্রেই 18018619091 
94510660808 ৪. 609] থাকবেই কি না, নাটকের প্রত্যেকটি পরিস্থিতি 
সংকল্পিত সংগ্রামের দৃশ্ত হবে কি না--এ সম্বন্ধে প্রশ্ন জেগেছে। অনেকেই ক্রনেতিয়ের 
সৃল্থত্রকে সর্বাংশে সত্য বলে গ্রহণ করেননি । উইলিয়াম আর্চার ক্রনেতিয়ের প্রধান 
সমালোচক হয়েছেন । যথাস্থানে তার সমালোচনার সঙ্গে পাঠকের পরিচয় হবে। 

উইলিয়াম আর্চার এবং আর্থার জৌনস্‌ মহাশয়ের সমালোচনায় প্রবেশ করার 
আগে, নাট্যকার মেতালিস্ক এবং বাননার্ডশ' মহাশয়ের নাট্য-লক্ষণ সন্বদ্ধীয় নতুন 
ধারণার সামান্ত পরিচয় দিতে চাই । নতুন ধারণা বললাম এই কারণে যে মেতালিঙ্কের 
ব্যঞ্জনাধর্মী সাংকেতিক নাটক এবং বার্নার্ডশ' মহাশয়ের বিতর্কধমী ভাবমুখ্য সমস্ত।- 
মূলক নাটকের রসকেন্দ্রটি (০০2:০ 04 1066108% ) প্রচলিত নাটকের মতো ঘটন। 
বা চরিত্রের আকর্ষণের মধ্যে-হেগেল বা! ক্রনেতিয়ের কথিত “সংকল্পিত সংগ্রামে'র 
মধ্যে নিহিত থাকেনি । যেখানে হেগেল বা ক্রনেতিয়ে গতিময়তা এবং হন্দ্ময়তাকেই 
নাটকের আত্মা বলে স্বীকার করেছেন, সেখানে মেতালিক্কের নাটকের আত্ম। 
স্থিতিশীলতার এবং শান্তসমাহিত আচরণের মধ্যে নিহিত। মেতালিঙ্ক_-তার 
নাটকের পাত্র-পাত্রীর আচরণের সাহায্যে ৪০0] ৪6০৮০৮কে বা '28০০কে দর্শকের 
মনে সঞ্চারিত করতে চেষ্টা করেছেন। তাঁর মতে মহৎ নাটকের কাঁজ জীবনের 
স্থল বাপনাকামনার ঘন্দরূপ দেওয়া নয়, নাটক ততই মহৎ শিল্পের মর্যাদায় উন্নীত হয় 


খত তাতে আত্মার স্বরূপ উপলব্ধির চেষ্ট। ব্যক্ত হয--যত তাতে আত্মার অপূর্ণতা, 
মাঁটাভত্বমীমাংল| [১১] 


1 


১৬২ | আট্যতত্ব্মীমাংসাঁ 


বাধ! অতিক্রম করার আত্তি অভিব্যক্ত হয়। অবস্ত বাধা অতিক্রম করার আর্তিকে 
্বন্থ বলে গ্রহণ করলে মেতাঁলিস্কের নাটকেও ঘন্দের অস্তিত্ব দেখানো! যেতে পারে । 
কিস্তু এ কথা গ্মন্বীকার করবার উপায় নেই ষে এই ছন্কে আমরা উদ্যমশীল যোদ্ধার 
বিশ্রামহীন সংগ্রাম বলতে পারিনে । আগেই বলেছি এ সব নাটক তত ক্রিয়াঝ্মক নয় 
যত ভাবাত্মক--ভাবের সধশরই এদের মুখ্য উদ্দেশ্ব। এই কারণে এই সব নাটকের 
নাট্যত্ব-বিচারে হেগেলের বা ক্রনেতিয়ের মূলক্ছত্র গুয়োগ করলে চলবে না। যদিও 
এখানে 5৮157210005 ৪0০] (0%12109 105 ০) 100806 %00 0০7) 
থাকে, তবু এ সংগ্রাম ক্রনেতিয়েকথিত সংগ্রাম নয়--এ আত্তিরই নামাস্তর । 
এই “৪৮1০ 8০1০৮-এর মহিমা প্রচার করতে মেতোলিঙ্ক বু লেখা লিখেছেন 
এবং থিওরিও দ্রাড় করিয়েছেন । প্রমাণ করতে চেষ্টা করেছেন- 40902] 
৪0107), থেকে 48570192198] ৪9107, বড় এবং তার চেয়েও বড় আত্মিক 
ক্রিয়া যাতে আত্ম। বিশ্বাত্মার মুখোমুখি ফ্রাড়িয়ে আত্মোপলন্ধির এক চরম আস্থায় 
পৌছায় । অবশ্য সব নাটকেই যে এমন ০32৮০ 8০6০7 থাকবে এমন কোন, 
কথ! হতে পারে না-_মেতালিঙ্কও তা বলেননি। ১৯১৩ খুষ্টাবে তিনি জানিয়ে 
দিয়েছেন--"5০৪, 20005 1)0% 86901) 6০০ 2০9৮ 10190121100 ০0 ৮7০ 
93007655100. 96960. 1৮ 95 27 11065016100, 2, 01001 01 00 00%1), 
00) আ1)% 11056 11691%75 01)001195 970 ০৮1) 81)%6 19 10505600811), 
$11০007 ৪1019 10০ 568610১ 077200105 951001)0115010 01. 728119610 
15 0£ 11660 0011560001)00 ; ম])0 10706601515 0786 16 ছা1]1 106 ঘা৩1]- 
ক্মা1001)) ০11-0100010৮ 00) ])1007200 0110 17 [00095511010 5111)070010790,7% 
এ যে খুবই উপর সিদ্ধান্ত--সে বিষর়ে কোন সন্দেহ নেই। তবে এ কথাও 
স্মরণীয় ষে সব নাটকের রমকেন্দ্র একটি জায়গায় সীমাবদ্ধ হয়ে থাকে না; ছন্দের 
বিচিত্র রূপ, বিচিত্র গতি-ভঙ্গিমা সম্ভব বলেই--সবক্ষেত্রে 10015019805 ৪2117) 
6০208 & 6021 নাও থাকতে পারে। 

মেতালিক্ষের মতে! ইবসেন-শিষ্ত বার্নাভ” শ' মহাশয়ও নাট্যিক ক্রিয়ার ধারণায় নতুন 
কিছু যোগ করতে চেষ্ট। করেছেন - দেহের ক্রিয়া এবং হৃদয়ের ক্রিয়ার উপরে তিনি 
মস্তিষ্কের ক্রিয়াকে স্থান দিয়েছেন এবং নাটকের সংজ্ঞা ও স্ব্ূপ আলোচনায় নতুন 
আলোকপাঁত করেছেন তাঁর মতে নাটক হচ্ছে_-01990601010 7) 10890019 
01 ৮06 ০01010 1)050011 10198 11] 200 1719 01151710111) 018 10 2 ০: 
01 1020010177৮ 17010251000 টা, ড210)2510701939101-719029 ) 
সমস্ামূলক নাটকই খাটি নাটক এবং নাটকের রসকেন্ত্রটি নিহিত সমস্যার সার্থক 
আলোচনার মধ্যেই, চমক-লাগানে! ঘটন! বা হৃদয়-গলানো আবেগের মধ্যে নয়। তার 
সিদ্ধান্ত---10751009 13 01505951017 210. 170৮1170100 0190105১101) ৷ যদিও 
তিনি নটিককে মূলতঃ সামাজিক মানষেরই ঘন্দ__ মানুষের ইচ্ছাশক্তি ও তার পরিবেশের 


*ধ্যা্টে এইচ. ক্লার্ক-কে লিখিত পত্র 


নাটকের সংজ! ও স্বরূপ ১৬৩ 
ছন্দ বলেই মনে করেছেন তবু প্রাচীন ও প্রচলিত ছস্বের ধারণা থেকে তিনি দূরে 
থাকতে চেষ্টা করেছেন। নাটকের মূল হন্ব--অমীমাংসিত আদর্শবাদের হব 
( 0077810% 0: 0096%190 109819 )--অমীমাংসিত নৈতিক লমস্তা নিয়ে দুইপক্ষের 
বুঝাপড়ার চেষ্টা--এক কথায়, সমস্যার আলোচনা-- এই বুঝাগড়া ধতটা “বাচা” ততটা 
'কায়েন বা মনসা” নয়। ৃ 

তিনি বলেছেন--খাটি নাটকে "676 01572 011865 077002 » 69020910 
01 010868160 100215 70)0 0727 0১000] ৮0108 88690150760, 
1:2108016109। 0010970510103) 19587)001676) 20010161009) 1001801009756810 01708? 
00076108 2190 50 1011) 28 00 10101 110 হ80]] 01169610015 1581960% অর্থাৎ, 
খানিকটা শারীরিক ক্রিয়া অর্থাৎ লাফালাফি দাঁপাদাপি অথব! খানিকটা ভাবাবেগ অর্থাৎ 
কান্গাকাটি, হাসাহাসি, মাতামাতি, রাগবিরাগ প্রভৃতি দেখিয়ে লোকের কৌতুহল এবং 
কৌতুক জাগিয়ে রাখতে পারাই বড় কথ! নয়__-বড় কথা অমীমাংসিত নৈতিক সমস্যার 
অবতারণ! ও আলোচনা করা। সমস্যাই নাটকের আকর্ষণ-কেন্দ্র এবং আলোচনা 
বিচার-বিতর্ক প্রতৃতি ক্রিয়াই প্রকৃত 4০6০, । ইবসেনের নাটকের নতুন আঙ্গিক 
সন্বদ্ধে আলোচনা! করতে যেয়ে শ' য| লিখেছেন ভার খানিকটা উদ্ভুত করলে তার 
বক্তব্যকে আমর] ভাল করে বুঝতে পারব । 71719 66010101001] 10607 1). ঠ)৪ 
1917৮ 18 870 01505810), 10107675০00. 190 10. ছ1)96 জা৪3 (1190 
2 97011-101200 1015 21) 001)0916101 1 09 1756 800) 2 31618861011 1) ৮79 
5000100 2190. 10107250111 11) 076 8010. 0 50 189৮9 6১1১0516107, 
910720101. 8170 01500055101) 7 2110. 01500185101) 18 0176 93৮ ০1 0)6 10175- 
10175, 10000 ৮1৮105 10106996 11 ৮711), 10009 09017790096 01৩- 
০0193101)9 20 780 07218610200 00৮ 20৮ 51001910100 0192000.*, 
10 16 90710091018 ত1101)6 10002701209 1) 6110 01850085101) 706 0171 
800 091) 669৮ 01 1019 00121)956 [)05678) 1006 8150 000 792] 0613৮ 01 
115 1012928 11)6০:০9৮.৮ দেখা যাচ্ছে সমালোচকরা আলোচনাকে নাটকীয় বলে 
মানতে চাননি_ শ' নিজেই তা বলেছেন এবং এ কথাও জানিয়েছেন যে আধুনিক 
বড় নাট্যকারর| আলোচনাকে শ্তধু যে প্রতিভার নিদর্শন বলেই মনে করেন তা নয়, 
আলোচনার মধ্যেই যে নাটকের যথার্থ রস-কেন্দ্র স্থাপিত এ কথাও স্বীকার করে 
থাকেন। বলা বাহুল্য প্রচলিত নাট্য-সংস্কারের সঙ্গে মেলেনি বলেই সমালোচকর! 
আলোচনাকে নাটকীয় বলে স্বীকার করেননি অর্থাৎ গ্রচলিত নাট্যসংস্কারে অমীমাংসিত 
আদর্শবাদের ছন্দ এবং সেই ঘন্দের উপায়গুলি নাটকীয় বলে গ্রাহথ হয়নি। তবে 
বিচার-ব্তর্ককে নাটকের প্রাণ বলায় এ কথ| যেন কেউ মনে না করেন যে 
বার্মার্ড *; মহাশয় পাত্র-পাত্রীর সম্পর্ক, পরিস্থিতি, ঘটনা, ভাবাবেগ প্রভৃতি সম্পূর্ণ বর্জন 
করেই নাটক লিখেছেন বা লিখতে বলেছেন। কোন একটি উপাদানকে মুখ্য বলে 
ঘোষণা করার অর্থ অন্ত উপাদানের বিলোপ করে দেওয়া নয়। নাটকে 'এযাকশান” 
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যে অপরিহীরধ বার্নার্ড শ' নিজেই তা স্বীকার করেছেন। ভিনি যখন বলেছেন-_.“াও 
১১) 1,৪95 [019)5..-.১ 00100710621) দা) 91505958107. 270 200 ঘা? 
20001) মে 0913675 11) 10101) )০ 01901093101), 2080)061)665695 90৪ 
20610) টি] 901010106 €0 ০700.--তখন তিনি এাকশানের অপরিহার্ধতাই 
মেনে নিষ্নেছেন। আসল কথা আধুনিককালের বৃদ্ধিপ্রবল যুগের সমস্তামূলক নাটকে 
'বিচার-বিতর্ক ষে এযাকশানের মর্যাদা পেতে পারে__0150095101. 077002510? হতে 
পারে এই সত্যটির দিকেই তিনি আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। অষ্টাদশ শতাব্দীর 
মাঝামাঝি লময়ে দিদেরে। একবার এই বিষয়ে সচেতন করতে চেষ্টা করেছিলেন 
এবং বলেছিলেন-_-সব ব্রতের এক কথা নয় যেমন প্ররুতির নাটক তেমনি তার 
চালচলন ও রসকেন্দ্র হয়। বানার্ড শ' মহাশয় 'ভাবনা'কে নাটকের রস-কেন্দ্র করতে 
চেষ্টা করেছেন বলে তার নাটকে বিচার-বিতর্কের জন্তই-_-আইডিয়ার ভাগ্যে কি 
ঘটে ভাই দেখবার জন্যই দর্শকের ওস্থৃক্য বেশী থাকে ।. বান্তবিকই, ধিনি যেরূপ 
লক্ষ্যে পৌছতে চেয়েছেন, তদন্ুযায়ীই উপায় অবলম্বন করেছেন। মেতালিঙ্ক যে লক্ষ্যে 
পৌছতে চেয়েছেন তাতে '্টাটিক এ্যাকশান', সমর্থ উপাঁয় হতে পেরেছে । সেই 
একই নিয়ষে বা্নার্ড শ' মহাশয়ের ভাবমুখ্য নাটকে “আলোচনা' এযাকশানের মর্ধাদা 
লাভ করেছে। স্থতরাং বিশেষ উপায় নাটকীয় কি অনাটকীয় এ সম্বন্ধে কোন রায় 
দিতে গেলে লক্ষ্যের ত্বরূপটি বিচার করে নিতেই হবে। 

এবার ক্রনেতিয়ের মৃলসথত্রের প্রধান সমালোচক উইলিয়ম আর্চার মহাশয়ের 
বক্তধ্য উপস্থাপিত করা যাক। তিনি তার 'প্লেমেকিং গ্রন্থের (১৯১২ ), 'ড্রামাটিক 
এযাগ্ড আনড্রামাটিক' অধ্যায়ে মূল প্রশ্ন সমন্ধে বিস্তারিত আলোচনা করেছেন। 
গোড়াতেই তিনি বিশেষ কোন মতবাদকে একমান্তর বলে গ্রহথ করতে এবং তাঁর 
নিজের দেওসা সংজ্ঞাকেও নাটকীয়তার “নিকষ পাষাণ, মনে করতে নিষেধ করেছেন। 
তারপর তিনি প্রচলিত গৌড়া মত অর্থাৎ ক্রনেতিয়ের মতবাটি সমালোচন৷ করতে 
চেষ্টা করেছেন। তিনি বলতে চান_ঘন্ব অনেক নাটকের গ্রাণবস্ত এ বিষয়ে কোন 
সন্দেহ নেই বটে কিন্তু ছন্দই নাটকের একমাত্র প্রাণবস্ত__-সব নাটকের প্রাণ, এ কথা 
সত্য নয়। তিনি বলেছেন-_ছন্ছকে নাট্যত্বের একমাত্র লক্ষণ বলে গ্রহণ করলে একদিকে 
অনেক ভাল ভাল নাটককে অনাট্য বলে বর্জন করতে হবে, অন্তদিকে উপন্তাসেও 
সংজ্ঞাটি অতিব্যাপ্ত হবে। আর্চর এগামেম্নন, ইডিপাস, ওথেলো, এযাজ ইউ 
লাইক ইট, গোস্ট প্রভৃতি নাটকের প্রমাণ তুলে বলেছেন--এই সব নাটকের 
নায়করা বিশেষ কোন লক্ষ্যে পৌছাবার জন্য সংকল্লিত সংগ্রাম করছেন এ কথা 
প্রমাণ করা যান না। এই কারণে "৮ 15018800581) 00 60170916 0017930% 
17)01879670991916 ৮০ 07:9009”-_ছন্কে নাটকের অপরিহার্ধ উপাদান বলে ঘোষণা 
করা ভুল। আর্চার বলতে চেয়েছেন__সবক্ষেত্রেই নায়ক ৫070 হবে 
“2020)008 80) 0986৩105 00058৫ 60 1৮” হবে এমন কোন কথা হতে পারে 
না। 'এগামেমূনন' নাটকে নায়ক এগামেম্নন জানেনও ন! ষে তার স্ত্রী ক্লাইটেম্নেস্া 
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ও ভ্রাত! এগিস্থাম্‌ ভার প্রাণ নেওয়ার বড়ঘন্ত্র করেছে রয় যুদ্ধ থেকে ফিরে এসে 
তিনি রাজকীয় সমারোহে প্রাসাদে প্রবেশ করেছেন এবং এবেশের পরেই নিহত 
হয়েছেন । এখানে নায়কের হন্ব কৌথায়? বাধা এবং বাধা অপসারিত করবার চেষ্টা 
কোথায়? তাই বলে কি 'এগামেম্নন'কে আমর! নাটক বলব লা? ইডিপাস 
সম্পর্কে আর্চারের বক্তব্য এই যে ইডিপাসের মূল ছন্দ নিয়তির বিরুদ্ধেই, কিন্তু নাটকে 
সেই দ্বদ্ব কোথায়? নাটকে ইডিপাসের যে রূপ দেখা যায় তার সঙ্গে একমাত্র শলাকা- 
বিদ্ধ কীটের যন্ত্রণাপীড়িত অসহায় অবস্থারই তুলনা করা যায়। ওথেলো বা 'গোস্ট 
নাটকের ওস্ওয়ালড, কোথায় 42৮৮5010106 079 099680]95, 00000880. %0 16?” 
অতএব সচেতন ব| সংকল্পিত সংগ্রামের দৃশ্য হতেই হবে এমন কোন সিদ্ধাস্ত করা 
চলে না। 

যদি এরূপ কোন বৈশেষিক ধর্ম নির্দেশ করতেই হয়, তবে বলা যায় সেই ধর্মটির 
নাম--লংকট (07158 ) এবং ০ 08$01000 0£ 01:8709, 19 01919 | অবস্থ। বা 
পরিস্থিতি যত সংকটপূর্ণ, বিষয়বস্ত যত সংকটাত্মক তত তা নাটকীয়। নাটক হচ্ছে 
দৈব-চক্র বা অবস্থ।-চক্রের মধ্যে সংকটের দ্রুত বর্ধমান রূপ-_-.8 1015 (5 ৪ [০01৪ 
০৮ 1083 7201019 00৬০101105 01515 17. 09360 20. 01:0011860065 
2100. 2 0190)2610 800100 19 5 012515 ছা101)11) 2 011515 0169719 [01001610770 
0১0 01610)860 6ড01)৮.৮ আর্চার বলতে চান--প্রত্যেক নাটকের বৃত্তে সংকটের বূপ 
ব্যক্ত হয় এবং প্রত্যেকটি পরিস্থিতিতে এবং দৃশ্তে মূ সংকটের রূপই অংশত; 
ব্যক্ত হয়ে থাকে । (নাটকের সঙ্গে উপন্যাসের পার্থক্য এখানেই থে নাটকে সংকট 
সৃষ্টির দিকেই বেশী নজর দেওয়। হয়, উপন্যাসে নঙ্গর দেওয়] হয়--ঘীরে ধীরে কাহিনী 
গড়ে তোলার দিকে ? নাটক হচ্ছে--%:৮ 01 01518?) উপন্যাস হচ্ছে “87 01 
€150010] 0০৮০1010060) | নাটকের সঙ্গে উপন্যাসের পার্থকা--0:০৫055- 
গরত। নাটকে ভ্রতলয়ে সংকট মুহ্র্তগুলি উপস্থাপিত কর! হয়; উপন্যাসে বিলদ্থিত লয়ে, 
তাদের গেঁথে তুলতে হয়। “6 13 0) 9105মা)093 01163 [000889 1161) 
0176700012695 0) 1165] 7195০] 00 60০0 65101921 1)195*” 

অবশ্য 07158 মাত্রই নাটকীয় নয়। :07817560 07515 হচ্ছে সেইগুলি-_ 
যারা “06%101)5 ০7 091) 1১0 05209 109৮07%8]]5 ৮0 06৮০10) 07002] 
57108 01 1017)01* 01919 11) 01511001076 ০07" 1099 811700101)2)] 25010011701) 
1? 000381)19 09 110. 1781)119867600 0£ 010910692 অর্থাৎ ষে সংকটকে 
ছোট ছোট সংকটের সাহায্যে গেঁথে তোলা যায় না তাকে নাটকীয় সংকট বলা যায় 
না। কিন্তু নিজে সংকটবাদ ঈ্লাড় করালেও নিজেই আবার মতবান্-গোৌঁড়ামিকে 
গোড়া পেড়ে কোপ মেরেছেন । 400970% ০০07৮? এবং 299920৮ [09০0৮1০০? লক্ষ্য 
করে আর্চার বলতে বাধ্য হয়েছেন--”0)9 0715 52110 09101510701 876 
40120196507 19 810 201068910686102, 0£1001170 170150705595 10101 
15 021021916 ০0? 17786769611) 20 2561860 80019006 58920019190. 10 ৪ 
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8:52.” অর্থাৎ "নাটকীয় কথাটার একমাত্র খাটি সংজ্ঞা হচ্ছে এই যে তা-ই 
নাটকীয় যা বমবেত লাধারণ দর্শকদের চিত্ব আকর্ষণ করতে পারে । এত আড়ত্বরের 
পরে শ্বীকার করছেন-_নাটকীয়ত্বের কোন সুত্র নেই-_দর্শকচিত্ত যা সাগ্রহে গ্রহণ 
করে ত৷-ই নাটকীয়, যা গ্রহণ করে না তা-ই অনাটকীয়। আর্চার হাল ছেড়ে দিয়ে 
দর্শকরুচির উপরেই একাস্তভাবে নির্ভর করেছেন-_-এক কথায় রণেভঙ্গ দিয়েছেন। 
পর, হেনরি আর্থার জোন্প মহাশয় ( ইপ্ট্শভাকশান টু ক্রনেতিয়নে্সল অফ, 
ড্ামা-১৯১৪ ), ক্রনেতিয়ের এবং আর্চারের সমন্বয় করে ব্যাপকতর একটি সংজ্ঞ। 
দেওয়ার চেষ্টা করেছেন। সংজ্ঞা তৈরি করার আগে তিনি ক্রনেতিয়ের বক্তব্যের 
তাৎপধ নির্ধারণ করার এবং আর্চারের আপত্তি খগুন করার চেষ্টা করেছেন । জোন্স 
লেন, ক্রনেতিয়ে বলতে চেয়েছেন এই যে নাটকে “2 7180) 10005 01719011--, 
৭0) 22817)8৮ 80709601000 2100. 8662019 ৮৮ প্রত্যেক নাটকই কোন-না- 
কোন বাধার সম্মুখীন হয় এবং সেই বাধা কাটিয়ে উঠতে চেষ্টা করে। এই দিক থেকে 
দেখলে দেখা যাবে ওথেলোও তা করেছেন_তিনি 1000 1) ৪. 2০9০৫. 210 
96817)56 ৮৪ ৮6 026 100 15015১ 006 00908 180 9০৪*৮ তবে এগামেম্নন, 
ইডিপান এবং গোস্ট নাটক সম্বন্ধে আর্চার যে আপত্তি তুলেছেন তা মোটামুটি মেনে 
নিয়েছেন এবং ব্যাপকতর সংজার প্রয়োজনীয়তার দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করে নিজেই 
সেই ব্যাপকতর সংজ্ঞাটি তৈরি করেছেন । তার ষৃত-_4])01709, 81595 150) 
2105 1)8]501) 0৮109780105 11) % [018৩ 98৩ 00180100815 0৮ 01000050100515 
111) 2108৮ 50000 21060001560 [7067300. 07 0110009681)009 07" 101৮11)9 
...1012709, 25865 0)05 200. 00776170095 ছ1501) 076] 81০ [)975008 213 
27829 01 076 0199৮010১ 1619 50306511080. 50 1008 88 চা০ 2601) 06 
19200101)১ [01)551091 1000102] 00 8031716091, 0 60 1)075011 0:" 1)01501)8 
৮০ (79 0107)0511)0 1)07807. 0] 017011108691)065 01 101৮1110, 16 101805 
25 0013 769%06101) 300131093 20100 009895 ভ1)011) 619 20006101) 19 
90051091966. 
সংক্জাটি বিশ্লেষণ করলেই, ব্যাপকত| বুঝতে পারা ঘাবে। প্রথম বলা হয়েছে__ 
নাটক জন্মে সেখানেই যেখানে এক বা একাধিক ব্যাক্তি জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে 
কোন প্রতিকূল ব্যক্তি, অবস্থা ব। নিয়তির বাধার বিরুদ্ধে, বুঝাপড়া করতে ফাড়ায়। 
এই অংশের 'জ্ঞাতনারে' “বা অজ্ঞাতসারে শব্ধ ছুটি লক্ষণীয়। জোন্স স্বীকার 
করেছেন বাধার সম্বন্ধে, ব্যক্তি-সচেতনতা থাকবেই এমন কোন কথা নেই। 
“অজ্ঞাতনারে+ বলায় 'এগামেমনন্‌* জাতীয় নায়কের নাটকীয়ত্ব শ্বীকার করার পথে 
কোন বাধা, থাকছে না। দ্বিতীয়তঃ বলা হয়েছে নাটক চগ্গতে থাকে যতক্ষণ ব্যক্তি 
ব1 ব্যক্তিরা বাধা সম্বন্ধে সচেতন থাকে--বাধার চাপের তলে থাকে এবং ততঙ্গণ 
তা অস্কৃগ্ন থাকে বতক্ষণ আমর! চরিত্রের বা চরিক্রগুলির কায়িক, মানসিক বা 
আত্মিক প্রতিক্রিয়া দেখতে উত্স্থক থাকি। এই প্রতিক্রিয়া! পড়ে গেলে নাটক 
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পড়ে যায় এবং প্রতিক্রিয়! যেখানে শেষ হয় নাটকের শেষও সেইখানে । দিতীয়াংশে 
জোনস্‌ সক্রিয় এবং নিষ্ষিঘ্ম উভয় শ্রেণীর নায়কের কায়িক-মানসিক প্রতিক্রিয়ার 
নাটকীয়ত্ব স্বীকার করেছেন। কারণ, বাধাগ্রন্তের প্রতিক্রিয়া এবং পরিণামই দর্শকের 
ওৎস্থক্কে ধরে রাখে। 

বাধাগ্রস্ত বাঁধাকে আঘাঁত করতে করতেই এগিয়ে যাঁক অথবা বাঁধার চাপে 
নিশ্পেষিত হতে হতে হাত পা ছেড়ে দিযে থেকেই শেষ পরিণতি লাভ কন্ুক,- 
উভয়েরই আচরণ ( শারীরিক-মানসিক ) নাটকীয় বলে গণ্য এবং ততক্ষণই যতক্ষণ 
দর্শক বাধাগ্রন্তের বা সমস্থাগ্রন্তের প্রতিক্রিয়া ও পরিণাম দেখতে উতৎস্থক থাকে। 
জোন্স মহাশয়ের আলোচনার ফলশ্রুতি একটিমাত্র কথা--ঘে কথা ভরতাদি সব 
নাট্যবিদই বলে এসেছেন এবং সেই-কথাটি হচ্ছে €রৎস্ক্য? | 

আর একটি কথাও আর্থার জোনস্‌ মহাশয় আমাদের ম্মরণ করিয়ে দিয়েছেন। 
কোন নাটকেই সর্বত্র ছন্দ বা সংকট থাকে না, থাকতে পারে ন ছন্দের মুহূর্তের বা 
সংকটের মুহূর্তের আগে তার প্রস্তুতি থাকে এবং সেই উলদ্ভোগ পর্বকেও নাটকীয় বলে 
মানতে হবে। 

জোন্সের পরে জর্জ পিয়ার্প বেকার (ড্রামাটিক টেকনিক-১৯১৯) মহাশয়ের 
আলোচনা উল্লেখযোগ্য । তিনি বলেন- প্রত্যেক নাট্যকারের মূল উদ্দেশ্য দুটি : 
প্রথমত; আরস্তের সঙ্গে সঙ্গে দর্শকের মনোযোগ অধিকার করা, দ্বিতীয়তঃ যবনিকাপাত 
পর্যন্ত সেই ওঁৎস্থৃক্য বজায় রাখ! বা ক্রমান্বয়ে বাড়িয়ে যাওয়া । সমস্যা, কি করে 
এই কৌতুহল বজায় রাখা যায়। 

ইতিহাসের সাক্ষ্যে দেখা যায়-_ঘটনাপ্রধান নাটকই জনপ্রিয় বেশী। চরিত্র 
প্রধান বা! সংলাপ-্প্রধান নাটকের জনপ্রিয়তা কম। যে নাটর্ক যত আবেগ উদ্দীপিত 
করতে পারে সেই নাটক তত দর্শক চিত্ত আকর্ষণ করতে পারে। স্থতরাং নাটকের 
সুত্র কর! যেতে পারে %]7018 00010610708 %0 6100610708% ) নাটক হচ্ছে আবেগ- 
পরম্পরা । “4 1015 19 010 91107695% 01562009 [701 91000109708 60 610.0- 
61০29. আবেগ তরঙ্গ কৃষ্টি করা এবং অবিচ্ছেদে সেই তরঙ্গকে অক্ষুণ্ন রাখা_ 
নাট্যকারের মুখ্য কর্তব্য । 

যে ঘটন। দর্শকের মনে আবেগ হটি (0700061079] 769])0799) করতে পারে না, 
তার নাট্য-মূল্য নেই। বল] বাহুল্য আবেগ স্থষ্টি করতে হবে বলে খাপছাড়াভাবে 
যা তা কিছু দিয়ে আবেগ জাগাঁতে হবে তা বলা হচ্ছে না। সার্থক ঘটনা এবং 
চরিত্রের সাহায্যেই আবেগ জাগাতে হবে। অনর্থক ঘটনা এবং অবান্তর আচরণ 
দর্শকের মনে আবেগের পরিবর্তে বিরাগই জাগায়। বেকার নাটকীয় ক্রিয়ার স্বরূপ 
আলোচন! করতে যেয়ে লিখেছেন__শুধু শারীরিক আচরণ বা ক্রিয়াই যে নাটকীয় 
তা নয়, মানসিক ক্রিয়াও নাটকীয় । তবে এ একটিমাআ শর্তেই- দর্শকদের মধ্যে তা 
48501090 009009] 50965 0£ 076. 07 07079 0 1715 01721908075” সঞ্চার 


করতে সমর্থ কিনা । 


টি . নাটাতনবদীযাংসা- 


এই প্রর্নজেই বেকার স্ট্যাটিক এাকশানে?র প্রশ্নটি তুলেছেন এবং খলেছেন-_ 
৭1661 10800075 ও অবস্থা বিশেষে :018708৮0 হতে পারে এবং পারে তখনই 
যখন এ ৮ 17200102) দর্শক চিত্তে €610001079] 129100186 জাগায় । ব্যাখা করে 
বুঝিয়েছেন-:" 48 110076 516৮00 10000100195 1706 19009050 176 18 17)1100 
11273 10061001099 10181010210 10170010995 50৮ 100 00810801606 1080- 
1015 1000) 101155162] 200. 1001012] 019 10070 001016901)680 01) 009 86509 
00658 1806 1110800078৮ 16 13 11006958011]5 01007102800, 16 19 0110080195৮. 
€%00 0000156 0)0 2110101700 199] 01)0 601111010 095000 ০01 ৮3০ ০07/956 
1)0৮০৫1) গ71100৮ 10011176175 10901) 200 +16 19 10] 0015 4021600]5 
77610701109 10019) 16 [00505 90500010 1) 1015 1)699 200. 17050. 
00100 0021005 ]1দ 0186002] 02210900 বেকায়ের কাছে আর সবই এহ বাহ--- 
“আগে কহ, বলতে দর্শকচিত্তে ভাবোদ্রেক করার ক্ষমত। | দর্শকচিত্তে ভাবাবেগ উত্দেক 
করতে ঘ। সমর্থ তার আক্কৃতি-গ্রকৃতি যাই হোক না কেশ তা নাটকীয়। বেকার 
মনে করেন উপলক্ষ্কে লক্ষ্যের আসনে বসানোতেই গণ্ডগোল দেখা দিয়েছে। 
দর্শকদের মনে আবেগ জাগানোই ষে মুখ্য ব্যাপার এ কথা ভূলে যেয়ে '৪০৮০কেই 
48990181" বলে অনেকে স্বীকার করেন এবং তা করেন বলেই এমন ধারণাও 
পোষণ করেন থে যে-কোন বিষয়বস্ত নিয়ে নাটক লেখা সম্ভব নয় ; নাটকের বিষয়বস্তুর 
প্রকৃতি এবং উপন্যাসের বিষয়বস্তর প্রকৃতি স্থতত্ত্র। এই মনে করার মূলে আছে এই 
ধারণ|টি--70601. 2200) 0% 9£50্10) 15 039 08501619] 10 01:80091 
“নাটকীয় (01:10%06 ) কথাটি সাধারণতঃ তিন রকম অর্থে ব্যবহ্ৃত হয়ে থাকে-_ 
এক, নাটকের উপযোগী বিষয় (17)800119] 100 070005 ) দুই, ভাবোদ্দীপক 
(079801%0 01 010010772] 1981)01)90 ) তিন, অভিনয়োপযোগী (1997609০৮19 
76600 101 10001106107) 01000] 8009 902016008 ০1%)০ 06860, ) 
বেকারের মতে “নাটকীয়” বলতে বুঝায়-_:0768650 0£ 03000107721 708007)96 
_যা আবেগোদ্দীপক | এবং নাটকের সংজ্ঞা-4[)78009, 05 [00867068610 
91 81) 11101510081] ০0: 0001) 0£ 1100151017915 90 %৪ $0 [09 ৪1) 
218010706 (0 10810011918  61006100 01 &)০ 11070. 05100. 195 0১০. 
018155086 81)0, 09 21000106 19001160.৮ বেকারের এই মৃতবাদকে আমরা 
মোটামুটি “আবেগবাদ' বলতে পারি। 

বেকারের পরে--“থিওরি অফ ড্রামা গ্রন্থের লেখক বিখ্যাত নাট্যবিদ এবং নাট্য- 
সমালোচক অধ্যাপক এলারভাইস নিকল মহাশয়ের আলোচনা! বিশেষভাবে উদ্লেখ- 
যোগ্য । বিশেষ করে উল্লেখযোগ্য এই কারণে যে অধ্যাপক নিকলের “থিওরি অফ 
ড্রামা, গ্রস্থবানির সঙ্গে আমাদের অধ্যাপক ও ছাত্রদের সম্পর্ক বেশী 7 এবং নাট্যসংস্কার 
গঠনে খর গ্রন্থথানির প্রভাব অসামান্ত । অধ্যাপক নিকল পূর্বাচার্ধদের মতবাদগুলি 
উল্লেখ করে এবং নাটকে & সব বিশেষ বিশেষ ধর্ম বা উপাদানের অস্তিত্ব স্বীকার 
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করে নিয়ে শেষ পর্যন্ত সিদ্ধান্ত করেছেন_এ সব উপাদানের কোনটিই নাটকের 
বৈশেধিক লক্ষণ নয়। তিনি বলেছেন“ 108) 10/0160196615 8209 $%6 
10) 08709 0৫207 0100 199 16 18100 01 0029900+ ঠ905 ০: 25610- 
01'01179) 61079 19 1)0 909065016 ০1 11] 0010901010517 9500710 1056]1, 
61676 লি 200622115 & 0073:010%, 10010 28 680622119 2 0986 01181, 
11016 38 £01072115 ৪, 10 01 0179 [01005207019 01) 20917)5৮ 9011011511)0 
08" 80770 0119, ০৮ 10109 01 17999 11717765 15 11701601081). 10,029 
5০015 ৮০ 01510190191) জা 000) 0000] 10208 07 41৮ অর্থ 
আমরা সঙ্গে সঙ্গে স্বীকার করতে পারি ষে, প্রহসন, কমেডি, ট্র্যাজেডি ব! 
মেলোড়ামা যে শ্রেণীর নাটকই হোক না! কেন, প্রত্যেক নাটকেই ইচ্ছাশক্তির 
সচেতন সংগ্রামের দৃশ্য থাকে, প্রত্যেক নাটকেই সাধারণতঃ ছন্ব থাকে, মহাসংকট 
থাকে, নাটকের নায়ক বাধার বিরুদ্ধে বুঝাপড়া৷ করছে এ দৃশ্ও থাকে, কিন্তু 
এদের কোনটিই অবশ্যন্ভাবী নয় এবং নাটককে অন্থান্ত শিল্প থেকে পথক 
করে না। 

লক্ষণীয্-_অধ্যাপক নিকল সচেতন সংগ্রাম, ছন্দ, সংকট, বাধার বিরুদ্ধে চেষ্টা 
_এর কোনটিকেই নাটকের বিশেষত্থের মর্ধাদা দিতে চান না। এ সবনা 
থাকলেও নাটক নাটক হতে পারে, দৃষ্টাত্ত-_ এরিস্টফেনিসের 'ফ্রগৃদ্? হাড়ির “টেস্” 
এবং রিচাসনের “পামিলা' | স্থুতরাং ড্রামাটিকের (নাটকীয়) লক্ষণ অন্যত্র খুঁজতে 
হবে। অধ্যাপক নিকল বলেন- সাংবাদিক এবং জনসাধারণ শবটিকে যে অর্থে 
ব্যবহার করে থাকেন সেই অর্থটিই খাটি অর্থ। “নাটকীয়, বলতে সাধারণ লোকে 
তাকেই বুঝে যাঁ_“অপ্রত্যাশিত' “আকশ্মিক” চমকপ্রদ এবং অস্তুত। “006 010. 
107%0109616?1008 00100000601 51010105110 6119 00020900660, 10) 
119018115 609 50020861070 7 001৮%117 91000 00085101790 9101767" 
195 2 861060 ৫011001091)00 0)" 15 6119 091)07010 ০01 000 11001001019 
12172660 00 00001011070 60001 01 02119 111০৮- অর্থাৎ ড্রামাটিক' 
শবকটির তাৎপর্য হচ্ছে-_অগ্রত্যাশিত'-যার সঙ্গে অভাবিত ঘটনার সন্নিপাতজ্জনিত 
এবং প্রাত্যহিক ঘটন! থেকে দূরবর্তী ঘটনার অভিনবত্বজনিত চমক বা বিস্ময় 
মিশে থাকে । যে নাটকের ঘটনা বিন্যাসে যত বেশী এই জাতীয় “অপ্রত্যাশিত'কে 
ব্যবহার করা হয়, সেই নাটক তত নাটকীয় হয়। এ কথা ঠিক বটে যে অভিনেত। 
এবং দর্শক বাদ দিয়ে নাটক কল্পনা করা যায় না, কিন্ত এ কথা আরে! ঠিক 
যে আকম্মিক, অগ্রত্যাশিত, অপ্রচলিত এবং অদ্ভুত ঘটনার প্রযোজনা ন| করলে 
নাটকের নাটকত্বই থাকে না। অধ্যাপক নিকলের নিজের ভাষায়--“[70660. 
+101229 1১0 8110096 17:609760. 69 895 (900. 10 0315 90510) মত 91081] 19৩ 
01089 60 47190016 ) 0১9 19 01076 ৪0100 8170. 10016 190 01প01]5 
€)0 239101 8700. 0010011 81)00108 970 [01900)00. 31) 905 1015 00০ 00079 
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ম76609015 078578010 008৮ 0] সা] 064 00008 0095 006 2৮ 
+301008$%8)19 1006 90019009 2100 206079১ 16 15 9190 1000) 
498152019 "1,০0৮ 81) 98567681 19288 07 081610]]5 00709156৫ 
81609610105 093101090 ( 001011100 976 81608610159 10890699875 201 1721080159 
06100. ) 60 20080 800. ৪61001]66 200. 90910 19) 8501 50502910988, 
6091 0908112010 ০৮ ১৩ 0০0050001000016--(৬৮ পৃষ্ঠা )। দেখা 
যাচ্ছে অধ্যাপক নিকল দর্শকচিত্তে গুংস্থক্য জাগিয়ে তুলতে এবং ওংসুক্যকে 
বাড়িয়ে তুলতে পরিস্থিতির অভিনবত্ব, অদ্ভুতত্ব এবং অপ্রত্যাশিতত্বের উপর বেশী 
'জোর দিতে বলেছেন কিন্তু তিনি যেমন করে পূর্বাচার্যদের মতবাদ খণ্ডন করেছেন 
আমর। তেমনি তাঁর মতবাদ খণ্ডন করতে এবং বলতে পারি-_অপ্রত্যাশিত, আকস্মিক, 
'চমকপ্রদ ও অস্ভুত পরিস্থিতি বল্পন। নাটকীয়ত্ব স্থট্টির সহায়ক বটে, কিন্তু সব 
নাটকে এঁ জাতীয় পরিস্থিতি থাকে ব| থাকবেই এ কথা জোর করে বল! চলে 
না, সৃতরাং এই ধর্মগুলি নাটকের বৈশেষিক লক্ষণ হতে পারে না। তারপর ঘন্ 
সংকট প্রভৃতি যেমন উপন্যাসেও থাকে তেমনি ঘটনার অপ্রত্যাশিতত্ব, চমকপ্রদ 
প্রভৃতি রোমান্স--উপন্তাসেও থাকে। গ্রাতাহিক তুচ্ছতা যাতে নেই তেমন ঘটন! 
বা অদ্ভুত ও অভাবিতপূর্ব ঘটনা! ছাড়াও যে নাটক হতে পারে তার প্রমাণ 
যথেষ্টই দেওয়া যেতে পারে। 'ইবসেনের নাটকের নতুন রীতি' সম্বন্ধে আলোচনা 
করতে যেয়ে নাট/কার সমালোচক বাননার্ড শ দেখিয়েছেন_ নতুন রীতির নাটকের 
রদ পরিস্থিতির অসাধারণত্ব ব আকম্মিকত্ব “অপ্রত্যাশিতত্বের' উপর নির্ভর করে 
না। তিনি বলেছেন_ইবসেনের আগে লোকে মনে করত--006 50870097036 
81৮02610181 1১066] ৮1০ 10125”-যত অদ্ভুত পরিস্থিতি তত ভাল নাটক, 
ইবসেন দেখালেন--৮)০ 10070 (01112 000 81609801, 000 10010 1760198- 
110 ১০ 1085” অর্থাৎ যত বেশী পরিচিত পরিস্থিতি নাটক তত বেশী 
চিত্তাকর্ষক | 

শুধু বা্নার্ড শ' মহাশয়ই যে এ কথ! বলেছেন তা নয় আধুনিক নাটক নিয়ে 
ধারাই আলোচনা করেছেন তারাই এই কথা বলেছেন। আধুনিক নাটকের 
উল্লেখযোগ্য রীতি সম্বন্ধে আলোচনা! করতে যেয়ে মুন্রে। ( একস্পেরিমেন্ট ইন ড্রামা 
প্রবন্ধে ) দেখিয়েছেন-_আধুনিক নাটকের রীতি হচ্ছে_(ক) অতি নিকটবর্তী বিষয়- 
বস্তর উপস্থাপন। (06591019262 01 00০ 09965 0? 889]] 0150809 ) 
€খ) ঘটনার বা আবেগের কেন্ত্র থেকে রসকেন্দ্রকে 'আইডিয়া'র কেন্দ্রে সরিয়ে 
নিয়ে যাওয়া (গ) ওঁসুক্য বজায় রাখার জন্য নতুন অস্ত্রযুক্তি-বিচার ( 811000 ) 
গ্রয়োগ কর! (ঘ) কৌতৃহ্ল বৃদ্ধির উপায় হিসাবে-_অস্কুত ও আকম্মিক ঘটনার 
প্রয়োগ ন! করা--সহজ সতেজ জীবনের আচরণ দিয়ে দর্শক চিত্ত আকর্ষণ করা। 
সুতরাং -বার্নার্ড শ' এবং মুন্রোর কথ। সত্য বলে স্বীকার করলে অধ্যাপক নিকলের 
সিদ্ধাস্তকে অবিসংবাদিত সত্যের মর্ধাদ1 দেওয়। যায় না। 
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এর পরে আরে! অনেকে প্রশ্নটি নিয়ে আলোচন! করেছেন । নাট্য-রচন! সুত্র 
সম্বদ্ধে ফত বই লেখা হয়েছে সব বইতেই বিষয়টি আলোচিত হয়েছে এবং 
পুরোনো! কথাকেই নতুন ভাষায় বলা হয়েছে। এই কারণে আচার্ধ-সিদ্ধান্ত ম্মরণ 
এখানেই শেষ করছি এবং আশ! করছি, এতক্ষণে পাঠকবর্গ এইটুকু বুঝতে পেরেছেন 
যে কোন একট। বাহ লক্ষণ দেখে নাটকীয় ব। অনাটকীয় বলে রায় দেওয়া 
হঠকারিতামাত্র। বাস্তবিকই তে৷ যেখানে এত পরস্পরবিরোধী মতবাদ--বিচিত্র 
গঠনের ও প্রকুত্বির নাটক বর্তমান, সেখানে এক কথায় কাউকে নস্কাৎখ করে 
'দেওয়া বুদ্ধিমানের কাজ নয়। কবি-সমালোচক টি. এস্‌. এলিয়টের সতর্কবাণী 
এ প্রসঙ্গে ন্মরণীয়। তিনি বলেছেন-_-* “নাটকের আকৃতিপ্রক্কতি এত 
বিভিন্ন যে খুব কম সমালোচকই নাটকীয়ত্ব-অনাটকীয়ত্ব বিচার করার লাস 
একখান। কি ছুখানা! নাটকের বেশী মনে রাখতে পারেন। নাটকীয় কি? 
কারে! মন যদি জাপানের 'নো-নাটকে, ভাসের ও কাঁলিবানের নাটকে, 
ঈন্কিনাস-সফোক্রিসইউরিপিদিসের নাটকে, এরিস্টফেনিস ও মিনান্দারের নাটকে, 
সধাযুগের ইউরোপের নাটকে, লোপে ডি. ভেগার ও কলডিরনের নাটকে 
এবং ইংরেজি এবং ফরাসী বিখ্যাত নাটকের অন্ুরক্ত থাকে এবং কেউ যদি 
প্রত্যেককেই সমান অন্ুরাগের সঙ্গে (যা অসম্ভব) গ্রহণ করে, ত| হলে এককে 
অন্যের চেয়ে অধিকতর নাটকীয় বলে ঘোষণা করার আগে সে কি ইতন্ততঃ 
করবে না ?” 

এলিয়ট বলতে চান_ ইতন্ততঃ করতেই হবে। কারণ নাটক সম্পর্কে বিশেষ 
কালে এবং বিশেষ দেশে যে সংস্কার বা কুচি গড়ে উঠে, সেই সংস্কার ব| রুচির 
ঘারাই বিচার গুভাবিত হয় এবং তা হয় বলেই এক কালের বা এক দেশের 
নাটকীয় অন্য কালে অন্য দেশে অনাটকীয় বলে গণ্য হয়। অতএব খুব সতর্ক 
ভাবে রায় দেওয়া উচিত। 

কিন্তু প্রশ্ন হবে-_তবে কি নাটকী়ত্ব বলে কিছু নেই? দর্শকচিত্তের সংস্কার 
ব| রুচির উপরেই নাটকীয়ত্ব সম্পূর্ণ নির্ভর করে? বল! বান্ছল্য এই প্রশ্ন ছুটির 
উত্তরের মধ্যেই নাটকীয়ত্ব-বিচার সমস্তার মীমাংসা নিহিত রয়েছে। এখন সেই 
মীমাংসার চেষ্টা কর! যাক। প্রথমেই বলতে চাই-_নাটক যখন বিশেষ এক প্রজাতি, 
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অবশ্তই তাঁর বিশেষত্ব থাকবে এবং সেই বিশেষ্বকেই যদি আমরা 'নাটকীয়ন্থ 
বলি তা হলে নাটকীয়ত্ব বলে কিছু আছেই। কিন্তু সেই অর্থেই কি আমরা নাটকীম 
শবটিকে ব্যবহার করছি? এ পর্যস্ত যে আলোচন! হয়েছে তাতে 'নাটকীয়ত্ব 
শবাটিকে “অভিনয়যোগ্যতার' তথ! দর্শকচিত্তরঞজন-ক্ষমতার পরিপ্রেক্ষিতেই__বিচার 
করার চেষ্ট হয়েছে এবং যে যে উপাদান দর্শকচিত্ত আবর্ধণ করতে সমর্থ সেই' 
সেই উপাদান আধিফ্ার করার চেষ্টা হয়েছে। এই চেষ্টার ফল কি দাড়িয়েছে 
আমর| ত| শ্বচক্ষেই দেখেছি--কেউই এমন “বিশেষত্ব” আবিষ্কার করতে পারেননি 
ঘা অব্যাপ্তি বা অতিব্যাধ্চিদোষমুক্ত, অর্থাৎ যা শুধু নাটকেই থাকে গল্প- 
উপন্যাসে থাকে না। যে যে বিশেষত্ব আবিষ্কৃত হয়েছে তাদের দিকে দৃঠিপাত 
করলেই দেখ! যায়, সেগুলি নাটকের মূল বৈশিষ্ট্েরই উপলক্ষণ অথবা যে-কোন 
কাহিনী-কাব্যেরই উপাদান । ওৎস্থক্য, ছন্দ, সংকট, অপ্রত্যাশিত ও অন্ভুত ঘটনার 
সমাবেশ দৃশ্ত এবং শ্রব্য দুই শ্রেধীর কাব্যেই দেখা যায়, স্থতরাং নাটকের বিশেষত্ব 
হওয়ার দাবি তাঁরা করতে পারে ন|| দ্ধিতীত; নাটক যেহেতু দৃশ্য অর্থাৎ অভিনেয়, 
নির্দিষ্ট কালের ছার! অভিনয় সীমাবদ্ধ, সেই হেতু নাটকের গঠন সংহত হতে 
বাধ্য, স্ৃতরাং আবেগই হোক অপ্রত্যাশিত বা অদ্ভুত ঘটনাই হোক বা সংকটজনক 
পরিস্থিতিই হোক, তাদের ক্রুত লয়ে বিন্যাস করতেই হবে এবং দর্শকচিত্ত আকর্ষণ 
করার 'মতো৷ উপাদান নাটকে রাখতেই হবে। তারপর হন্বকে “দৃশ্ত' করতে যাওয়ার 
অর্থই দুই শক্তির অর্থাৎ ব্যক্তি-বাসনার বুঝাপড়ার প্রত্যক্ষ রূপ উপস্থাপনা 
করা। উপন্তাসে ছন্ব বর্নিত, নাটকে তা প্রত্যক্ষত উপস্থাপিত-এই যা পার্থক্য। 
অতএব সংহতি, ঘটনার দ্রুত লয়, ছন্ব ব। সংকটের প্রত্যক্ষত| নাটকের উপলক্ষণ _ 
স্বরূপলক্ষণ নয়। 

স্বর্ূপলক্ষণ যে নয় তাঁর প্রমাণ-_দর্শকচিত্ত আকর্ষণে তারাই যে একমাত্র সমর্থ 
এ কথ! কেউ একবাক্যে স্বীকার করেননি । যদি এ কথ সত্য হয় যে দর্শকচিত্ত ব| 
পাঠকচিত্ব বাহৃতঃ ছন্দ, আকস্মিক ও অদ্ভুত ঘটনায় আকৃষ্ট হলেও মূলতঃ এবং যথার্থত; 
আকৃষ্ট হয়ে থাকে বিষয়বস্তুর অস্তনিহিত বৈশিষ্ট্য ব মানবিক আবেদনের জন্ত, তা হলে 
এ কথা অবশ্যই বল। যেতে পারে যে দর্শকচিত্ত বা পাঠকচিত্ত আকর্ষণ করার দায়িত্ব দৃশ্ঠ 
ও শ্রব্য সব কাব্যেরই আছে এবং তা করতে শিল্পীকে আবেদনপূর্ণ বিষয়বস্ত নিধাচন 
এবং সরস বৃত্তকল্পন৷ ছাড়া নতুন করে আর কিছু করতে হয় ন|। প্রত্যেক শিল্পই 
একটি সমগ্র পদার্থ। নাট্যশিল্প৪ একটি সমগ্র পদার্থ-_আদি-মধ্য-অস্তযুক্ত একটি 
সমন্থিত ও ঘটনাতন্ত্র-বিশেষ বিশেষ রসের বিশেষ বিশেষ দেহ। অতএব 
নাট্যরচনা যেহেতু আমলে কোন একটি রসকে, ঘটনাদেহে ব্যক্ত করা, প্রত্যেক 
সমর্থ নাট্যকারকে, সমর্থ উপন্তাসিকের মতোই ভাবের রসরূপ তৈরি করতেই হবে। 
যিনি এই রসরূপ হৃষ্টি করতে পারবেন না, তার পক্ষে সাহিত্যিক হওয়ার চেষ্টা 
বৃথা, কারণ তার মধ্যে রসবোধই নেই। প্রশ্ন উঠবে-_যিনি ভাল রসাত্মক কাহিনী: 
কল্পনা করতে পারেন, তিনিই কি ভাল নাট্যকার হতে পারেন? প্রশ্মের উত্তর সহজেই 
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অহুমেক্র_না, পারেন না যদি না তার যধ্যে নাট্যকার-প্রতিভ| থাকে। তবে এ 
কথাও ঠিক রসাত্মক কাহিনী কল্পনা করতে পারলেই ভাল নাট্যকার হওয়! যায় 
না বটে কিন্তু ভাল নাট্যকার হতে গেলে রসাত্মক কাহিনী কল্পনার শক্তি থাক! 
চাই-ই। রসাত্বক কাহিনী কল্পনার শক্তি নাট্যকার এবং ওপন্তাসিক উভয়েরই 
সাধারণ বৈশিষ্ট্য । * বিশেষ বৈশিষ্ট্-_রসাত্মক কাহিনীকে দৃষ্ঠবর্মা্িত এবং শুব্া- 
ধর্মাফিত করে ভোলার মধ্যে। গুঁপগ্াসিকের বৈশিষ্ট্য কাহিনীকে যথাসম্ভব শ্রব্য- 
গুণাস্বিত কর! নাট্যকারের বৈশিষ্ট্য কাহিনীকে দৃশ্গুণান্িত করা। এই হিসাবে 
শরব্যগুণান্িত রনাত্মক কাহিনীর নাম গল্প-উপন্তাস, আর দৃশ্বগুণাদ্িত রসাত্বক কাহিনীর 
নাম নাটক। 

এখন, দৃশ্ঠওণাঘ্বিত করার তাৎপর্য কি ত৷ বুঝতে পারলেই আমরা নাটকীয়ত্বের 
লক্ষণ নিরূপণ করতে পারব। একটি রসাম্মক কাহিনী ঝ| বৃত্ত হচ্ছে কতকগুলি 
অন্থয়যুক্ত ঘটনার পরম্পরা । একে দৃষ্ঠই কর! হোক আর শ্রব্যই কর হোক_ 
'আদি থেকে অন্ত পর্যন্ত অস্বয় এবং ক্রম রক্ষা করতেই হবে। শ্রব্কাব্যে ঘটনার 
সমস্ত স্তরগুলি বিল্তাস করার অবকাশ থাকে, দৃশ্তকাব্যে তা থাকে না। দৃশ্য কাব্যে 
সার্থক সার্থক ঘটন! নির্বাচন তথ দৃশ্ঠ করতে হয়-এই য| পার্থক্য। কিন্ত 
সার্থক ঘটনা নির্বাচনের ভিতর দিয়েই কর! হোক আর যাই করা হোক ন(টকেও 
সমন্বিত ঘটনাতন্ত্র ব। পূর্ণবৃত্ত রচনা করতে হয়। সুতরাং এখানেও বিশেষ কোন 
বিলক্ষণ পার্থক্য নেই। ঘে পার্থক্য সে এই ঘে উপন্তাসে সবিস্তারে ঘটন! বর্ণন। 
করা হয়, নাটকে নিবাচিত ঘটনার সাহাঘ্যে একট। সমগ্র বৃত্ত গঠন করা হুয়। 
এ কথ। অবশ্বশ্ীকার্ধ যে এই সার্থক ঘটন! নিরবাচনে এবং সংহত বিন্তাসেই 
নাট্যকার-প্রতিভার প্রথম পরিচয় পাওয়। যায়-_এই সার্থক এবং ব্য্ননাপূর্ণ ঘটন।- 
বিন্তাসের ব্যাপারেই নাট্যকারের মন-মেজাজের প্রথম বৈশিষ্ট্য ফুটে উঠে। কিন্তু 
তা উঠলেও নাট্যকারের আসল বৈশিষ্ট্য নির্বাচিত ঘটনা বা পরিস্থিতিকে বাস্তবিক 
লোকবৃত্বের মতে! জীবস্তকল্প ও যথাযথ করে তৌলাযে সব ব্ক্তি-চরিত্র দিয়ে 
পরিস্থিতি কল্পিত হয়েছে, সেই ব্যক্তিদের প্রত্যক্ষ অস্তিত্ব দেওয়। অর্থাৎ তাদের 
পারস্পরিক আচরণকে ( কায়িক + মানসিক + বাচনিক ) লৌকিক ব্যবহারের ক্রিয়।- 
প্রতিক্রিয়ার রূপে পরিণত করা । পাত্রপাত্রীর আচরণে এই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার 
আদর্শ ঘত অধিক পরিমাণে ব্যক্ত হয় তত সেই পরিস্থিতি দৃশ্বগুণান্থিত হয় । যথার্থ 
'লোকবৃত্তের মায়ায় মণ্ডিত হয় || 

অতএব কাহিনীকে দৃশ্ঠগ্ুণা্বিত করার অর্থ দীড়াচ্ছে-1যে সব ঘটনা ব। পরিস্থিতির 
সংযোগে বৃত্তটি গঠিত তাদের প্রত্যেকেই ব্যক্তি-আচরণের প্রত্যক্ষ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া- 
তন্ত্রে পরিণত করা । এই স্ৃত্রান্ুসারে যে অংশ ক্রিয়াগ্রতিক্রিয়ার প্রত্যক্ষ রূপ থেকে 
যত দূরে সেই অংশ তত অনাটকীয়। এবং যে অংশে এ রূপ ঘত পরিস্কুট সেই অংশ 
তত নাটকীন্ব। এই সুত্র গ্রয়োগ করে, আমর! যেমন একখানি সমগ্র নাটকের, তেমনি 
নাটকের অংশের অর্থাৎ বিশেষ বিশেষ পরিস্থিতির নাটকীয়ত্ব পরীক্ষা করতে পারি । এই 
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চৃত্রা্সারে সেই ঘটনাই নাটকীয় হওয়ার দাবি করতে পারে যা সমগ্র ক্রিয়া-প্রতিক্রিযা 
তস্ত্রর অপরিহার্য গংশ; ঘা তা নয় তার আকন্মিকত| বা অস্ভুতত্ব যতই থাক, তা 
অনাটকীয়। তেমনি সেই চরিত্রই নাটকীয় যে যথার্থ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার বৃত্তের মধ্যে 
থেকে আচরণ করে-এবং সেই কায়িক-মানসিক-বাচনিক আচরণই নমু্টকীয় যাতে ব্যক্তির 
পারস্পরিক ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ার রূপটি গ্রতিফলিত। বধার্থ ক্রিয়া ব। প্রতিক্রিয়া যদি হয় 
তবে যে কোনরূপ কায়িক আচরণ, যে কোনরূপ মানমিক আচরণ এবং যে কোনরূপ 
বাচনিক আচরণ নাটকীয়ত্ব দাবি করতে পারে । এই শ্যত্রের কাছে চরিত্রের সক্রিয়তা বা 
নিক্ষিয়ত। ক্রিয়ার স্থিতিশীলতা ব| গতিশীলঙত!, সংলাপের হৃুম্বতা বা দীর্ঘতা- কোন 
সমস্তাই নয়। কারণ চরিত্রের আচরণে যতক্ষণ যথার্থ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়। ব্যক্ত হবে 
ততক্ষণ ত| নাটকীয় চরিত্র বলেই গণ্য হবে, ক্রিয়। স্থিতিধর্মী বা গতিধর্মী যাই হোক 
যতক্ষণ ত| যথার্থ পরিস্থিতির যথার্থ ক্রিয়া! বা প্রতিক্রিয়। ততক্ষণ তা নাটকীয় এবং 
সংলাপ যত ভুম্ব বা যত দীর্ঘই হোক, যথার্থ ক্রিয়।-প্রতিক্রিয়ার রূপটি ব্যক্ত হলে 
ত। অবশ্যই নাটকীয়। এই সুত্র প্রয়োগ করে আমর! নাটকান্তরগত গানের 
এবং গানের সুরের নাটকীয়ত্বও সহজে পরীক্ষা পরতে পারি। যে গান নাটকের 
ইতিবৃত্তের_আগেই বলেছি, ইতিবৃত্ত কতকগুলি পরিস্থিতির সমষ্টি এবং পরিস্থিতি 
কতকগুলি ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়ার সমট্টি--অপরিহার্য অংশ নয় অর্থাৎ নাটকের পাত্র- 
পাত্রীর ক্রিয়! ব! গ্রতিক্রিযার অঙ্গ নয় সেই গান অনাটকী়, তেমনি যে স্থুরে ক্রিয়ার 
ব| প্রতিক্রিয়ার বিশেষ আবেগ ও বেগ ব্যক্ত হয় না, সেই স্থুর অনাটকীয়। 
নাটকীয়ত্ব বিচারে এই সুত্রাটকেই যে বিশেষ ভাবে প্রয়োগ করা হয়েছে, 
দু-একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে ত দেখানো যেতে পারে। এরিস্টটল যখন কোরাসকে অন্যতম 
চরিত্র রূপে ব্যবহার করতে বলেছেন তখন এই ধারণ! নিয়েই করেছেন যে য। 
ইতিবৃত্তের সঙ্গে ক্রিয়।-প্রতিক্রিয়াতন্তরের সঙ্গে _অঙ্গাঙ্গিযোগে যুক্ত নয় ত| নাটকের 
অপরিহার্য অঙ্গ নয়। যা 072%010 'ম])010, তার মধ্যে নিরর্থক অসংলগ্ন উপাদানের 
কোন স্থান নেই। নাটকের সার্থক উপাদান হওয়! মানেই-_চরিত্রের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার 
অঙ্গ হওয়৷। নাঁটকাঁকারে-কাব্য এবং খাঁটি নাটক এই ছুয়ের মধ্যে যে পার্থক্য ত। 
এই যথার্থ ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়ার অঙ্গ হওয়ার মাত্র! নিয়েই । নাটকাকারে-কাব্য উ্ভি- 
্ত্যুক্তিবন্ধে লেখা হলেও তাঁর চরিত্রের পারম্পরিক আচরণে যথার্থ ক্রিঘ।"প্রতিক্রিয়ার 
রূপ বা মাত্রা থাকে না; ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার শ্বাভাবিক মাত্র অতিক্রম করে চরিত্রের 
কল্পনা বিস্তারে মেতে উঠে। কাব্যিক নাটকের সংলাপের নাটকীয়ত্ব বিচার-প্রসঙ্গে 
টি. এস, এলিয়ট যে কথাটি বলেছেন তাতেও স্থত্রটির সমর্থন পাওয়া! যায় । শেকস্পীয়রের 
কাব্যিক নাটকের সঙ্গে নিজেদের কাব্যিক নাটকের তুলন! প্রলঙ্গে তিনি লিখেছেন-- 
শেকস্পীয়রে যেখানেই ক্রিয়া শেষ হয়েছে, সেখানেই কবিত্ব শেষ হয়েছে--সেই কারণে, 
শেকস্পীয়রের নাটকে কবিত্ব অনাটকীয় হয়নি। কিন্ত আধুনিক কাব্যিক নাটকে অনেক- 
ক্ষেত্রেই কবিত্ব ক্রিয়া-গ্রতিক্রিদার কক্ষ ছাঁড়িয়ে গেছে এবং বে পরিমীণে তা গেছে 
সেই পরিম!ণেই তা অনাটকীয় হয়েছে। কবি-সমালোচক এলিয়ট যা বলেছেন সমস্ত 
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নাট্যসযালোচক নাটবত্ববিচারে জাতসারে ব! অজ্ঞাতসারে তা বলে থাকেন এবং 
পরোক্ষভাবে প্রত্যক্ষ “ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়া'-বাদকেই জমর্থন করেন । 

আশা! করা যেতে পারে__নাটকীয়ত্ের এই লক্ষণটি অব্যাপ্তিদোষ এবং অতিব্যাপ্ডি- 
দোষমুক্ত এবং সমন্ত বূকম নাটকের নাটকীয়ত্ব-বিচারে হপ্রযোজ্য । একদিকে এই লক্ষণটি- 
নাটকে গল্প-উপন্তাস থেকে পৃথক করেছে, অন্যদিকে নাটকের প্রত্যেকটি উপাদানের 
নাটকীয়তব পরীক্ষার মূলসুত্র হতে পেরেছে। 

নাটকের বাহু এবং আস্তরলক্ষণ বিচার এখানেই শেষ করা যাক। সিদ্ধান্ত কর! ধাক 
--নাটকীয়ত্ব' বলে কিছু আছে এবং ত৷ হচ্ছে প্রত্যক্ষ ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার যাথার্ঘ্য। 

এবার দ্বিতীয় প্রশ্নাটর উত্তর দেওয়ার চেষ্টা করা াক-_দেখা যাক নাটকীয়ত্ব- 
বিচারে দর্শকচিত্তরঞ্জনতাই একমাত্র মান্দও কি ন!? প্রশ্নটিকে অন্তভাবে উত্থাপিত 
করলে এইভাবে লেখা যায়__কোন নাটকের নাটকীয়ত্ব-বিচারে দর্শক মনোরঞ্জনের 
মাত্রাই একমাত্র বিচার্ধয বিষয় কিন? প্রশ্নটি বহু পুরাতন । এরিস্টটলের সময় 
থেকে এই প্রশ্নটি চলে আসছে এবং আজও অমীমাংসিত রয়েছে। ট্র্যাজেডির 
বিচার-প্রসঙ্গে এরিন্টটল লিখেছেন_-1)60)67 16 158 60 7১910090011) 15011 
01" 11) 1০181091) 2150 60 ৮০ 8110191)06---0015 11509 200])01" 00.080101” 
অর্থাৎ নাটককে শুধু সাহিত্যিক রচনা হিসাবেই বিচার করতে হবে, অথবা দর্শক- 
মনে নাটক কতখানি রস স্থ্টি করে তাই দেখে নাটক বিচার করতে হবে__ 
এ একটা প্রশ্ন বটে। এই প্রশ্নের উত্তরে আমর! ছুটি অতিকোটিক সিদ্ধান্ত 
পেয়ে থাকি । একপক্ষ অভিনয়ের প্রয়োজনীয়তা অস্বীকার করেছেন, অন্যপক্ষ অভিনয়ের 
অপরিহার্ধতার উপরে যথাসাঁধা জোর দিছেছেন। এরিস্টটণ যেখানে বলেছেন 
ভাল ট্র্যাজেডির রন ঘটন। চোখে ন| দেখেও শুধু কানে শুনেই আস্বাদন করা 
যায়, সেখানে রসবিচারে-_নিশ্য়ই অভিনয়ের অপরিহার্ধতা স্বীকার করেননি। 
নাটক যে শেষ পর্যন্ত অভিনেম-_অভিনয়ের সাহাব্য--নাট্যরস নিষ্পান্ এ 
কথাও তিনি বলেছেন বটে, কিন্তু নাটকের উতৎকর্ষ-অপকর্ষ বিচারে-_মধ্চসাফল্যকেই 
একমাত্র মানদগরূপে গ্রহণ করেননি । এ বিষয়ে ভলতেয়ার এবং জে. ই. স্পিন- 
গার্ন মহাশয় অতিকোটিক মত পোঁধণ করেছেন। নাটকের উতৎকর্ষ-অপকর্ষ বিচারে 
__ম্পিনগার্নের মত_-৮)0 ৮0০00 0005 706 03018 অর্থাৎ অভিনয়-সীফল্যের 
মাত্র। বিচারের কোন প্রয়োজন নেই। আবার বিপরীত পক্ষে লেসিঙ, সাসি, 
গ্র্যানভিল বার্কার প্রমুখ নাট্যবিদদের পাওয়৷ যায় যাদের মতে নাটকের নাটকত্ব 
অভিনয় ছাড়। বিচার কর! চলে না। লেসিঙ বলেছেন-_চিমনির পাশে বসে পাঠ 
করলেই যদি নাটকের রস সম্পূর্ণ আস্বাদন করা সম্ভব হয়, তবে থিয়েটারই বা কেন, 
আর অভিনয়ের জন্ত এত কষ্ট করারই ব| প্রয়োজন কি? সার্সি বলেছেন__অভিনয় 
বাদ দিয়ে নাটক কল্পনাই কর! যাঁয় না। স্থৃতরাং যে পরিমাণে নাটক অভিনেয় তথ। 
দর্শকচিত্তরগ্ধন, সেই পরিমাণেই নাটকের উৎকর্ষ। গ্র্যানভিন বার্কার বলেছেন-_ 
নাট্যকার শুধু বীজটুকুই দেন, অভিনয়েই নাটকের পূর্ণ রূপ ব্যক্ত হয়। “.....-ম18]) 
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কেউ বলেছেন-_দিখিত নাটক গানের স্বরলিপি মাত্র। যেষন গাম্বকের কণ্ঠের স্পর্শে 
স্বরলিপি গানে পরিণত হয়, তেমনি অভিনয়ের স্পর্শে নাটকের কথাগুলি গ্কৃত নাটকে 
পরিণত হয়। আবার কেউ কেউ মধ্যপন্থ৷ অবনম্বন করেছেন। এ. ভবলু: শ্লেগেল 
বলেছেন- সাধারণ লোকে অভিনয় ছাড়। নাটকের পূর্ণ রূপটি উপলব্ধি করতে পারেন না এ 
কথ! ঠিক বটে-কিস্তু ধার! বিচক্ষণ এবং সহ্ৃদয় তাঁরা বিন। অভিনয়েই নাটকের স্বরূপটি 
উপলব্ধি করতে পারেন। অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়ও মধ্যপন্থ। অবলম্বন 
করে__নাটক বিচারে মঞ্চ-সাফপ্য এবং সাহিত্যিকমৃন্য ছুটোই বিচার করতে বলেছেন। 

এ কথা অবশ্তীকার্ধ যে নাটক দৃশ্যকাব্য এবং অভিনয়ের উদ্দেশ্তেই রচিত 
এবং অভিনয়-সাফল্যে নাট্যকার, বিশেষতঃ প্রযোজক, হাতে হাতে ফল পেদ্ধে থাকেন। 
কিন্তু প্রশ্ন হতে পারে অভিনয়-সফল নাটকমাত্রই কি নির্দোষ এবং ভাল নাটক ? যথার্থ 
নাটকীয়ত্ব-সম্পন্ন ? এ প্রশ্নের মীমাংসা করতে গেলে প্রথমেই “অভিনয়-সফল" বলতে 
আমর কি বুঝি এবং সেই বুঝ। ঠিক বুঝ! কি না, একটু আলোচন। করে নিতে হবে। 

যখনই মঞ্চ-সাফন্যের ব৷ অভিনয়-সফলতার কথ। বল! হয়, তখনই এই বুঝানে। হর 
যে নাটকখানি অভিনয়ে খুব ভাল জমেছে, বহুধিন থরে বহু দর্শক আকর্ষণ করে 
গ্রযোজককে পয়সা দিয়েছে । ব্যবসায়ী থিয়েটারের মালিকদের কাছে নাটকের এই 
মূল্যই চরম মূল্য, এবং একমাত্র মূল্য ; কারণ যে উদ্দেশ্যে থিয়েটার-ব্যবস! খোল। হয়েছে 
সে উদ্দেশ্ঠ নাটক সিদ্ধ করেছে- চারশো-পাচশে। অভিনয়ে লক্ষ লক্ষ টাক! এনে দিয়েছে। 
প্রশ্ন_-অভিনয়-সাফল্য কথাট। এই অর্থেই ব্যবহার কর| ঠিক কিন।! কতকগুলি 
অ-শিক্ষিত এবং অল্প-শিক্ষিত লোকের কাছে আমোদজনক হয়েছে বন্নেই তাকে অভিনয় 
সফল নাটক বল। সঙ্গত হবে কি ন| এবং সেই প্রমাণের বলেই তুচ্ছ তুচ্ছ নাটককে শ্রেষ্ট 
নাটক বলে মর্যাদ। দেওয়া! হবে কি না? আমি মনে করি মঞ্চ-সাফল্য (860 ১০১৪) 
'কথাটিকে এত শিথিলভাবে প্রয়োগ কর! হয়েছে বলেই বহু তুচ্ছ নাটক “নাটকীর 
বলে সম্মানিত হয়েছে । আমারা জানি কালিদাস “অপরিতোধাদ বিছ্ষাং তার 
প্রয়োগবিষ্াকে সাধু বদতে চাননি। বিশিষ্ট দর্শকরা অভিনয় দেখে তৃপ্ত হলে 
তবেই যে নাটকের অভিনয়-সাফল্য-_এ কথা কালিদাসের মুখেই আমর। পেয়েছি । 
মঞ্চ-সাফল্য শব্দটির এটাই খাটি অর্থ হওয়া উচিত। 

মঞ্চ-সাফল্য কথাটি আমর! যদি এই বিশিষ্ট অর্থে ব্যবহার করি তা হলে গা মঞ্চ 
সফল নাটকের নাটকীরত্ব-বিচারে তেমন কোন সমস্য। থাকে না, কারণ তথাকথিত 
মঞ্চ-সফল তুচ্ছ নাটকগুলি মঞ্চ-সফল নাটকের গৌরবলাভে সহজেই বঞ্চিত হয়। 
তারপর মঞ্চ-সফলত| এবং ভালত্বের মধ্যে যে বিরোধ দেখ! দিয়ে থাকে, সেই 
বিরোধেরও অবসান ঘটে। কারণ বিশিষ্টদের সুঙ্গ্রাহী বুদ্ধি এবং হৃদয়কে য| 
তৃপ্ত করতে পারে তার সাহিত্যিক-মূল্যও অবশ্যন্বীকার্য। অশিক্ষিত এবং অল্প- 
শিক্ষিত গুলবুদ্ধি দর্শকরা উত্তেজক কোন কিছু পেলেই হাততালি দিরে থাকে, কোন্টি 


আটকের সংআ ও শ্বরপ ১৭৭ 


প্ররূত নাটকীয়, কোন্টি গ্রূত অনাটকীয় তা বিচার করতে পারে না--অস্বাসাবিক, 
অহ্চিত সবকিছুকেই নিধিচারে গ্রহণ করে। এইজাতীয় শিশুচিত্ত দর্শকের লমাগমের 
উপরে যাঁর মঞ্চ-সাফল] প্রতিষ্ঠিত, তার অভিনয়-সাঁফল্য ভালত্বের কোন প্রমাণ হতে 
পারে না, কিন্ত বিশিষ্ট বিছ্বান-রসিকদের সুক্ষ ওচিত্যবোধকে তৃপ্ত করে যে নাটক সাফল্য 
অর্জন করে, সে নাটক অভিনয়-সফল এবং সাহিত্য-মূল্যে মূল্যবান হতে বাধ্য। এই দিক 
থেকে দেখলে দেখা যায় যে নাটকের সাহিত্যিক-মৃল্য এবং অভিনয়-মূল্যের মধ্যে কোন 
স্বঘতোবিরোধ নেই। ধ। খাটি নাটকীয় তা ভাল অিনেয় ন। হয়ে পারে না। অথব। 
মা প্রকৃত অভিনয়-সফল তা মূলতঃ ভাল নাটক। 

এবার আমরা মৃলপ্রশ্নের উত্তর দিতে পারি এবং আশ! করি এতক্ষণে উত্তর স্পষ্ট 
হয়েও উঠেছে । আমি দেখিয়েছি__বিশিষ্ট দর্শকগোীর রুচিকে তৃপ্ত করতে পার! তথ। 
অঞ্চ সফল হওয়া সেই নাটকের পক্ষেই সম্ভব যে নাটক সর্বতোভাবে নাটকীয়__নাটক 
হিসাবে বিচক্ষণ সমালোচকের কাছে য৷ নির্দোষ বলে স্বীরূত। দেখিয়েছি- তথাকথিত 
'মধ্চ-সাফল্য' নাটকের সাহিত্যিক উৎকর্ষের নিদর্শন হতে পারে না । অতএব তথাকথিত 
এঞ্চ-সাফল্য যা অশিক্ষিত অল্পশিক্ষিত দর্শকের স্থল রচিবৌধের উপর প্রতিষ্ঠিত 
কিছুতেই নাটকীয়ত্বের মানদণ্ড হতে পারে না। পারে একমাত্র সেই মঞ্চ-সাফল্যই 
যা বিশিষ্ট দর্শকমণ্ডলীকে পরিতৃষ্ঠ করে অজিত হয়। | 

তবে নাটকীয়ত্বের যে লক্ষণটি আমি নির্বাচন করেছি তার ছ্বার| নাটকীয়ত্ব বিচার 
অভিনয়-নিরপেক্ষভাবেই করা সম্ভব। অবশ্য সম্ভব তারই পক্ষে ধিনি একাধারে 
বিচক্ষণ স্তত্রজ্ঞ এবং সহ্ৃদয়। 

যে সমালোচক তত্ববিদ এবং রসিক, তিনি একদিকে যেমন নাটকের রসনিষ্পত্তির 
খাত্রা সহজ বোধে উপলব্ধি করতে পারেন, অন্যদিকে তেমনি, নাট্যকার বৃত্তটিকে 
আছ্যন্ত সম্বিত ও দৃশ্ঠগুণাস্বিত করতে পেরেছেন কি না, নাটকের কোন্‌ উপাদান 
ক্রিয়! গ্রতিক্রিয়া বৃত্তের বহিভূ ত, কোন্‌ উপাদান ক্রিয়।-প্রতিক্রিয়৷ কক্ষের অন্তর্গত ত| 
বিচার করতে সমর্থ। এই ধরনের বিশেষজ্ঞ সমালোচক বিনা অভিনয়েই নাটকের 
সম্পূর্ণ রসরপটি প্রত্যক্ষ করতে পারেন তথ! নাটকের নাটকীয়ত্তবের মাত্রা নিরূপণ করতে 
পারেন। স্থতরাং নাটকের প্ররুত নাটকীয়ত্ব এবং উৎকর্ষ বিচারে সাধারণ দর্শকরুচির 
রায়ের চেয়ে, বিচক্ষণ সমালোচকের বিচারই অধিকতর শ্রদ্ধেয। এব্যাপারে জুরির 
বিচারের চেয়ে স্পেশাল বেঞ্চের বিশেষজ্ঞ বিচারকদের রায়ই গ্রাহা। কারণ সেই বিচার 
সাধারণ দর্শক-বূপ জুরিদের রায়ের মতে! নিবিচার প্রতিক্রিয়া নয়__নিছক ভাললাগার 
অভিব্যক্তিমাত্র নয়, সে বিচার নাটকের অন্তমিহিত নাটকীয়ত্বের হুক্াতিস্স্ম বিচার-- 
যেমন সমগ্রের আবেদনের বিচারঃ তেমনি অংশের উপযোগিতার বা সার্থকতার এবং 
গুঁচিত্যের বিচার। এই বিচারই কাম্য । সাধারণ দর্শকের গড্ডলিকাপ্রবাহ এবং 
হাততালি নাটকীয়ত্ব-বিচারের শেষ কথ| নয়। নাটকের বাহালক্ষণ এবং অন্তর্লক্ষণ 
আলোচন৷ এখানেই শেষ করলাম। আশা করি নাটকের “সংজ্ঞা! ও শ্বরূপ? সম্বন্ধে প্রাচো- 
ও প্রতীচ্যে যত আলোচন৷ হয়েছে পাঠকদের কাছে তাদের উপস্থাপিত করতে পেরেছি। 

নাটাতত্বধীমাংনা! [ ১২] 


রি. : শাটাতবীনাংলা 


পরিশেষে প্রাসঙ্গিক একটি বিঘয়ে ছুটি 'কথা বলেই এই অধ্যায় শেষ করছি ? 
এতক্ষণ আমর] যে আলোচন! করেছি তাতে নাটক ব| ড্রামা কথাট:কে আমরা সমস্ত 
রকম দৃষ্তকাব্য ' অর্থেই ব্যবহার করে এসেছি । এই ব্যবহার সম্বন্ধে কথা উঠতে পারে 
বলেই “নাটক' বা 'ড্রামা' শের সংকীর্ণ অর্থটির দিকে পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই। 
_ ,সংস্কত সাহিত্যশান্ত্রে 'নাটক' দশরূপকের অন্যতম। নাটক, প্রকরণ, ভাগ, 
ব্যায়োগ, সমরক্কার, ডিম, ঈহামূগ, অস্ক, বীথি, প্রহসন__এই দশপ্রকার বূপকের, 
প্রথমটি । মোট কথ| “নাটক' এক বিশেষরকমের রূপক বা দৃশ্তকাব্য। বাংলায় 
আমরা দশ রূপককে দশ নামের পরিবর্তে এক 'নাটক' ( এবং নাটিক। ) নামেই চিহ্নিত 
করে থাকি। অবশ্ব বাংলাতেও নাটকের একটি সংকীর্ণ অর্থ াড়িয়ে গেছে । সবরকম 
নাট্যরচনাকেই আমরা “নাটক" নামে অভিহিত করি না। “নাটক' বলতে আমরা বুঝি 
রন্গমঞ্চে__অভিনেয় এবং যাত্রারীতি-বঞ্জিত পৌরাণিক ব| এতিহাসিক ব| সামাজিক নাট্য- 
রচন! ব৷ পালাবিশেষ। এবং এই সংস্কার নিয়েই আমরা অনেক সময় বলে থাকি__ 
নাটক" হয়নি যাত্রা” হয়ে গেছে। এই সংকীর্ণ অর্থের গণ্ডীতে যাত্রা, গীতি-নাটা, নৃত্য- 
নাট্য প্রভৃতির কোন স্থান নেই। ইংরেস্ি “ড্রাম” শবটির সঙ্গেই নাটকের সাদৃশ্ঠ বেশী। 

'্রামা” শব্ষটির ব্যাপক এবং সংকীর্ণ অর্থ “বিশ্বপাহিত্য-কোষ-গ্রন্থে এইভাবে 
দেওয়া হয়েছে £__ 

(ক) ব্যাপক অর্থে “ড্রাম।' বলতে যে-কোনরূপ অভিনয়াত্মক অনুষ্ঠান বুঝায় । 
'হামলেট' অভিনয় থেকে ব্যঙ্গাভিনঘ্ব_সবই ডামা। এমনকি মৃকাভিনয় 
(প্যান্টোমাইম্‌ ) এবং আদিম সমাজের ধর্যানষ্টান ( রাইট স) এর মধ্যে অন্ততূক্ত। 

(খ) সংকীর্ণ অর্থে নাটক অভিনয়ের জন্য লেখ| পালাবিশেষ। 

(গ) সংকীর্তর অর্থে-_নাটক (ডুামা ) গুরু-গভভীর প্ররুতির বাস্তব বস্তৃনিষ্ট 
রচন(-ষে রচনাকে যথার্থ ট্র্যাজেডি বা যথার্থ কমেডি বল! চলে না| 

মনে রাখতে হবে সংকীর্ণতর অর্থে ড্রামা বলতে বুঝার-কখ্যভাষায় লেখা বাস্তব 
জীবনের দ্বন্ব-সমস্তামূলক মঞ্চে-অভিনেয় নাটক ) এই কারণে অপের প্রভৃতি গীতি- 
বল নাট্যরচনাকে- এমনকি ছন্দোবন্ধে রচিত কাব্যিকতাপূর্ণ নাট্যরচনাকে ও 
(পোয়েটিক ড্রামাকে ) “ড্রাম” বলে স্বীকার করতে কুষ্ঠ প্রকাশ কর! হয়ে থাকে । 
সংস্কতে যেমন “রূপক' শবটি বা '“দৃশ্যকাব্য' শবটি ব্যাপকতর, ইংরেজিতে তেমনি 
£প্লে” কথাটি ব্যাপক অর্থে ব্যবহৃত হয়ে থাকে । গ্রীক প্লেজ, মিষ্টি প্লেজ, মিরাকেল প্লেজ, 
এলিজাবেথান প্লেজ, রেস্টোরেশান প্লেজ, ইবসেনের প্রেজ_-সবই প্রেজ। ড্রামা 
কথাটিও এই “প্লে” অর্থে ব্যবহৃত হয়ে থাকে। 

দ্থুতরাং “নাম” নিয়ে মারামারি করে লাভ নেই। দৃশ্যকাব্য মাত্রকেই আমরা 'নাটক' 
বলতে পারি তেমনি নাট্যকার-রচিত “প্লেকে আমরা ড্রামা বলে গ্রহণ করতে গ্রস্তত। 

* অষ্টাদশ শতাব্দীতে ফরাসীদেশে দিদেরে। (109 19 7১০9819 0::870861056--1158 ) এবং 


বুদারশে (70589 ৪৮ 19 8920 00708610 ৪6199571767 ) নমসাময়িক সম্যামূলক তাবপ্রবপ 
নাটককে-_'ড্রেম্ণ (955009 ) নাম দিয়েছিলেন । 





নাট্যগাছিত্যের অবয়ব ও উপাদান 


নাট্যের সংজ্ঞ। ও ম্বরূপ. নিরূপণ করবার কালেই বার বার এ কথাটি বলা হয়েছে যে 
নাটক হচ্ছে লোকবৃত্বের দৃশ্ অর্থাৎ অভিনেয় অনুকরণ ব! উপস্থাপন! এবং লৌকবৃত্ত 
বলতে বুঝায় 'নানাবস্থাস্তরাত্ব' ব্যক্তিজীবনের গতিশীল রূপ পরিণামাভিমুখী 
গতির ও পরিণামের রূপ। এককথায়, নাটক লোকবৃত্তের দৃষ্ঠ রসরূপ। কিন্তু রস 
মাত্রেই জীবাত্মার মত বৃত্ত-দেহাশ্রয়ী__ব্যক্তি-ৃত্বশ্রয়ী। হুতরাং বৃত্তের আশ্রয় না 
পেলে রস নিজেকে বাক্ত করতে পারে ন| এবং তা পারে না বলে, রসহৃষ্টি বলতে 
কার্যত: বৃত্তকল্লনাই বুঝায়। দেহ-আত্মার সম্পর্কের সঙ্গে উপমা দিয়ে তাই, ভরত 
বলেছেন-__ইতিবৃ্ত হচ্ছে নাট্যের শরীর । অর্থাৎ নাট্যরচন! ইতিবৃত্ত রচনাই। এ 
কথ| অবশ্যন্থীকার্য বটে যে প্রত্যেক রচনাতেই শিল্পী কোন-না-কোন সত্যের রসরূপ তৈরি 
করতে চেষ্ট। করে থাকেন--কোন-না-কোন প্রতিপাদ্য বিষয়কে রসযোগে প্রতিপাদন করতে 
চেষ্ট। করে থাকেন) কিন্তু প্রতিপাদ্য বিষয়ের প্রতিপাদন করার একমাত্র উপায় হচ্ছে-_ 
বৃত্ব-রচন।--ভাবকে রূপের মধ্যে অঙ্গ দেওয়! উপযুক্ত বিভাব-অন্ুভাব-সঞ্চারিতাবের 
সংযোগ ঘটানো, ইংরেজিতে যাকে বলে 010)9061% 00119185০, সেই-_:00100৮৫ 
0011016150” পরিকল্পনা কর1। নাট্যকারের মনে কোন নৈর্যক্তিক ভাবই (আইডিয়।) 
ধীরে ধীরে রূপের মধ্যে অঙ্গ লাভ করুক অথবা কোন ঘটন। বা চরিত্র ধীরে ধারে ভাবের 
বা রসের পূর্ণবৃত্তে পরিণত হয়ে উঠুক_ প্রত্যেকখানি রচিত নাটক শেষ পর্যস্ 
এক-একটি ইতিবৃভ, যার আত্মাঁ_ভাব ব! রস এবং দেহ--ঘটনাপরম্পরা | 

অবশ্য ঘটনাপরম্পরা মাত্রেই ইতিবৃত্ত নয়। বাক্য যেমন “যোগ্যত।-আকাঙ্ষা- 
আসত্যুক্ত পদোচ্চয় ইতিবৃত্বও তেমনি পরম্পর অন্বমযুক্ত তাংপর্ধময়্ ঘটনারাজি 
একটি সমগ্র বৃত্ত। লমগ্র বা সম্পূর্ণ বৃত্ত বলতেই বুঝায় একটি আদি-মধ্য- 
অন্তযুক্ত কাধ ব| ঘটনাধার|। অর্থাৎ একটি সমগ্র বা শ্বয়ংসম্পূর্ন কার্ধ, হত 
ছোট ব| যত বড়ই তা হোক তা ঘটনাপরম্পরা-_পৌর্বাপরযক্রমে সমিবেশিত সন্ধি- 
যুক্ত এবং তাৎপর্যপূর্ণ ঘটনাধারাঁ_-আদি থেকে অস্ত পর্ধন্ত বিভিন্ন পর্বে বা স্তরে 
বিন্তন্ত উৎনুক্যময় ঘটনারাজি--বহু ঘটনার সমবায়ে গঠিত একক একটি কার্ধ। 
অতএব বৃত্ত মাত্রেই স্বভাবে_(ক) একক বা এক্যসম্পন্ ব! সমফিত সেই এক্য 
সরন এক্যই হোক অথবা যৌগিক এক্যই হোক। (খ) অন্ধিসমন্থিত-_মুখ- 
প্রতিমুখ-গর্ভবিমর্ষ-উপসংস্থতি | 0021600) 1319106 506107) 0110793 


3৮২ নাটাতন্ববীমাংল! 


চ৪1110 8০602. 810 10970000090৮--এই পীচ বিভাগেই ভাগ কর। হোক, 
অথবা িবয0916102 701517)0 206200+ 01581) 90৫ €0010798--এই চার ভাগেই 
ভাগ কর! হোক-_বৃত্ত মাত্রেই কুষম সন্ধিবিভক্ত। (গ) অগ্রগতিশীল- আরম 
থেকে উপসংহার পর্যন্ত অবিরাম গতিতে কাকে এগিছে নিয়ে ঘেতে হবে। উদেশ্র 
ক্রমান্বয়ে ভবিস্তৎ পরিণামের দিকে এগিয়ে যাওয়াই হোক অথবা অতীতকে উদ্ঘাটন 
করে পরিণাম সৃষ্টি কর! হোক__উদ্দেশ্যের দিকে অবিরাম অগ্রগতি থাকা চাই-ই 
চাই। (ঘ) ক্রমবিম্যন্ত-_ঘটনার পৌবাপর্ধ থাকাই যথেষ্ট নয়, পূর্বের সঙ্গে পরের 
কার্কারণ যোগ থাক! চাই। একের ক্রম-পরিণতি হিনাবেই অগ্তের উপস্থিতি 
ঘটবে। খাপছাড়াভাবে ঘটনার বিন্তাম ঘটলে বৃত্তের ক্রম ভঙ্গ হয়ে যাবে। 
($) ওগ্সুক্যময়-_-বৃত্ত নিছক ঘটনাপরম্পরা নত, এমন এমন ঘটনার সমাবেশ ঘ! 
দর্শকের ওঁৎস্থুকোর মাত্রাকে ক্রমশঃ বাড়িয়ে বাড়িছ্বে চলবে এবং উপসংহার-সদ্দিতে 
চূড়ান্ত মাত্রায় পৌছে দেবে। ওংস্থক্যই বৃত্তের গ্রাণ। সুতরাং ৎসুক্যহীন বৃত্ত 
প্রাণহীন দেহেরই মতে নির্জীব । এঁক্যের ুষমা, সন্ধির স্থঘম বিন্যাস, অগ্র- 
গতিশীলত! এবং ক্রমপরিণতিশীলত। যতই থাক ওস্থক্জনকতা না থাকলে সবই 
বৃুথা। এই দিক থেকে দেখলে বৃত্ত একটি ক্রমবর্মান এবং অবিরাম উৎস্থুকা- 
ধারা প্রথম ঘটনায় ব। পরিস্থিতিতে যার প্রারস্ত এবং উপসংহারে যার চুড়ান্ত 
পরিণতি বা শেষ। (চ) আবেগময়-_বৃত্ত ক্রমবর্ধমান উৎস্থক্যধার!। বটে, কিন্তু 
সব ইংস্থক্যের পধবসাঁন দর্শকের মনে, ভাবিক প্রতিক্রিন্বা স্থটটিতে । নাটকে উৎস্থক্যের 
ক্রমবৃদ্ধি ও ভাবাবেগের ক্রমবৃদ্ধি হাত-ধরাধরি করে চলে এবং একে অন্থের পরিপোষক। 
স্থতরাং বৃত্তের ঘটনা-বিন্তাসে শুধু উঁৎস্ক্জনকত| থাকলেই চলবে না, আবেগ- 
জনকতাও চাই। বৃত্ত যেমন ক্রমবর্ধমান ওৎক্ুক্য, তেমনি ক্রমবর্ধমান আবেগও বটে। 
এই ক্রমবর্ধমান আবেগই ইয়োরোপীয় নাট্যশান্ত্রে €টেম্পো" নামে পরিচিত। অতএব, 
বৃত্তের আলোচনাকে আমরা নিয়লিখিত বিষয়েব্র আলোচনায় ভাগ করে নিতে পারি 

(ক) সদ্ধিবিভাগ (স্টেজেদ্‌ অক এযাকশান ) 

(খ) অস্কবিভাগ (এ্যাকটু ডিভিশান ) 

(গ) এক্য (ইউনিটি) 

(ঘ) অগ্রগতি ( প্রোগ্রেশান ) 

($) ক্রম ( কণ্টিনিউটি ) 

(ড) ওৎস্থক্য (সাস্পেন্স্‌) 

(ছ) আবেগিত্ব (টেম্পো) 

(জ) উপকরণ-সংযোগ ( কথিনেশান অফ এলিমেন্টস্‌ ) 


বৃত্তের সন্ধি 


প্রথম আলোচ্য নাট্যের শারীর সংস্থা, নাটাশরীরের সন্ধি ও অ্কবিভাগ । এখন 
ভরতের অমুকরণেই বলা যাক নাট্যের শরীর, ইতিবৃত্ত অর্থাৎ কাহিনী, ইংরেজিতে যাকে 


'দট্টিসীহিতোর অবরব ও উপাণান ১৮৩ 


বলা হয় 91০৮ আর কাহিনী মানেই অস্বয়যুক্ত ঘটনাপরম্পর! তথা দেশেকালে স্মাত্বৃত 
ঘটানারাজি। অর্থাৎ কাহিনীর যেমন থাঁকে দৈশিক ব্যাপ্ত 
৮৮০০৪ ( 9198021 8%910002 ) তেমনি থাকে কালিক ব্যাঞ্চি 
(15070)072] 007:98102 )। খাঁটি ভাবোচ্ছাসময় গীনিকবিতার 
সঙ্গে কাহিনীকাব্যের পার্থক্য এখানেই। গীতিকবিতা যেন একটি কালবিন্দুর বৃস্তে 
প্রন্ষ টিত হয়ে ওঠ! 'ভাবের ফুল, যেন আবেশবিহ্বল চিত্তের উৎসমুখে উৎসারিত 
ভাবের ফোয়ার!। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় একটুখানির মধ্যে একটিমাত্র ভাবের 
বিকাশ, আর কাহিনীকাব্য যেন একটি জ্যামিতিক ক্ষেত্র _নান। ঘটনা! ব| দেশ-বিদ্দুর 
কালপরম্পরিত সংযোগে তীর আয়তন গঠিত। বলা যায় কাহিনীকাঁব্যে একটি 
“আরস্ত' বিচিত্র গতির মধ্যে দিয়ে একটি বিশেষ, 'পরিণতি'তে গিয়ে পৌছায় । থেকে? 
আর 'পর্যস্ত-_এই দুটি বন্ধনীর মধ্যে আবদ্ধ। সন্ধিবিভাগ বা পর্ববিভাগ এই 
কারণেই কাহিনীকাব্যে অনিবার্য । দৃশ্/-কাহিনীকাব্যে সেই বিভাগ আরো৷ বিশেষ 
ভাবে পরিকল্পনীয়। কারণ দৃশ্যকাব্য, লেসিঙ-এর অনুসরণে বলা যায়--8160. 
বর্ণনাত্বক কাব্যে কবি স্থানকালকে ইচ্ছেমত কাছে-দুরে পরিবতিত বা চালিত করতে 
পারেন। তাই তাকে বল। হয়েছে__10১70217010, দৃশ্যকাব্যে ঘটনাপুগ বিশেষ বিশেষ 
নির্দিষ্ট স্থানে বা দৃশ্যে স্থাপন করে দেখাতে হয়, অথবা স্থান যেখানে এক সেখানে 
ফাহিনীর কালপরম্পরাকে অর্থাৎ ঘটনার ক্রমবিন্যাসের ধারাকে পর্বে পর্বে ভাগ করে 
দেখাতে হয়। প্রথম ধরনের নাটকে কাহিনীর মধ্যে যেমন কাহিনীর ক্রমবিকাশের 
ভিত্তিতে, পর্ব (অন্ক)-বিভাগ থাকে তেমনি প্রত্যেক পর্বে থাকে ঘটনা স্থাপনের 
ভিত্তিতে পর্বাঙ্গ (দৃশ্য )। আর দ্বিতীয় ধরনের নাটকে, যেখানে স্থান এক ( 74 
01 [01808 ), সেখানে কাহিনী পর্ববিভক্ত থাকে । কাহিনীর অন্ততৃক্ত ঘটনাপুধের 
বিন্াসত্রমই এই বিভাগের ভিত্তি। ক্রম-ই পর্ব হয়ে দীড়ায়। 
কাহিনীর সদ্ধিবিভাগের ইতিহাসের দিকে দৃষ্টিপাত করলেই দেখা যায়, পঞ্চসন্ধি- 
বিভাগের দিকে কাহিনীর একটি স্বাভাবিক প্রবণত। আছে, বিশেষত স্ুবিন্যন্ত কাহিনীর 
ঝৌক পঞ্চসন্ধি বিভাগের দিকেই । এ সম্বন্ধে অনেকেই প্রশ্ন করেছেন, কেন নাটকের 
এই পঞ্চ-সন্ধি গ্রবণত] ? কিন্তু এক নাট্যশাস্্-প্রণেত৷ ভরত ছাড়া আর কেউই উত্তর 
দেবার চেষ্টা করেননি। এমনকি যিনি নান! প্রশ্নের উত্বাপক ও মীমাংসক সেই 
এরিস্টটলেও তার কোন ইংগিত নেই। একমাত্র ভব্রতই প্রশ্নটির দার্শনিক আলোচন! 
করেছেন। সম্প্রতি প্রকাশিত 228011১1005 800 4$676195 নামক গ্রন্থে টমসন মহোদয় 
গ্রীক ট্র্যাজেডির পঞ্চপাবিক বিভাগের নতুন কারণ নির্দেশ করেছেন। গ্রীক উপনয়ন 
বা দীক্ষাবিধির পঞ্চপাবিক অনুষ্ঠানকেই গ্রীকনাটকের পঞ্চাঙ্ক বিভাগের ভিত্তি বলে 
প্রমাণ করতে টেষ্ট! করেছেন।* কিন্তু তাকে ঠিক কাহিনীর পঞ্চপার্িক প্রবণতা তথা 
নাটকের পর্যাঙ্ক 'গ্রবণতার ব্যাখ্য। বলে মনে করা যায় না। গ্রীক নাট্যাভিনয়ের 


ক 1166] 0০৮69০৮ 0£ 92:9615 158905 দীর্ষক তালিক। ভ্রষ্টব্য। 


১৮৪ . নাটাভতবমীমাগে! 


পঞ্চসদ্ধিবিভ্তাগের এতিহািক ব্যাখ্যা হিসাবে তার গুরুত্ব যথেষ্ট সন্দেহ নেই কিন্ত 
₹)01503৩-এর পঞ্চসন্ধি প্রবণতার ব্যাখ্যা ত| নয়। এরিস্টটল-গৃহীত প্রোলোগ, 
প্যারোড, এপিসোড, স্ট্যাসিমন, ও এক-সোড-_এই 00219612615 1087৪-এর 
ব্যাখ্যা হত 'তাতে পাঁওয়া! যেতে পারে কিন্তু এপিসোডের ঠিছ০-2০ প্রবণতার ব্যাখ্যা 
তাতে নেই। 

ভরতের আলোচনায় সেই বাঞ্ছিত ব্যাখ্যা পাওয়। যায়। পঞ্চসন্ধির ভিত্তি নির্দেশ 
করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন যে (ক)প্রারস্ত (খ) প্রযদ্ধ (গ) প্রাপ্রিসম্তব 
(ঘ) নিয়ত ফরপ্রাপ্তি (উ) ফলযোগ- প্রত্যেক প্রারন্ধ কার্ধেরই অহুক্রমে এই পাঁচটি 
: অবস্থ। হয় এবং হয় বলেই কাহিনীর স্বাভাবিক পর্ববিভাগ বা! সন্ধি পাঁচটি।* অবশ্য 
স্থবিনান্ত ক্রমবিকশিত কাহিনীর পক্ষেই এই কথ! প্রযুজ্য, বলাই বাহুল্য । এরিস্টটল 
একটি গোট। ঘটনার (01) লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে লিখেছেন_-4& 11016 18 
8106 ঘ1)108 1725 9 1)621070100) & 0010010 070 20 010. অর্থাৎ গোটা ঘটনার 
মধ্যে তিনটি পর্ব থাকে__আছ্ছা, মধ্য ও অস্ত্য।** আপাতদৃষ্টিতে মনে হয় এরিস্টটলের কথাই 
সত; ত্রিপৰিক বিভাগই কাহিনীর স্বাভাবিক বিভাগ । কিন্তু একটু লক্ষ্য করলেই দেখ 
যাবে যে তিন অপেক্ষা “পাঁচ'-ই পর্বের স্বাভাবিক সংখ্য। | আছ্যপর্বে-_ঘটনার হ্ত্রপাত 
এবং ঘটনার সংলক্ষ্য বিকাশ এই ছুটি ব্যাপার আবশ্যক। মধ্যপর্বে-_-আবশ্যক ঘটনার 
চূড়ান্ত অবস্থা। অস্ত্যপর্বে--পরিণতির দিকে ঘটনার বিবর্ত এবং পরিণতিতে ঘটনার 
উপসংহার । ফলে দেখা ঘাচ্ছে-_ছুটি পর্ব নিয়ে আগ্যপর্ব, একটি পর্বে মধ্য আর ছুটি 
পর্ব নিয়ে অস্ত্যপর্ব গঠিত হয়েছে । অতএব সাকুল্যে পাচটি পর্বকেই পাওয়৷ যাচ্ছে। 
সমস্যামুলক নাটকেও দেখ! যায় প্রথমে সমস্যার উপস্থাপনা, তাঁরপরে গ্রস্থিউন্সোচনের ব| 
সমাধানের দিকে অভিসরণ, তারপর সমাধান ব| অসমাঁধান। এরিস্টটল এই দিক দিয়ে 
নাট্যকাহিনীকে দুভাগে ভাগ করেছেন। প্রথম ভাগে 0০911)110002, জটিলতা স্থটি; 
দ্বিতীয় ভাগে 101)1/50111010 07 100100017701)%, 00101110701 অংশ, তার 
মতে 211 0176 06010517017) 1176 19601701011) 01 0109 506101) চ0 0)6 1১9 
স্া])101) 10015 000 00])1)0 0010৮ €0 9০০0. 01090. £076006- অর্থাৎ 
ঘটনার আরম্ত থেকে ভালো বা মন্দ ভাগ্যের দিকে মোড় ঘোরা পর্যস্ত--জটিলত৷ এবং 
111112501117)0 অংশ--126 10102) 96010051010) 000 19201217100 01 809 
013:1)26 ০ 1 07)-_ভাগ্যপরিবর্তনের আরম্ত থেকে শেষ পরিণতি পর্যন্ত! 
দেখা যাচ্ছে কি ০0001108600 আর কি 11015011110 একাধিক পর্ব 
নিয়েই গঠিত। তারপর বানার্ড শ' মহাশয়ের, 4810318100১ 81৮79810 80৫, 
190088100+ বিশ্লেষণ করলেও আমরা এ তিনের মধ্যেই পাচের অস্তিত্ব সন্ধান 
করতে পারি। অতএব কাহিনীর পঞ্চপার্বিক প্রবণত৷ স্বাভাবিক ধর্ম বলেই মনে 

* প্রারস্তশ্ প্রযত্বশ্চ তথ প্রাপ্তেশ্চ সন্ভবঃ 


নিয়ত] চ ফলপ্রাপ্তিঃ ফলযোগশ্চ পম? ॥ 
+*তিনান্ব আধুনিক নাঁটকগুলি এইরকম ত্রিপার্বিক বিভাগের ভিত্তিতে রচিত। 


নাটামাহিত্যেয্ অবয়র ও উপাদান ১৮৫ 


কর! যেতে পারে। এই প্রবণতার ভিত্তিতেই ইয়োরোপীয় নাট্যশান্ত্রেও ৪০6105-এর 
গতিতে পঞ্চসপ্ধি কল্পন! কর! হয়েছে । 13809518077 18117 80101790010 
চা21110 70৮07 ও 08888৮:00]) এবং এই সদ্ধিবিভাগের ভিত্তিতেই 
প্ঞ্চাঙ্ক গঠন। ৰ 


অঙ্ক বিভাগের এতিহাসিক পর্যালোচন। 


কাহিনীর এই পঞ্চপার্ধিক প্রবণত। স্বাভাবিক হলেও প্রথম থেকেই যে তা সম্পূর্ণ 
ব্যক্ত হয়েছে ও পরেও যে গ্রুত্যেক নাটক পঞ্চাস্ক হয়েছে তা নয়, এবং প্রথম থেকেই 
যে অঙ্ক বা দৃশ্য দ্বারা সন্ধিবিভাগ চিহ্নিত হয়েছে তাও যেন মনে করা না হয়। 
সকল অভিব্যক্তির মতই এক্ষেত্রেও শুরু ছোট আকারেই হয়েছে এবং সেই “ছোট'ই 
ক্রমে অভিব্যক্ত হয়ে পৃর্ণাবয়ব ব্যক্তিত্ব লাভ করেছে। নাট্যসাহিত্যের বিবর্তনের 
ক্রম-পর্যায় ধার! বিশেষভাবে পর্যবেক্ষণ করতে চান, তার। প্রথম আলোচনা হিসেবে 
এরিন্টটলের 'পোয়েটিক্সে'র শরণ নিতে পারেন। এই পোয়েটিক্‌স্‌গ্রস্থেই এরিস্টটলের 
সুক্মর্শনের আলোয় এই সত্য উদ্ভীসিত হয়েছে যে, প্রকৃতিতে যেমন বিবর্তন বর্তমান 
তেমনি সাহিত্যের জগতেও বিবর্তনের অস্তিত্ব রয়েছে। সাহিত্যশিল্পও প্রথমে ছোট 
ও সরল শুরু থেকে বড় ও জটিলতর আকৃতি-প্রকৃতির দিকে এগিয়ে চলেছে । গ্রীক 
মনীষার এই দার্শনিক সংস্কারই পরবর্তী বিবর্তনবাদের আলোকে আরো স্থগ্রতিষ্ঠ 
পেয়েছে এবং এঁতিহাঁসিক বস্তবাদের সংস্কারের মধ্যে তা খাটি বৈজ্ঞানিকরূপ লাভ 
করেছে। পোয়েটিক্স্‌ এই হিসেবে 1108160/. মহোদয়ের 1) 47201876 
€,1785510] 1)11170--4 30105 11) 1416012701৮ ০0106100-এর গোত্রপুরুষ বল। 
যেতে পারে। 
নাট্যসাহিত্যের রূপবিবর্তন আলোচন! প্রসজে এবিস্টটল স্পষ্টভাবেই লিখেছেন, 
একদিনেই কোন শ্রেণী বা প্রজাতি (8)90199), কি ট্র্যাজেডি কি কমেডি, তার 
পূর্ণাবয়ব লাভ করেনি। “ছোট আরম্ভ" হতে ক্রমবিবর্তনের 
নাটাদাহিতোর_ ভিতর দিয়ে নতুন নতুন রূপের পর্যায়ে উন্নীত হয়েছে (736 89 
রূপবিবর্তন আলোচনায় ৃ 
পোরেটিক্স্‌ 28 11095 ,..... 1770005 88 2180 (000)905--৮/5 8 
| 95৮ 11011701860) ) | যেমন গ্রীক নাট্যসাহিত্যের প্রথম 
রূপটি পাওয়৷ যায় থেসপিস্‌ নামক কবির রচনায় এবং তাকে কোরাস-গানেরই 
(সমবেত গীত ) নাট্যবূপের দিকে প্রথম পদক্ষেপ বলা চলে। কোরাস-গানের মধ্যে 
একটি পাত্র প্রবেশ করিয়েছিলেন এই থেসপিস্‌ এবং এ পাত্রের সঙ্গে কোরাসের 
কথোপকথনের মধ্যেই প্রাথমিক নাট্যরূপ সীমাবন্ধ। থেসপিসের পরে স্বনামখ্যাত 
এইস্থিলাস আরো একটি পাত্র যোজনা করেন। সেইসঙ্গে সবেত সংগীতের প্রাধান্য 
কমিয়ে দিয়ে সংলাপের ওপর বিশেষ গুরুত্ব স্থাপন করেন। তারপর সফোক্লিস আরো 
একটি অর্থাৎ তৃতীয় পাত্রপ্রবেশগ্রথ! প্রবর্তন করেন এবং লমবেত সংগীতের প্রাধান্য, 


১৮% নাট্যতদ্বদীদাংসা 


'আরে। কমিয়ে দেন। এই পর্যায়ে এসে ট্রাজেডির যে রূপটি ধলাড়িয়েছিল, সে সম্বন্ধে 
এরিস্টটল লিখছেন-_দ1)90)৫7 ]182907, 1185 29 5০6 7367660600 85 [0101)০1 
5099 0. 2)0৮.,,5, 8013 781503 8100010021 00981078....., 1[790605 
90520000105 810 00005, 6801) 109 6107701)0 012% 81090 1656] 
জা 18 0 06৮610700, 17251778 085509. 877008]) 00105 01027699 
1৮ 100110 105 10560121 100) 200. 00675 16 56001). অর্থাৎ ট্র্যাজেডি জাতীয় 
নাটক আজ পর্যন্ত তার পূর্ণ রূপ লাভ করেছে কি না - অন্য প্রশ্নের বিষয়।......ট্র্যাজেডি 
খুব ধাঁরে ধীরে অগ্রসর হয়েছে, প্রত্যেক রকম নতুন নতুন উপাদান, একের পর এক 
ক্রমে ক্রমে অঙ্গীভূত হয়েছে । অনেক পরিবর্তনের মধ্যে দিয়ে অগ্রসর হয়ে তা হ্বাভাবিক 
আকার লাভ করেছিল এবং সেখানেই থেমে গিয়েছিল । 
শুধু উপাদান সম্পর্কেই যে একথা সত্য তা নয়। কাহিনীর আকারও ছোট এবং 
সরল থেকে বড় এবং জটিলের দিকে এগিয়ে গিয়েছে । 1107605716 ৪ 706 
1] 120 0086 076 900৮ 010 78৪ 015047000. 107 0110 01 076602 
93011710895 8180 07060900509 010৮01) 01 &])0 ০0821167. 986৮110 101) 10" 
016 869661) 10817001901 78200১.-গ্রীক নাটকের এই ক্রমবিকাশের ধারাটি 
স্থবিখ্যাত সমালোচক মোল্টন্‌ মহাশয় তার ])9 47001008 01453102] [018118- 
4 96005 2) ]00ছাঠে 10৮0]000) গ্রন্থে নিপুণভাবে বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন । 
তার মতে গাথাগীতিই (১৪1180) সাহিত্যের প্রোটোপ্লাজম্‌ (11697 00060012900) 
এবং তা-ই ক্রমশ: রূপান্তরিত হয়ে নানাজাতীয় সাহিত্যশিল্লে 
ডে বিবত্তিত হয়েছে। তিনি বলেন- ট্র্যাজেডি কথাটি প্রথমে 
মোগটন. . '"আরিয়ন'-কল্পিত বিশেষভাবে-সংস্কৃত ডিথাইরাম্ব গীতেই প্রযুক্ত 
রা হয়েছিল। ট্র্যাজেডি কথাটির ব্যুৎপত্তি দেখাতে গিয়ে তিনি 
লিখেছেন_-170005 10101) 6 186 21010110011) 81761011165 60 00৫ 100012760 
41161511001) 01 481010,5০5৮০, 11251 15 01) 010. 010 107 98575, ৮ 
07100 10660105৪16 2, 00শ্01)010) 01 006 9106] %/010. 11101) 1098 
0050 00৭1) 0 115 11) 0০ 1010) 000? ৪, 10901710101) 01 15110 [১০০৮৮ 
শখ) 60 9 01096106981) 11150009 51101)17 80100059815 1)000)- 
1002500 1) 86578, একেই ইংরেজিতে বল! হয়েছে “লিরিক ট্র্যাজেডি'। এটি 
নামে মাত্রই নাট্য, আসলে গেয় কাহিনীকাব্য ছাড়া আর কিছু নয়। এর বৈশিষ্ট্য 
সম্বষ্কে বলা হয়েছে-16 15 6176179]9 15710 1) 10770) &, 8008 001)৮0)00 21) 
06907110659 00901000900. দা10) 01200761012 01 1000৮05 00019108] 
9009011)21017701)6 8100. 081017)0 0501061075 | যন্ত্রবান্চ ও নৃত্য সহযোগে 
কোন কাহিনীকে গানে গানে রূপ দেওয়! ছাড়া আর কিছু নয়। এর পরের ইতিহাস 
গীতাংশের সংকোচনের এবং নাট্যাংশের বিকোচনের ইতিহাস। এই ইতিহাসকে 
মোল্টন্‌ মহাশদ্ন পরপৃষ্ঠায় লিখিত পর্যায় অনুযায়ী বিভক্ত করেছেন £₹_ 


সাট্যসাহিত্যের অবরহ ও উপাদান ১৮৭ 


(ক) প্রথম পর্যায়ে-সেমিকোরিক ভায়ালোগ ( 98:91-9)0220 1)1810206 )। 
খো্টন-কত. লমবেত গীতকারগণই সমভাবে ভাগ হয়ে কাহিনীর কোন 
উাঝেডির ক্রমবিকাশ -জটিল জিজ্ঞাসাকে প্রশ্নোতরের দ্বার! পরিষ্কার করে বুৰিয়ে থাকে। 
(খ) দিতীয় পর্যায়ে__এপিসোড' | এই পর্ধায়ে গাথা-গীতের 
মাঝে মাঝে উক্ভি-প্রত্যক্তির বিস্তার ঘটে। এখানেও গীতের প্রাধান্ত। এপিসোড, 
কথাটিই বড় প্রমাণ। এ শব্দের অর্থ-_ইংরেজি “পেরেনঘিসিস' | 
(গ) তৃতীয় পধার--প্রধান পধায়ও বটে। থেনপিসের উত্তাবনী শক্তি থেকেই 
এই পর্যায়ের আবিরভাব। মহাকাব্যের আবৃতি-রীতিতে এই:সময় একটি নতুন ধরন দেখ৷ 
দিয়েছিল। একই আবৃত্তিতে দুই ব্যক্তি অংশ গ্রহণ করতেন । যেমন ইলিয়াভ আবৃতি 
করতে করতে প্রধান আবৃত্তিকার যখন একিলিস্‌ ও আ্যাগামেম্ননের বিবাদের অংশে 
উপস্থিত হতেন তখনই অন্য একজন এসে অ্যাগামেম্ননের উক্তিগুলো আবৃত্তি করতেন 
এবং প্রধান আবৃত্তিকার একিলিসের উত্তি আবৃত্তি করে যেতেন। এমন অবস্থায়, 
মহাকাব্যের আবৃত্তি নাট্যের কাছাকাছিই যায় ত। বলাই বাহুল্য শু) ৪0৫1) এ 
806০ 1৮ 78 0109, £1)86 10010 8710. 1)78115500 800070801,00, ৮০) 10090 
0150 21)01)07 : 2110 00 76৮০1110101) 01100599115 9017919690. 8110015 11) 1179 
10000006100 01 10)10 26010975 17160 0015 12101850095 01 112905 101 ৮) 
[00710009001 0277515)6 010 009 018109700 105 0১০10896101 90 01)07175,.5 
এই পরিস্থিতিতেই থেসপিম্‌ কোরাম হতে স্বতন্ত্র একজন অভিনেতার প্রবর্তন করেন। 
( অভিনেতা বা %০%০7 কথাটির অর্থ 91300:160 অর্থাৎ 1)860100 60160]), 
উক্ত অভিনেত| কোরানের কেউ নয় বলেই অরকেন্ট্রাতে তার স্থান হতে পারেনি এবং 
সেইকারণেই স্টেজ ব। বহি্মঞ্চের আবশ্যকতা দেখ। দিয়েছিল। 
(ঘ) চতুর্থ পর্যায়ে দ্িমুখী বিকাশ হয়েছে। এক দিকে শিল্পগত সৌষ্টববৃদ্ধি 
অন্যদিকে গীতাংশের বদলে নাট্যাংশের অর্থাৎ সংলাপাদির গ্রসার ঘটেছে। 
সমালোচক মোল্টনের সিদ্ধান্ত) 00 1009085, নুুম090.5 18125 09০ 50৫18 
60 10959 0019061)6760 17100 1050]11 6170 108111 10291)01198 01 1000618 
1100795070--0000 ৮1500 50০৮0 0৮ 06৮9101)90 9 01:877960 09 81106 
11010 1909৮: 0959 10 2901075 2170 98170 01710151790. 006 200৮6 101 16 
40191010700, 
জর্জ টমসন-মহাঁশয় তার 7801)5105 41) 407918 নামক উল্লেখযোগা গ্রন্থে 
প্রাক্এইসকিলাস ট্র্যাজেডির রূপ সম্বন্ধে নিয়্লিখিত সিদ্ধান্ত করেছেন। 
(ক) কোরাস গীত বা আবৃত্তি করতে করতে প্রবেশ করত 
সি স্কিন এবং দেবীর চারদিকে ঘিরে নাড়িয়ে একটি স্ট্যাসিমন্‌ (368510107) 
জর রাপ সম্বন্ধে 
ডর নামে বিশেষ কোরাস-গানটি গাইত। 
(খ) তারপর নায়ক প্রবেশ করে আত্মপরিচয় ঘোষণ। করত 
আর কোরাসের দন্ষে সংলাপের মাধ্যমে ঘটনাটি বিবৃত করত। 


পদ ০ - শাটাততবীদাংসা 


(গ) নায়ক নিষ্কাস্ত হলে “কোরাস' আর একটি স্ট্যাসিমন্‌ গান গাইত ' এবং 
জনৈক সংবাদবহ গ্রবেশ করে নায়কের মৃত্যুসংবাদ জানিয়ে যেত। 

(ঘ) তারপর কোরাস শৌোকসংগীত শুরু করে সংবাদবহের প্রস্থানের পর গান 
গাইতে গাইতেই অর্কেন্ট্রা থেকে নিঙ্কাস্ত হত। 

গ্রীক নাটকের সন্ধিবিভাগ সম্বন্ধে এতিহাসিক আলোচনায় জর্জ টমসনের গবেষণ। 
নতুন অধ্যায় যোক্তন। করেছে। ডাওনিসাস উৎসব অনুষ্ঠানে গ্রীক নাটকের জন্ম-_ 
এই সাধারণ কথাটি আমরা সকলেই কমবেশী জানি বটে কিন্তু তার মধ্যেও যে অসাধারণ 
কথ| আছে, তা আমরা অনেকেই জানি না। ভাওনিসাসের উৎসব অনুষ্ঠানের পেছনেও 
নিগুঢ় ইতিহাস আছে। আদিম সমাজের দীক্ষাবিধি গ্রীক দীক্ষারীতিতে রূপান্তরিত 
হয়ে যে আনুষ্ঠানিক রূপ লাভ করেছে তার থেকেই নাকি ভাওনিসাস উপাসনা- 
রীতি প্রবর্তিত হয়েছে । আর সেই অনুষ্ঠানের অঙ্গবিভাগ অনুসারেই গ্রীক ট্র্যাজেডি 
নাটকের সদ্ধিবিভাগ গড়ে উঠেছে। গ্রীক ট্র্যাজেডির সন্ধিগুলোর সঙ্গে দীক্ষান্ুষ্ঠানের 
নিগৃঢ় সাদৃশ্যটি জর্জ উমসন মহাশয় বু তথ্য প্রমাণ সংগ্রহ করে দেখাতে চেষ্টা করেছেন । 
তার দেওয়া তালিকাটি নীচে দেওয়া হচ্ছে। এই তালিকার নাম্‌ [৮8] 1১16667 
91? 07991 107500905, 











গ্রাক দাক্ষান্ুষ্ঠানের সাদৃশ্য 
টমসনের তালিকা 
[১171056 170162001) | 09790 [07016196107 (01৩6 119290% 
(আদিম দীক্ষারীতি ) (গ্রীক দীক্ষারীতি ) (গ্রীক ট্র্যাজেডি) 

(ক) [001)91000 [১0101)9 [9700 05 

28 01110 (পোম্পি ) ( পেরোভোস্‌) 
(খ) 1069]) ৪0 8001) 1)7:007)08 | (09621096919 [00101708 

[71698779050 | ( এগোন্‌ স্প্যারাগ যোস্‌) ; পেরিপিটেইয়া কোম্মোস) 
(গ) [২০561601) ০02 8111010915])515 1000 071918 

3০০7৮ 019190%5 ( এনাকেলিপ সিস্‌) ( এনাগনোরিসিস্‌) 
(ঘ) 0869915]8 8101210)202 0010100%319 8101) 011) 01918, 


(এনিগমেট। ডোকিমেসিয়) ( স্টিকো মিথিয়া ) 
(ড) [79৮0] 8৪ 00110] 1040)08 ( কোমোস ) | [৯০909 (একসোডোস্) 
এখানে গ্রীক ট্র্যাজেডির পঞ্চসদ্ধি বিভাগের ইতিকথা যা পাওয়! গেল তাতে, 
দেখা যায়- দীক্ষার পাচটি পর্ব থেকেই গ্রীক ট্র্যাজেডির পঞ্চাঙ্গ 
চি ্ গঠন উদ্ভূত হয়েছে। নাটকের সন্ধি বা 09009501085 
নির্ধাণ করতে গিয়ে এরিস্টটলও পাচাটি ভাগের কথাই 
বলেছেন। অবশ্ট এ কথা এখানেই বলে রাখ| ভালো যে এই 009088056 1985, 


নাট/পাছিতোর অবরব.ও উপাদান ১৮৯ 


নাটকের কাহিনীর সদ্ধিবিভাগ নয়। এটি সমগ্র অভিনয়াহু্ঠানের সন্ধিবিভাগ | 
এরিস্টটলের মতে নাটকের 00191761626156 0978 এই রকম £ 

(এক) প্রথম সন্ধি প্রোলোগ (প্রস্তাবন! ?)- প্রথম কোরাসের আগে বা গীত 
বা কথিত হত 

(ছই) ছিতীয় সন্ধি প্যারোড, ( প্রবেশ-গীতি ) 

(তিন) তৃতীয় সদ্ধি-_এপিসোভ. ( সংলাপ-গ্রথিত কাহিনী) 

(চার) চতুর্থ সন্বি-_স্ট্যাসিমন্‌ ( কোরাস বিশেষ ) 

(পাঁচ) পঞ্চম সন্ধি এক্‌সোড, (শেষ কোরাসের পরবর্তী অংশ ) 

এই বিভাগ সম্বন্ধে এরিস্টটল লিখেছেন_-সমস্ত নাটকেই এই বিভাগ থাকে । 
কোন কোন নাটকে অধিকন্ত অভিনেতাদেরও গান থাকে ।* 

আগেই বল! হয়েছে উল্লিখিত পঞ্চপার্ধিক বিভাগ সমগ্র অবয়বের বিভাগ, 
য| আসল নাট্যবস্ত বা কাহিনষ্উ (এপিসোড ) তার সদ্ধিবিভাগ নয়। নাটকের 
অস্কবিভাগ, কাহিনীর সন্ধির ভিত্তিতেই উদ্ভৃত এবং সেই বিভাগের নিমিতকরণ ঘটনার 
ক্রমপরিণতির স্বাভাবিক গতিবিধি । এই স্বাভাবিক গতিবিধি সম্পর্কে নাট্যশাস্্কার 
ভরত যা বলেছেন তা পূর্বেই আলোচন৷ কর! হয়েছে। এবিস্টটলের সিদ্ধান্তেরও 
উল্লেখ করা হয়েছে । এরিস্টটল কাহিনীর পঞ্চসন্বিবিভাগ সম্বন্ধে খুব স্পষ্টভাবে 
কোন সিদ্ধান্ত করেননি বটে কিন্তু তার-_-. 1019 (80610) 15 017 
ক1010)) 1198 & [00011)110) 2, 0010010, 210 ৪7 910--এই মন্তবোর' মধ্যে 
ম্পষ্টভাবেই তিনটি সন্ধির কথা পাওয়। যায়। তারপর, আদর্শ কাহিনী পরিকল্পনার 
সম্বন্ধে তীর ষে নির্দেশ অর্থাৎ আদর্শ কাহিনীতে ₹6৮৪188] ০1 66 51063201078 
( পরিস্থিতি বিপর্যাসের পধায়) এবং 19600016101. ( প্রত্যভিজ্ঞানের পর্যায় ) 
অপরিহার্য, এবং কাহিনীর ছ্‌ই পধায়। 00110110860, এবং [01079591]1775 
ব্যাখ্। করতে গিয়ে যা লিখেছেন তাই থেকে দেখানে। যেতে পারে, ষে এরিস্টটলও 
পরোক্ষভাবে পঞ্চসদ্ধির কথাই বলেছেন । ড্রাইডেন তার &17 [05595 01 [0780806 
1১099$তে এরিস্টটল-কৃত বিভাগ্ন সম্বন্ধে লিখেছেন__ 

/$71509619 10000. 01105 €1)0 11)69072] 19075 01 & 10127 1160 10011, 
বানি 60907008518 00 9179009 10101) 015০৪ 11210601015 6০ 009 
90197060901 0 100250178 2100. [0009905 597৮ 11619 11760 2175 
[991৮ 01 079 50607. , 960017015, 0) 121)76)818) 01. 01100) 01) ০0৫ 
৮০ 1010৮ 1,679 07০ [0185 670৮8 20067 09 065101) 01. 80001) 
01 1 15 01100 00 00 500 ৪০০0 90119610107 101:01085809 019 
1৮ জা1]] 00109 0 10288, 10017015 9১9 085809818 ( রোমনরা বল্তো 
9৮268৪- সংস্কৃত গর্ভলান্ধ ) ০: ০0006০7৮017) 1000) 0986055 61)2৮ 61)০০- 


79959 29000925901, 6০ 81] 101859 ; [0500)18২ $0 80209 ৪99 6178 80770৪ ৪£ 
9০০1৪ 2:00 509 ৪688৩ ৪500 617৩ 0020000008. 


১৯৪ নাটাততর্ধীযাংন। 


69603) 2001010115 ৮0০ 20610. 17) 176৮ 01000016199, ৪00. 16565 
5০0 ঠা ৫196৮ টি 009৮ 00016 17) আ1010)) 1৮ 10800 500... 
[49565 009 081280001010,,,১,,,, ১০ 01900010 01 01718911170 01 006 


কিন্তু প্রথম থেকেই কাহিনী পঞ্চসদ্ধিতে বিভক্ত হয়নি । এস্কিলাসের প্রথম 
নাটক [176 91)11809 গঠনে পঞ্চসদ্ধির পরিস্ফুট রূপ পাওয়া যায় না। (এই 
অধ্যায়ের পরিশিষ্টে গ্রীক নাটকের গঠন নিদর্শন দ্রষ্টব্য )। সফোক্রিসের হাতেই গ্রীক 
নাটক পরিণত রূপ লাভ করে এনং নিযনলিখিত অংশে বিভক্ত হয় 
(এক) প্রোলোগ- বস্তু প্রবেশ 


সী দাটকের গীত (ছুই) প্যারোড- প্রবেশগীতি 
ডিকও (তিন) এপিসোড্‌__পাঁচটি সমবেত গীতে বিভক্ত কাহিনী 


অংশ ( পরিশিষ্টেটগঠন নিদর্শন দ্রষ্টব্য ) 
(চার) একসোডাম্ নিষ্কাস্তি-গীতি 

দেখা যাচ্ছে সফোক্লিসের সময়ে কাহিনী পাঁচটি সমবেত সংগীত দ্বারা বিভক্ত 
হয়েছে তথা পাঁচটি পর্বে পরিকল্পিত হয়েছে। [১100)1015 বলেন সবক্ষেত্রে ত। 
হয়নি [41] ও |] ০? 1615 200) €])0 51180017001 00070100118 
1110 008 600 13 80 1010061৮211) 018৮ 11) 50109076১০1 [01855 ০ 
10959 79285801160 0070]001070) 6170৮ 51110 10707, 0108) ঠি০ 61065 
70115950501 10781028610 [50855 ]। এই পরিকল্পনাই কালক্রমে অস্ক 
বিভাগে পরিণত হয়েছে (1077 005 0119101) 01 179 0910)0 11) 12607" 
[79119115616 0)05, 0010 (0190109] 050 905 0£ 079170% )। নাট্যকার 
সেনেকাৰ (খুঃ পৃঃ ৪-খৃ: অব্ব-৬৫ ) নাটকেই নাকি পর্থাস্কবিভাগ 
রীতি স্পষ্টভাবে প্রথম দেখ। যায় এবং ট্রযাজ্েডি-কমেডির বিভাগ 
প্রথা হয়ে দাড়ায়। [7306 1)8৮ 1008৮ ঠ0৮ 11701660 ৫০ 
15০১ (150 10110010901 000 205 11000 170 0017 569 16 ৪০ 21015 
0৪69101151190. 17) 00০ 0106 0£ 17078006010 100 21503 16 101 & 1010 


সেসেকার নাটকেই কি 
প্রথম অন্কবিতাগ ? 


1) 0:02)005 £ “[ঘ০। 0০510 0911060 1790 81৮ 10:0000107 9০৮০১ 
[01750010 : 41) 17889 01 10791112610 1১095. 

হোরেসের উক্তি-]46৮ 1700 [0125 1১6 81000] 81101%6] 0 101709]1 0021 
ঠি6 8০0৮, 7 07900 : 9861769১1010150005, ঞ&5 700৮102, : 20051210600 
15 নু. 1৮ 17121110021), 

“6 2৬০-80% 81791)9 10 09905 10. 9070090.7 21109 ম23 
৮005 8901৮9]5 ৪০৮.৮--1০901]. ] 

তবে এই সম্বদ্ধে অর্থাৎ সেনেকার নাটকেই প্রথম অঙ্কবিভাগ দেখা দেয় কি ন| 
সেই বিষয়ে কয়েকটি কথা বলার আছে। সেনেকার জীবৎকাল খু; পুঃ ৪ থেকে ৬৫ 


মাঁটাসাহিতোর অবয়ব ও উপাদান ১৯১ 


খৃষ্টাৰ। তীর পূর্ববর্তী প্লটাসের (15059 818006105 [19818 ) জন্ম ২৫৪ খুষট: 
পূর্বান্ধে এবং মৃত্যু ১৮৪ খু: পূর্বান্ধে। এই প্লটাসের নাটক ৭৪ 
প্লটাসের নাটকে শৃ্বা। নাঃ (২০, ৪ £)- ঠনে 
অদ্কবিজাগ ভা 71615901007) থুঃ পৃঃ)-র গঠনে দেখা যায় 
(07009756871017)9 1012109--05 01681005 130005 & 

703৫ 7), ]30111087 )- প্রথমে প্রোলোগ আর তার পরেই প্রথম অস্থের প্রথম, 
দৃপ্ত । এমনি ভাবেই প্রথম অঙ্কে চারটি দৃশ্ঠ, দ্বিতীয় অস্কে তিনটি দৃশ্ঠ, তৃতীয় অঙ্কে 
তিনটা দৃশ্ত, চতুর্থ অন্ধে তিনটি দৃশ্য ও পঞ্চম অঙ্কে নয়টি দৃশ্য । নাটকখানি যদি 
যথাযথভাবে মুদ্রিত হয়ে থাকে তাহলে বলতেই হবে অঙ্কবিভাগ রীতির প্রবর্তক 
সেনেক। নিশ্চয়ই হতে পারেন ন1। তারপর প্রটাসকেও প্রবর্তক বলা যায় কি 
না বিচার্ধ বিষয়। তারও আগে যে অঙ্ক পরিচ্ছিন্ন নাটক ছিল তারও 
গ্রমাণ জাছে। 

আলেকজান্দারের সমসাময়িক নতুন কমেডি (ওম 00100 ) নাছে আখ্যাত 
কমেডি নাটকের সাহিত্যিক নিদর্শন কিছু কিছু আবিষ্কৃত হয়েছে । এই সময়কার 
নাট্যকারদের মধ্যে অন্যতম মিনান্দার (৩৪৩ খুঃ পৃঃ-_২৯২ খৃঃ পৃঃ)। তার নাটক-_ 
এপিত্রেপোনটিস্‌ (70716"91)0760৪ )-এর পরিচয় প্রসঙ্গে নাটা- 
শান্্রকার নিকল লিখেছেন--]) 079 চা5৮ 406 ০ 879 
11100090690... ,.. 1100 5০60100460৮ 01)9179,..11011007170 406 00৬0915,,, 
১১. ]1) ৮) 0011] 480৮.১১০০1070 179৮ 40৮ 5110৮.,.... ” ইত্যাদি। 

সমালোচক নিকলের উক্তি সত্য হলে অর্থাৎ মিনান্দারের নাটক অস্কপরিচ্ছিন্ন 
হলে প্লটাসেরও আগে অস্কবিভাগ রীতির নিদর্শন পাওয়া যাচ্ছে। আমরা জানি 
পুরোনো কমেডিতে; অর্থাৎ এরিদো ফেনিসের এগারোখানি নাটকে অঙ্কবিভাগ রীতি 
নেই। তারপর মধ্যকালীন কমেডিতেও (খু: পৃঃ চতুর্থ শতকের প্রথম থেকে ৩৩০ খু; পৃঃ 
পর্যস্ত) এই বিভাগ রীতির কোন সন্ধান পাওয়। যায় না। এই অবস্থায় নতুন 
কমেডির যুগেই (৩৩০ খুঃ পূর্বান্ধের পরবর্তীকালে ) অস্কবিভাগ রীতি দেখা দিয়েছে 
-অগত্য। এই সিদ্ধান্তই করতে হবে। তারপর সেনেকার আমলে ট্রাজেডি ও 
কমেডিতে পঞ্চাঙ্কবিভাগরীতি গ্রথ৷ হয়ে দাঁড়িয়েছিল । 

এরই কিছুকাল পরে অন্ধকার যুগের শুর-__সভ্যতা ও সংস্কৃতি রাহ্গ্রস্ত টাদের 
মত আছন্ন হয়ে পড়ল। বর্বর জাতির আক্রমণে রোমীয় সভ্যতা বিপর্বস্ত, সংস্কৃতি 
ষেন অসাড় মৃতপ্রীয়। তাই দেখা ঘায়__মধ্যযুগে ইয়োরোগীয় সভ্যতা যেন নতুন করে 
জন্ম নিল, শৈশব থেকেই আবার তার জীবনযাত্রা শুরু হল। গ্রীক-রোমের 
উত্তরাধিকার বঞ্চিত সমাজ নতুনভাবে সংস্কৃতি সাধনার পথে এগিয়ে গেল। নাট্যরচন। 
[/1617105] 01270 ত্র থেকে নতুন করে যাত্ধ! শ্তরু করল। এই নাটিকা সম্বন্ধে 
নিকলের উক্তিটি শ্বরণীয়--"81607 91] 1.6 দ916)-01 07:6610 61)090%08]. 2770 
11716961020 01 0)0 07991 2700 301009১6069 ৮06969- 10 97০ 60 
90186071080 2 298], 86০৮ 20 80৩ 0000 0 9 (05 10%7-1772 


মিনান্নার-এ অহ্কবিভাগ 


১৯২ নাট)তবমীমাংসা 


1710/72 800807001060 00617088067 ৪৫5100%1 পরবর্তী 11175010 ও 
[02110 নাট্য এই ছোট আরন্তেরই পরিণততর রূপ । 
এই অন্ধকার যুগের অবসান ঘটে রেনেন্গাস যুগের অভ্যুদয়ে। লাতিন সাহিত্যের 
এবং লাতিন মাধামে গ্রীক সাহিত্যের সঙ্গে সংযোগ স্থাপিত হওয়ায় সংস্কৃতির পুনরুজ্জীবন 
আরম্ভ হল--্প্রথমে ইতালীতে এবং ক্রমে ফ্রান্স, স্পেন ও ইংলগ্ডে। পঞ্চদশ 
এতকের শেষভাগে, ইতালীর রাজসভাগুলোতে প্লটাস, টেরেম্দ ও সেনেকার নাটকের 
অভিনয়ের মাধ্যমে নাট্যসাহিত্যের পুনরত্যুত্থানের পথ প্রস্তুত হল। নাট্যগৃহ 
নির্ধাণে, নাট্যরচনায় ও অভিনয়ে জোয়ার এল। ইতালীর ঢেউ, ফ্রান্স স্পেন 
হয়ে ইংলগ্ের উপকূলে গিয়ে স্পন্দন জাগাল। নতুন যুগের নতুন আবেগে 
নাট্যসাহিত্যে প্রাণের লক্ষণ দেখা দিল। ষোড়শ সপ্তদশ শতাব্দীতে ইতালী, স্পেন, 
ইংলগ প্রভৃতি দেশে নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে চিত্তাকর্ষক ফসল ফলতে আর্ত করে। 
ইংলণ্ডে তো যাঁকে বলে “সোনার ফসল'__মার্লে, শেক্সগীয়রের মৃত গ্রদীপ্ধ প্রতিভার 
বিকাশ হল। 
রেনেসীম যুগের সামনে নাটকের দৈহিক গঠনের আদর্শ হিসেবে সেনেক! গ্রভৃতির 
নাটকের আদর্শ উপস্থিত ছিল বটে, কিন্তু সব নাটকেরই গঠনে যে একইরকম 
অস্কবিভাগ অনুন্ূত হয়েছিল তা নয়। দেখা যার যোড়শ শতকের 
যত শেষভাগের অন্যতম বিখ্যাত নাট্যকার মার্লোর ( ১৫৬৪-৯৩) 
'ক্টুর ফস্টাস্‌” নাটকখানির এবং “টেম্বারলেন' নাটকখানির গঠনে 
পর্ধাস্কবিভাগ অন্গুম্ত হয়নি | 
ডক্টর ফম্টাস্‌ নাটকথানিতে কোন অস্কবিভাগ নেই, তাতে প্রথমে গ্রলোগ আর 
তারপরেই এক ছুই ক্রমে চোটি দৃশ্য (9০৫79 )। দ্বিতীয় নাটক টেম্বারনেন 
(১৫৮৭-৮৮)-এর বৈশিষ্ট্যও লক্ষণীয়। এই নাটকথানি ছুইখণ্ডে বিভক্ত । এই খণ্ডে- 
বিভক্ত গঠনরীতি এবং দৃশ্যের পর দৃশ্যযঘোজন। রীতি পরবর্তীকালে বার্নাডাশ, 
গলমওয়ার্দি এবং হাঁড়ির নাটকে দেখ! যায়। শেক্সপীয়রে অবশ্য অস্কবিভাগ ও 
দৃশ্যবিভাগই অনন্ত | তারপর সপ্তদশ শতকের ফরাসী নাটকে নাট্যকার পিয়েরি 
কর্নেই (১৬*৬-৮৪) এবং রাসিনের (১৬৩৯-৯৯) নাটকে দৃশ্যযুক্ত অস্কবিভাগই (পঞ্চাঙ্ন) 
অবলগ্ষিত হয়েছে । অষ্টাদশ শতকে এবং উনিশ শতকের প্রথমার্ধ পর্যস্ত এই পঞ্ধান্ক- 
বিভাগরীতি প্রধানত অন্ুুক্ত। 
উনবিংশ ও বিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে নাটকের অবয়বসংস্থানে গ্রথ। অপেক্ষ। 
বিষয়বন্থর ব| কাহিনীর ক্রমবৃদ্ধির সহজ ব| প্রবৃত্ির ঝৌককেই 
৩ প্রাধান্য দেওয়া! হয়েছে। নরওয়ের হেনরিক ইবসেন ( ১৮২৮- 
১৯০৬ )-এর নাট্যসাহিত্য পর্ধালোচন। করে দেখা যায়_-ইবসেন 
কোন বাঁধাধর| নিয়ম মেনে চলেননি। যদিও নাট্যকার লেসিঙের একাগ্ক নাটক 
£ইছদী' লেখ হয় ১৭৫৫ থুষ্টাবধে, তবু তার একাঙ্কিক| 11১0 ৮1810758800 
€ ১৮৫০ এ অভিনীত) একাস্ক নাট্যসাহিতোর নতুন পথপ্রদর্শক বলা যেতে পারে। 
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তারই কনিষ্ঠ সমসাময়িক সুইডেন্রে আগস্ট প্রিগুবার্গের (১৮৪৯-১৯১২ ) নাটকে 
একাক্ব নাটকের চমৎকার কৃতিত্বের নিদর্শন পাওয়া যায়। 

বিশ্বনাট্যসাহিত্যের ক্রমবিকাশ আল্মোচনায় ইবসেন, ট্্রিগুবার্গ ও বিয়োনস্টার্নে 
বিয়োর্নসন (13102086650 [31000800--১৮৩২-১৯১০) অবশ্থ উল্লেখযোগ্য কেন, ত 
এখানেই দেখ! যাবে। বিষয়বস্তর প্রকৃতি অনুসারে সন্ধিবিভাগ ইবসেনের আবিষ্কার ন। 
হলেও, তিনিই যে এর নতুন প্রবর্তক এবিষয়ে সন্দেহ নেই । তার গা?)৩ চ/8200775 
[310 যেমন একাঙ্ক নাটিকা! তেমনি 100799:07 2150. 081119%0 (১৮৭৩) দশাঙ্ক 
মহানাটক। এই ছুই সীমান্তের মধ্যে আছে কোনটি তিনাস্ব, কোনটি চতুরক্ক, কোনটি 
ব৷ পঞ্চাঙ্ক। তবে বিশেষ লক্ষণীয় ইবসেনের অস্কবিভাগের বৈশিষ্ট।টি। তার অহ্থগুলি 
দৃশ্যাবিভক্ত নয়। প্রত্যেকটি অঙ্ক যেন একটি সম্পূর্ণ দৃশ্ত । এই রীতিটি পরবর্তীকালে 
বিশেষ-ভাবে অনুম্থত হয়েছে। 

তারপর ট্রিগবার্গের রচনায় একাসঙ্ক নাটক যেমন আছে তেমনি আছে যাকে বল! 
হয়েছে €20)765510239619 01072 ও পর্ববিভক্ত নাটক [79 [0810095008 (1898) 
সা ] & [1] এতে মার্লোর পর্ববিভক্ত নাটকের পুনর্জন্ম হয়েছে বলা যেতে পারে। 
অবশ্য কেবল গঠনের হিসেবেই 73)07507এর 31680. 9১0 73956210 ( ১৮৬২) 
নাটকেও পর্ববিভক্ত ও গ্রীক ত্রিপর্বক নাটকের পুনরাবিভাবের নিদর্শন পাওয়া যায়। 
1 তার 7365020 [7001027) [১০০7৩ দুইখণ্ডে বিভক্ত, অবশ্ঠ প্রত্যেক খণ্ড শ্বতন্ত্র ও 
স্বয়ংসম্পূর্ণ ] 

এই প্রবৃত্তিই পরবর্তীকালে ইয়োরোপীয় নাটকে আত্মপ্রকাশ করতে থাকে । 73808. 
€০ 31085050181 (১৯২২) নাটকের মহানাটকীয় খণ্ডবিভক্ত রূপ, ওস্কার ওয়াইল্ডের 
একাম্ক ট্রাজেডি | 92107)6:4 ৮8000 11) 0100 2৫) 1891] দৃশ্যবিহীন চতুরহ্ক+_ 
4& 01087 01 ০ [100007৮7109, 41) [009] [7090)21)0 প্রভৃতি, গলস্ওয়াদির 
ৃশ্ঠধুক্ত তিনাঙ্ক ও চতুরঞ্ণ নাটক, অঙ্কবিহীন দৃশ্প্রম্পর| (190 [451০ 1)7421) [6 
[699 1480) শুধুমাত্র একটি দৃশ্ঠ (78]] 1121000, [99696 00 900১ [0700 
8130. 099) এবং খণ্ডেবিভক্ত ও প্রোলোগ এপিসোড-হুক্ত 12502107; টমাস 
হাডির 159 10917%865 ( 410 021)10 101/09--7982 7 & 17) ১৯টি অঙ্ক 
১৩০টি দৃশ্য ); এবং আধুনিক একাঙ্ধ নাটিকায়, অঙ্ক দৃশ্তবিভাগের নানারূপ বৈচিত্র্য 
দেখ। যায়। 

অন্কবিভাগের উৎপত্তি ও নানারকমের বিকাশের এতিহাসিক আলোচন। এখানেই 
শেষ কর। যাক। এর তত্বগত আলোচন! অধ্যায়ের প্রথমেই করা হয়েছে এবং এই 
সিদ্ধান্তেই উপনীত হওয়া গিয়েছে যে অস্কবিভাগের ভিত্তি, কাহিনীর ক্রমবিকাশের 
স্বাভাবিক সন্ধিপর্ধায়--মুখ, প্রতিমুখ, গর্ভ, বিমর্ষ, উপসংহার । কাহিনীর এই পঞ্চপাবিক 
প্রবণতা কোথাও সংক্ষিপ্ত আকারে ত্রিপবিক গঠনে, কোথাও বা চতুষ্পাধিক গঠনে 
আত্মপ্রকাশ করে। যেখানে একটিমাত্র পরিস্থিতিকেই রূপ দেওয়ার চেষ্টা কর! হয়, 
যেমন একাস্কব নাটিকাদিতে-_-সেখানে কাহিনীর সদ্ধিগ্তলি আরও সংক্ষিপ্ত ও অস্তনিহিত 
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রূপে বর্তমান থাকে। কোথাও একাধিক সন্ধি নিয়ে একটি অস্ক পরিকল্পিত হয় বলে, 
কোথাও ব| মুখ-প্রতিমুখ সংক্ষেপিত করে গর্ভন্ধিতে উপস্থিত হওয়ায় পঞ্চসন্ধির অস্তিস্থ 
ঠিক ধরা যায় না, কিন্ত সুম্ম্ বিশ্লেষণের আলোকে পঞ্চসন্ধি বিন্যাসের রূপটি একেবারে না 
পাওয়া যায় ত| নয়। উপসংহারে এই কথাই বল! ঘায় যে, অস্কবিভাগ শেষপ্যস্ত ব্ষয়- 
বস্তুর, অর্থাৎ ঘটনার প্রকৃতি ও ব্যাণ্ডির দ্বারাই নিয়ন্ত্রিত হয় । কাহিনীকে যেখানে মোটা- 
মুটি তিনটি পর্বে ভাগ কর! যায় সেখানে নাটক তিনাঙ্ক, যেখানে চারটি পর্বে সেখানে 
চতুরম্ক এবং যেখানে পাচটি ব| পুরো পর্বে ভাগ কর যায় সেখানে নাটক পথ্যাস্ক হয়। 
কাহিনীর পর্ব বা পর্যায়ই অস্কবিভাগের নিম্বামক। 
নট্যিসাহিত্যের অবমব স্স্থানের ধারাবাহিক পরিচয় দেওয়ার সময় প্রাচীন গ্রীক 
নাটাসাহিত্যের পরেই সংস্কৃত নাটাসাহিত্যের আলোচন| বাঞ্ছনীয়_অবশ্ঠ ভরত আগে 
কি এরিস্টটল আগে এই প্রশ্নের নিঃসংশয় মীমাংসা না কর! পর্বস্ত এ সিদ্ধান্ত প্রশ্নীধীন 
থাকবেই। তবে ভারতীর় সভ্যতার আপেক্ষিক প্রাচীনত্ব 
কক স্বীকার করে নিলেও নাট্য-সাহিত্যের বিষয়ে আমর এমন কোন 
দলিল দেখাতে পারি না যা আমাদের প্রাচীনত্বকে অবিসংবাদিত 
ভাবে প্রতিষ্ঠিত করতে পারে। খুষ্ট পূর্বাবীয় নাট্সাহিত্যের হিসেব ও তুলনা করতে 
গেলেই " আমাদের দন্ত স্পষ্টভাবেই চোখে পড়বে। এইসকিলাস্‌, সফোকিস্‌ 
ইউরিপিডিস, এরিস্টোফেনিসের সমকক্ষ হতে পারেন এমন একজন নাট্যকারকেও 
আমর! দেখি ন|। স্তৃতরাং রামায়ণ মহাভারত, পাণিনির ব্যাকরণ, কৌটিল্যের 
অর্থশান্ত্রে “নটনত্ক” শব্দ পাওয়! গেলেও প্রাচীন নাটকের প্রদর্শশীতে আমাদের স্থান গ্রীক 
নাটকের পরে ছাড়। আগে নয়। আর সেই কারণেই গ্রীক নাট্যসাহিত্যকেই সঙ্গে সঙ্গে 
প্রতীচ্য নাট্যসাহিতাকে প্রথমে স্থান দেওয়া হয়েছে। 
ভারতবর্ষের প্রাচীনতম নাট্যশান্ত্রকার ভরত এবং তার নাট্যশান্ত্রই আমাদের প্রাচীন- 
তম সাহিত্যশান্ত্র | এই নাট্যশাস্ত্রের কাল সম্বন্ধে আমর! না-জানার মতই জানি। 
তবে এটুকু বেশ ভালোভাবেই জানা যায় ষে ভরতের সময়ে নাট্যসাহিত্য দশরূপকে 
বিভক্ত হয়ে গিয়েছে, প্রেক্ষাগৃহ ও অভিনয্ম উন্নত ধরনের হয়েছে এবং সমাজের বাস্তব, 
সম্পদ এবং সংস্কৃতিও বেশ লক্ষণীয় অবস্থায় পৌছে গিয়েছে 
স্তরাঁং এ কথ! না বললেও স্পষ্ট যে, ভরতের নাট্যশান্ত্র রচনাকালের আগে আরো 
অনেকখানি ইতিহাস পড়ে আছে। সে ইতিহাস-_মহাকাব্যযুগ, স্থত্রযুগ, উপনিষদ্যুগ, 
ও ব্রান্ণযুগের মধ্যে দিয়ে বৈদিক ধুগকে ছাড়িয়েও আরো অতীতে গিয়ে শেষ হয়েছে। 
অতএব ভরতের নাট্যশান্ত্রে ভারতীয় নাট্যসাহিত্যের উৎপত্তি ও আকার-প্রকারের 
ষে পরিচম্ন পাওয়া যাঁয়, ত-ই এবিষয়ে সবকথ| নয়--আরে। অনেক কথ| তার পেছনে 
আছে। মাই থাক আমাদের উপস্থিত আলোচ্য- নাটকের অবয়ব-সংস্থান বা গঠন। 
বলা বাহুল্য অবয়ব-সংস্থানের প্রশ্নের সঙ্গে উদ্ভব ও ক্রমবিকাশের ইতিহাসের ঘনিষ্ঠ 
ঘোগ বর্তমান। কারণ উত্তবকালের অপরিণত রূপই ক্রমবিকাশের মধ্যে দিয়ে পরিণত 
র্ূপলাভ করে থাকে। ক্রমবিকাশের স্বাভাবিক নিয়মই এই । ভারতীয় নাট্য- 
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সাহিত্যকে এই ক্রমবিকাশের ধারাপথে এগুতে হয়েছে কিন্তু আক্ষেপের কথা৷ এই মে 
সে ধায়ার কোন সুম্পষ্ট নিদর্শন পাওয়া ঘায় না। আধগোষ্ঠীর প্রাচীনতম সাহিত্যিক 
স্থৃতিন্তস্ত বৈদিক শুক্তগুলোর মধ্যে উক্তি-প্রত্যুক্তি রীতিতে রচিত কয়েকটি স্থক্ত পাওয়া 
যায় বটে কিন্তু তাতে দ্বশ্টকাব্যের লক্ষণ থাকলেও তাঁকে "নাট্য, বলা সমীচীন 
নদ্। অস্ততঃ তার! নাট্যবীজ-_এহটুকু বলাই যথেষ্ট । তারপর এক বিরাট কালের 
ব্যবধান এবং নাটাসাহিত্যশৃন্ত ব্যবধান। একদিকে বৈদিক সুক্ত অন্যদিকে ভাস, 
অশ্বঘোষ, মাঝখানে বিরাট এক নিক্ষল শূন্তত| ৷ এই কারণেই সংস্কৃত নাটকের প্রথম 
রূপ কি তা নিশ্চিতভাবে বলার উপায় নেই। অগত্য! ভরতের নাট্যশাস্ত্রের সাক্ষ্যকেই 
প্রথম ও নির্ভরযোগ্য প্রমাণ হিসেবে গ্রহণ করে সংস্কৃত নাটকের অবয়ব-সংস্থান নির্দেশ 
করতে এগুতে হবে। | 


নাট্যবেদ সম্পর্কে বলতে গিয়ে ভরত লিখেছেন, 


রি নাট্যবেদং ততশ্চন্রে চতুর্বেধীক্বসম্তবমূ 
সরব পা. জগ্রাহ পাঠাং খখেদাৎ সাঘেত্যোগীতমে চ 
যজুর্বেদাদভিনয়ান্‌ রসানাথর্বনাদপি। ( নাট্যশাস্ত্ ) 


চতুর্বেদের অঙ্গ থেকেই নাট্যবেদ রচিত হল। খথেদ থেকে পাঠ্য (সংলাপ) 
সামবেদ থেকে গীত, যঙ্র্বেদ থেকে অভিনয় ও অথর্ববেদ থেকে রস সংগ্রহ করে 
নাটাবেদ ক্রি কর! হল। অর্থাৎ নাট্যাভিনয়ের 'অঙ্গ, সংলাপ, সংগীত, অভিনয় 
ও রন। এই নাট্য, ব্রদ্ার ঘোষণা সত্য হলে__ত্রিলোকের ভাবানকীর্ভন-. 
নানাভাবোপসম্পন্ন ও নানাবস্থান্তরাত্মক লোকবৃত্তান্নকরণ এবং এতে, 
ন তত্ডু তং ন তচ্ছির্পং ন স| বিদ্বান স! কলা 
নাসৌ খোগে। ন তৎকর্ম যননাট্যেইশ্সিন দৃশ্টতে। 
ভরতের মতে নাট্যাতিনযনের প্রথম কাজ-_রঙ্গপূজা। কারণ “অপুজযিত্বা রঙ্গং তু 
নৈব প্রেক্ষাং প্রবর্তয়েৎ |, অধিকন্তবযজ্েন সংমতং হোেতদ্রলদৈবতপুজনম্‌।” 
| নাট্যশান্ত্রের তৃতীয় অধ্যায়ে রঙ্গদৈবত পূজাবিধান সবিস্তারে লিখিত | 
দ্বিতীয় কাজ এবং না্যরচনার প্রথম কাজ- পূর্বরজ-_ 
যন্মাপ্রক্গগ্রয়োগোহয়ং পূর্বমেব প্রযুজ্যতে 
তম্মাদয়ং পূরঙ্গো বিজেয়ে। ছিজসত্ম! । 
নাট্যবন্ত আরম্ভ করার আগে রঙ্গবিদ্বের উপশাস্তির জন্যে কুশীলবরা! যা করেন তাই 
পূর্ববঙ্গ | [ যন্পাট্যবস্তন: পূর্বং রঙ্গবিস্বোপশাস্তয়ে কুশীলবাঃ প্রকুরবস্তি পুবরঙ্গ স 
উচ্যতে ।-_-লাহিত্যদর্পণ | 
ূর্বরঙ্গের অঙ্গ অনেক । এই অন্সগুলো তস্্রীভাগুযোগে ও পাঠ্যযোগে শিষ্পাচ্য ! 
এক || প্রত্যাহার" (কুতপস্ বিহ্যাস:' 
দুই ॥ অবতরণ... ( গায়কানাং নিবেশনম্‌-"" 


১৯৬ মাটযতস্বসীরাংসা 
টিসি তিন ॥ আরম. (পরিগীত ক্রিয়ারস্ত".. 
. চার ॥ আশ্রীবণ-.. (আতোগ্তরঞ্কনার্ঘং'..[ নিঙ্গীত, নির্গাত ] 
( দৈত্যতোষক ) 
পাঁচ ॥ বক্তপানি:". ( বাগ্যবৃত্তিবিভাগার্থং". 
(দ্রানবতোধক ) 
ছয় ॥ পরিবন্ব (ঘট) না". ( 
( রাক্ষলতোষক ) 
সাত।॥॥ সংখোদনা... ( পাণিবিভাগার্থং-.. 
( গুহকতোষক ) 
আট | মার্গসৌ (সা) রিত.. ( তস্ত্রীভাগসমাযোগা২.. 
( ক্ষতোষক 
নর ॥ আসারিত"". ( কালপাতবিভাগার্থং"" 
দশ || গীতবিধি-"" ( কীর্তনাদ্দেবভানাং"-. 
( দেবতোধক ) 
এগারো।॥ বর্ঘমান""" 
( রদ্রতোষক ) 
বারো ॥॥ তাগুব 
তেরো ॥ উখাপন:*, ( যস্মাদ্বখাপঘত্যত্র প্রযোগং নান্দিপাঠকাঃ 
(ব্রম্ধাতোষক ) 
চৌদ্দ ॥ পরিবর্তন "* ( লোকপালানাং পরিবৃত্য...বন্দনানি... 
( লোকপালতোষক ) 
পনেরো | নান্দী-. (আশীর্বচন সংযুক্তা.-দেবছিজ্বনুপাদীনাং*.. 
( চন্ত্রমাতোষক ) 
ষোলো ॥। শুক্লাবকৃষ্টে-. ( জর্জর প্লোকদর্শক'". 
( নাগপিতৃগণ ) 
সতেরে!॥ রঙ্গদ্বার''. ( বাগঙ্গাভিনয়াত্মকম্". 
( বিষু্তোষক ) 
আঠারো !॥ চারী-.. : ( শূঙ্গারস্ত প্রচরণাৎ্'.*চারী 
উনিশ ॥ মৃহাচাী-.. ( রৌন্্রপ্রচরণাৎ..'মহাচারী 
কুড়ি ॥ ত্রিগভ:' ( বিদূষক: স্ুত্রধারত্তথ| বৈ পারিপার্থকঃ 
যর কুর্বস্তি সংজল্পং তত্রাপি ত্রিগতং মতম্‌) 
একুশ || প্ররোচনা-"" ( উৎক্ষেপণ কাব্যস্য হেতুযুক্তিবুুপক্রিয়া 


সিদ্ধেনামন্ত্রণ যা তু বিজ্ঞেয়। স। প্ররোচনা 


পরিবর্তের প্রথমটির শেষে .,-...- আরম্ত হলে স্থত্রধার প্রবেশ করবেন । তার 
পাশে থাকবে ছুই পারিপার্খবক এবং তাদের হাতে থাকবে ভূঙ্গার ও জর্জর। স্ত্রধার 


বাট্যমাহিতোর অবাধ ও উপাদান ১৯৭ 


প্রথমে ব্রদ্ধার্টনের জন্যে পপদ অগ্রসর হবে (পঞ্চপদী)। এরই নাম বিষুপদী। 
তারপর ব্রন্ধার্চনাস্তে 'অভিবাদনানি কার্ধানি ত্রীনি হস্তেন ভূভলে"_এই সমস্ত বন্দনা- 
ভিনয় হবে। তারপর তৃতীয় পরিবর্ডে আচমন জর্জরগ্রহণ প্রভৃতি । চতুর্থ পরিবর্ড 
খুব ভ্রুতলয়ে সম্পন্ন করতে হবে, তারপর দিগ্বন্দনা । পূর্বে শত্রকে, দক্ষিণে যমকে, 
পশ্চিমে বরুণকে এবং উত্তরে কুবেরকে বন্দনা করবেন। তারপর জর্জরপূজার শেষে 
সুত্রধার নান্দীপাঠ করবেন। তারপর শুক্লাবকৃষ্টা। জর্জরকে নামিয়ে রেখে পরে 
“চারী” ( শূঙ্গা ররসসংযুক্তাং পঠেদাধাং বিচক্ষণা)। তারপর মহাচারী ( ভ্রুতলয়াস্থিত 
রৌন্্ররসযুক্ত শ্লোক )। যহাচারী গীতের পর ব্রিগত ও প্ররোচন! । এর পরে স্ুত্রধারের 


নিক্ষমণ এবং স্থাপকের (সুত্রধারগুণাকৃতি ) প্রবেশ | 
স্বাপক-_ 


ুধাদস্তরচারীং চ দেবকরান্ষণসংশনীম্‌ 


প্রসাদ রঙ্ষং বিধিবৎ কবেরাম চ কীর্ভয়েৎ 
প্রস্তাবনাং ততঃ কু্ধাৎ কাব্যপ্রথ্যাপনাশরররমূ। 


এবং এইভাবে- প্রপ্তাব্যৈবং তু নিষ্রমেৎ কাবাপ্রস্তাবকন্ততঃ। [প্রস্তাবনা 
পাচরকম-_ 


উদ্ঘাত্যকঃ কথোত্ঘাতঃ প্রয়োগাতিশয়ন্ত। 

প্রর্তকাবলোগিতে পঞ্চপ্রস্তাবনা ভেদাঃ। - সাহিত্যদর্পণ ] 
এরপর নাট্যবস্ত বা কাহিনী অংশ। 

নাটোর শরীর ইতিবৃত্ত _ইতিবৃত্তং হি নাট্যন্য শরীরম্‌ পরিকীতিতম্‌। এই 

শরীরে "পাঁচটি সন্ধি এবং সেগুলো কাহিনীর পাঁচটি পর্ব-_ প্রারভ, প্রযত্ব, প্রাপ্তিসস্তব, 
নিয়তফলপ্রাপ্তি ও ফলযোগ থেকে উদ্ভৃত। ভরতের মতে প্রতোক প্রারন্ধ কাধেরই 
এই পাচটি অবস্থ। অনুক্রমে হয়ে থাকে, অর্থাৎ নাটকের পঞ্চদদ্ধি বিভাগের ভিত্তি 
কাহিনীর ক্রমপরিণতিরই পীচটি অবস্থ| বা পর্যায়। বিশেষ লক্ষণীয় এই যে পঞ্চ- 
সন্ধিবিভাগের তথা পঞ্চাঙ্ক বিভাগের মূলকারণ কি এই প্রশ্নের আলোচনা একমাত্র 
ভরতের নাট্যশাস্ত্েই গ্রথম' করা হয়েছে । আর কেউ এত আগে এই প্রশ্নের মীমাংসা 
করেন নি এমন কি এরিন্টটলও নয়। 


কাহিনীর পাঁচটি পর্বই পঞ্চসদ্ষিতে পরিণত হয়েছে। 

এক ॥ আরম্ভ *. মুখ - বীজসমূৎপত্তি 

ছুই || প্রত ***  প্রতিমুখ _₹ বীজন্তোৎ্ঘাটন 
তিন।॥। প্রাঞ্চিসস্তব ৮ গর্ভ - উত্তেম্তম্ত বীজস্ত 
চার ॥ নিয়তাপ্রাপ্তি'**. বিমর্ষ - গর্তান্লিভিন্নবীজার্থ 
পাচ।। ফলযোগ *** নির্বহণ _ জমানয়নমর্থানাম্‌ 


তবে *ঘশরূপকের প্রত্যেকখানিতে সন্ধির সংখ্যা পাচ নয় । নাটকের সব্ষিসংখ্যা 


*্নাটকং সপ্রকরণমঞ্তে] ব্যায়োগ এব চ 
ভাণঃ সমবকারশ্চ বীথি প্রহসনং ডিমঃ | 
টাহামৃগশ্চ বিজ্ঞেয়ো। দশে! নাট্যলক্ষণে | -নাটাশাস্ব £ অষ্টাদশ অহ্যার 


১৪৮ | | _ আাটাতদ্বদীঘালে। 


'পাচ। প্রকরণের ক্ষেত্রে সব সময় পাঁচটি সন্ধি নেই। কিন্তু অস্তান্ত বূপকের সদ্ধিসংখ্য! 
পাচের কম। এবিষয়ে একটি ভালিকা উপস্থিত করা গেল। 


নাম রন্কৃতি বিষুক্তি 
ডিঘ ও সমবকার চতুঃসন্ধিক বিমর্ধ-হীন 
ব্যায়োগ ও ঈহামগ তরিসদ্ধিক “গর্ভ' ও “বিমর্ধ-হীন 
প্রহসন, বীথি, অঙ্ক, ভাগ, ঘিসদ্ধিক “গর্ভ' “বিমর্ষ 
ও প্রতিমুখহীন? 


এই বিভাগের ভিডিতেই অঙ্কবিভাগ গড়ে উঠেছে বটে কিন্তু অস্কের সংখ্যাবিষয়ে 
বীধা ধর! কোন নিয়ম নেই অর্থাৎ দশরূপকের প্রত্যেকের অঙ্কসংখ্যা সমান নয়। 
দশরূপকের অগ্কবিভাগের নির্দেশ এইরকম-_ 


রূপকঙ্গ অন্কসংখ্যা সন্ধি 
এক ॥ নাটক *** পাঁচ থেকে দশপধস্ত** িিজপিদ পাননি (8) 
ছুই |॥ প্রকরণ *""* এ এঁ () 
তিন ॥ সমবকার ** রি ' মুখ-প্রতিমুখ-গর্ভ- ৮ -নির্বহণ (৪) 
চার ॥ ঈহাম্গ :" চার *** মুখ-প্রতিসুখ-*-%-নির্বহণ (৩) 
পাচ ॥ ডিম *** চার *** মুখ-প্রতিমুখ-গর্ভ- « -নির্বহণ (8) 
ছয় ॥ ব্যাম্বোগ ১১০ এক -* মুখ-প্রতিসুখ- *-৮ -নির্বহণ (৩) 
সাত।॥। উংস্থন্টিকান্ক -.. এক *** মুখ ৮- *-৮-নির্বহণ (২) 
আট।॥ প্রহসন *"** এক ... মুখ ৮- ১-৮-নিরঙ্ণ (২) 
নয় || ভাণ *** এক *"* মুখ %- ৯-*-নির্হণ (২) 
দশ || বীথি রি এক "' মুখ %- ৯-৯-নির্হণ (২) 


নাট্যের শরীরগত সন্ধিবিভাগ ও অঙ্কবিভাগ সম্বন্ধে ভরতের নাটযশাস্ত্রে এই পর্যন্তই 
পাওর| যায়। আমরা এ প্স্ত দেখেছি ভরত-নির্দেশিত পূর্বরহ্ধের অঙ্গ সংখ্যা বছ। 
আর এ-ও লক্ষণীয্ন যে ভরত এই বাহুল্য বিষয়ে অবহিত ছিলেন এবং ছিলেন বলেই 
পূর্বরঙ্থ বিধান অধ্যায়ে নির্দেশ দিয়েছেন,_ 
কার্ধো নাতিপ্রসঙ্গোহত্র নৃত্তগীতবিধিং প্রতি । 
গীতবাদ্যে চ বৃত্তে চ বিবুধেইতিপ্রসঙ্গতঃ 
থেদো! ভবেং প্রযোক্ভৃণাং প্রেক্ষকানাং তৈব চ। 
পরবর্তীকালে পূর্বরঙ্গবিধানের অঙ্গগুলি যথাক্রমে ও সম্পূর্ণভাবে অনুষ্ঠিত হত কিন 
সন্দেহের বিষয়। “নান্দান্তে স্ুত্রধার' 'পাত্র প্রবেশ" করিদ্বে নাট্যবস্ত্রতে প্রবেশ করে 
বোধহয় প্রযোক্তা ও প্রেক্ষক উভয়ের খেদ দূর করতেন। সাহিত্য-র্পণ-কার বিশ্বনাথের 
উক্তির ভঙ্গী থেকেও সেই কথাই যনে হয়।* 
* প্রত্যাহারাদিকানঙ্গান্তন্ত ভূয়াংসি যন্তপি 
তথাপ্যবস্তাং কর্তব্যা নান্দী বিদ্বোগশান্য়ে। ] 


নাটাধাহিতোর অধরব ও উপাদান ১৪৪ 


সংস্কত নাটকের গঠনেও কিছুটা প্রমাণ পাওয়া যাঁয়। সাঁধারধতঃ িতঃ 
: নান্দান্তে সুত্রধার' দিয়েই নাটকের শুরু হয়েছে। 

এবার কয়েকটি অতি লক্ষণীয় বিষয়ের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করে না্যশাস্ত্রোস্ত বিধি- 
বিধানের পরিচয় শেষ করা যাক্‌। প্রথমত, কাহিনীর হ্বাভাবিক গতি পর্যায় আবিষ্কার 
অর্থাৎ কাহিনীর স্বাভাবিক গতি-প্রকৃতিতে পাঁচটি পর্যায় পায় যায়। সেই পর্যায়ের 
ভিত্তিতেই সদ্ধিবিভাগ গড়ে উঠেছে । এই সিদ্ধান্তটি অতিলক্ষণীয়। 

ছিতীয়তঃ সান্ধর সঙ্গে অন্কবিভাগের আপাতধোগ থাকলেও অর্থাৎ এক-এক সান্ধির 
জন্যে এক-একটি অঙ্ক সাধারণ হিসাবে পাওয়া গেলেও সব ক্ষেত্রে তা সত্য নয়। একটি 
সন্ধির জন্যে একাধিক অঙ্ক যোজিত হতে পারে, আর ত। পারে বলেই পঞ্চসদ্ধিসমদ্থিত 
নাটকে দশটি অন্কও সম্ভব আবার ত্রিসদ্ধিক ঈহামুগে চারঅঙ্থ, ত্রিসদ্ধিক ব্যায়োগে 
একটি অস্কও সম্ভব। সুতরাং দেখ যাচ্ছে এক সন্ধির উপস্থাপন যেমন একাধিক অঙ্গের 
সাহায্যে সম্ভব, তেমনি একাধিক সন্ধিকেও একটি অঙ্কের অন্ততুক্তি কর! চলে। স্থুত্রা- 
কারে বল! যায় 

ক।॥ সংস্কৃত নাটক (রূপক ) মাত্রেই পঞ্চদদ্ধিসমন্ধিত নয় 

খ।॥ যেকয়টি সন্ধি সেই কয়টি অঙ্ক, এটিও নিয়ম নয়। 

গ॥ সন্ধির সংখ্যা কম অথচ অঙ্কের সংখ্যা বেশী এমনও হতে পারে 

ঘ॥ সন্ধির সংখা বেশী অথচ অঙ্কের সংখ্য। কম--তাও সম্ভব । 

বিশেষভাবে স্মরণীয় সংস্কৃতসাহিত্যে একাঙ্ক নাটিকাও আছে। 


নাট্যের উপাদান ও তার সংযোজন! 
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নাট্যমাহিত্যের সন্ধিবিভাগ এবং অস্কবিভাগ সম্বন্ধে আলোচনা শেষ হয়েছে। 
এই আলোচন! নাট্যের গঠন সম্পফিত আলোচনা বটে, কিন্তু তা কেবলমাত্র ' অবস্বব 
সংস্থানেরই আলোচনা । কোন দেহীর গঠনের আলোচনায় দেহের পর্ববিভাগের 
নির্দেশ, দেহের বহিঃপ্রকৃতির পরিচয় মাত্র । দেহীর অস্তরপ্রকৃতির পরিচয় দিতে 
হুলে দেহের উপাদানের, উপাদানের সংযোজনার অর্থাৎ তথ গ্রাণক্রিয়ার রীতিনীতির 
পরিচয় দেওয়। আবশ্যক | এক্ষেত্রেও নাট্যের অস্তরপ্রৃতির আলোচন! মানেই নাট্যের 
উপাদান ও তাদের সংযোজনার আলোচনা । আদি শান্ত্রকার মনীষী এরিস্টটলের 
আলোচনা দিয়েই তার স্থত্রপাত কর| যাক্‌। 

ট্র্যাজেডির উপাদান নির্ধারণ প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন_-[3597 (52505, 
80062910705 10)0096 172৮0 915 10876311906] 2 10106, 01091906015 01061010, 
&10001)6) 8)0019010 200 ৪07. 

তারপরেই সাধারণভাবে মন্তব্য করেছেন, 18০৮ ৪5০2০ [0185 ০00894)16 


২৯৫ | সাটযতখমীযাগা 


৪1980896৮18 01017762165 29 দা0]1] 2৪ 010818001 00106, ৫1010, ৪002 910 
€00017৮, ও 
অতএব এরিস্টটলের মতে নাটকের উপাদান ছটি-_কাহিনী, চরিত্র, বাগরীতি, বা' 
ভণিতি, ভাবনা দৃশ্ঠ এবং গীত। এই উপাদানগুলির সমবায়ে নাটকের সুষ্টি হয় এবং 
উল্লিখিত উপাঁদানের মধো গুরুত্বের মাত্রা হিসেবে এদের স্থান হল প্রথমে “কাহিনী” 
তারপর “চরিত্র তৃতীয় “ভাবনা” চতুর্থ 'ভণিতি', পঞ্চম “সংগীত? ও শেষে 'দৃষ্ট?। 
এরিন্টটলের মতে কাহিনী-_অর্থাৎ ঘটনা বা পরিস্থিতি কল্পনাই নাট্যের মুখ্য 
ব্যাপার । নাটক ঘটনা মাধ্যমে জীবনলীলার প্রকাশ । জীবনলীলা মাত্রেই ঘটনা- 
সাপেক্ষ । স্কতরাং ঘটন! (20600 0. 0106) তথ। কাহিনীই নাটকের মুখ্য উপাদান। 
কাহিনীর ও চরিত্রের আপেক্ষিক গুরুত্ব নিয়ে আলোচনা করতে গিয়ে এরিস্টটল 
বলেছেন নাটক “*.***" 19 21) 17001681017) 1706 01 1001) 100৮ 01 218 90610178100. 
01110) 21)0. 110 00171581565 11) 90610182170 165 0170. 19 2, 17)009 0: 80107) 
[06 2 01121165 7 0102780%6 900601001705 1000108 0112116195 0061 15 105 
(10617 206010185 01026 0065 210 17810105০07 0)9 9৮9750 01720000109 
1) 25 91105501905 60 616 90৮10108.৮ 
অর্থা২ নাটক মাল্গষের (চরিত্রের) অনুকরণ নয়, ঘটনার অন্থুকরণ, জীবনের 
অনুকরণ, আর জীবন বলতে ঘটনাই বুঝায় এবং তার পরিণাম ঘটনাবিশেষ, কোন 
গুণবৈশিষ্ট্য নর়। চরিত্র বলতে মান্থষের গুণধর্ম বুঝায় কিন্তু ঘটন| বা কার্ধ দিয়েই 
মানুষ ্ুধী ব! দুঃখী হয়। চরিত্র কার্ধেরই আহ্বষঙ্গিক রূপে নাটকে থাকে। এই 
উক্তির সমর্থনে তিনি আরো বলেন- চরিত্র স্থষ্টির বিশেষ মহিমা না থাকলেও ভালো 
ট্র্যাজেডি হতে পারে, কিন্তু ঘটনাচমৎকারিত্ব ন| থাকলে ট্র্যাজেডি হতেই পারে না। চরিত্র 
প্রকাশক ভালে। ভালে। উক্তি এবং প্রকাশ হিসেবে ও অর্থগৌরবে হয়ত খুবই পরিপাটি 
হতে পারে কিন্তু এই ধরনের উক্তি সাজিয়ে দিলেই, ভালে! ট্র্যাজেডির রস স্ষ্টি করা যায় 
না, অন্তপক্ষে নাটক ভাবে ভাষায় দীন দুর্বল হলেও তাতে যদি খুব চিত্তাকর্ষক ঘটনা- 
বিন্তাসময় কাহিনী থাকে তবে রসের দিক দিয়ে সার্থক হয়ে উঠতে পারে। এই যুক্তির 
ভিত্তিতেই এরিন্টটল কাহিনীকেই (019) নাটকের আত্মা বলে অভিহিত করেছেন ।* 
এরিস্টটলের মস্তব্যটির মধ্যে যে যথেষ্ট পরিমাণে সত্য আছে তা অস্বীকার করার 
উপায় নেই । চরিত্র বিশ্লেষণের ওপরেই জোর দেওয়। হোক আর ভাবনা বা বিচার- 
বিতর্কের ওপরেই জোর দেওয়! হোক, চিত্বাকর্ষক পরিস্থিতির তথ|। ঘটনার রসাত্মকতা 
কিছুতেই অস্বীকার কর| যায় না। যে সব নাটক, চরিত্র-বিশ্লেষণের জন্ত স্থবিখ্যাত 
এবং ঘে সব নাটক সমস্থায় গভীর, আলোচনা ও বিচার-বিতর্কে সমৃদ্ধ সেই সব ক্ষেত্রেও' 
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নাটানাহিতোর' অবয়ব ও উপাদান ৬৬. 


৮895091]5 9078809690, 1001067%5--চিত্তাকর্ষক ঘটনাবিষ্ঠাসের চমৎকারিত্ব 
রসোতীর্দতার জন্ত কম 'অপরিহার্ধ নয়। শেক্সপীরর, ইবসেন, বার্নার্ড শ' এমন কি 
শেখভের নাটক বিশ্লেষণ করেও দেখানে! যেতে পারে মে কৌতৃহলোদ্দীপক পরিস্থিতি 
(51878805 ) হুষ্টির দিকে কারও উৎসাহ বা ঝৌক কম নয়। এইদিক থেকে বিচার 
করলে, কাহিনী ব। ঘটন! পরিকল্পনাকে “নাটকের আত্মা” বলে এরিস্টটল অসমর্থনযোগ্য 
কোনকিছু বলেননি । অবশ্ঠ একথাও মনে রাখা! দরকার যে, ঘটনার ভিতর দিয়েই 
যেমন চরিত্রের অভিব্যক্তি তেমনি ব্যক্তিচরিত্রের জটিল ভাবের ক্রিয়া-বিক্রিয়া 
থেকেই ঘটনার জন্ম হয়। এই কারণেই জ্ঞান-বিচার-বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তি-চরিত্রের 
ধারণ৷ ধত গভীর ও ব্যাপক হয়েছে, সাহিত্যে-শিল্পে- জীবনের উপস্থাপনাই যার উদ্দেশ্য 
_-গভীর ও জটিল চরিত্রের চাহিদা তত বেড়েছে । চমৎকারী ঘটনাবিষ্যাসের সঙ্গে সঙ্গে 
চরিভ্র-বিশ্লেষণও বিশেষভাবে কাম্য হয়ে উঠেছে, পরিস্থিতি পরিকল্পনাকে, চরিত্রচিত্রণের 
উপায় হিসেবে মনে করা হয়েছে । এই চাহিদারই ক্রমপরিণতি__-্বন্দের চাহিদা । 
ছন্বময চরিত্র অনেক বেশী চিত্তাকর্ষক বলে ছন্দ্কেই নাটকের প্রাণ বলে ধর! হয়েছে। 
বল। হয়েছে 4০92010% 1৪ 80১0 1116 01 & 01%0)97 1 কিন্ত একটু তলিয়ে দেখলেই 
দেখ! যাবে-_ঘন্দমাত্রেই পরিস্থিতিসাপ্ক্ষ__বিশেষ পরিস্থিতিতে চরিত্রের অস্তনিহিত 
ভাব-বন্ধের পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া এবং তার জন্য কাজ ও ভাবন।। বস্তুত: 
চরিত্র-চিত্রণ, ঘন্ব, ভাবনাকল্পনা, বিচার-বিতর্ক সব কিছুই পরিস্থিতিসাপেক্ষ। যেখানে 
পরিস্থিতি-কল্পন। দুর্বল সেখানে চরিত্র ও ছন্ব প্রদর্শনও দুর্বল হতে বাধ্য। তারপর 
যেখানে ঘুর্বল পরিস্থিতি সেখানে ভাবনা-বিস্তারও রসাত্মকত| হারিয়ে নীব্রস ভাব- 
গৌরবেই পর্যবদিত হয়ে পড়ে। তবু একথাও স্মরণীয়, উৎকৃষ্ট শিল্পকর্ষে শুধু সুন্দর 
পরিস্থিতি কল্পনাই যথেষ্ট নয়, সেই বিশেষ পরিস্থিতিতে জীবন ভাবে ও ভাবনায় যত 
গভীরভাবে রূপায়িত হবে, শিল্পকাজের উৎকর্ষ সেই পরিমাঁণেই বাড়বে । তাই 
পরিস্থিতি কল্পনার ওপর থেকে গুরুত্ব সরে এসেছে চরিত্র-চিত্রণ ও দ্বন্দের ওপর আর 
সেই গুরুত্বই আরে! এক ধাপ সরে গিয়ে ভাবন। বা বিচার-বিতকের ওপরে গিয়ে 
ধাড়িয়েছে। প্রথমে স্পরিস্থিতিময় কাহিনীর ওপর ও পরে চরিত্র-ঘন্দের উপর, আরো 
পরে বিচার-বিতর্কের ওপরে গুরুত্ব আরোপিত হয়েছে। নাট্যকার-সমালোচক বার্দার্ড 
শ'রের মতে 4[000006 0৮ 1)1500551017নাটকের আত্ম। 08072 15 
01801195101) 270 [10111106100 01500581017 এবং 4100 01507198101) 18 0170 
986 01 01)6 1012) 121), 

আধুনিক নাটকের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন বণ 2]; 11100795610 
1125 01170 21) 076 02606 01 11717005, 0082)) 20100010010 5 0129 
11) ভ1)1018 1001010078 01 00700100 8170 01781806601 [907801781 
11019070009 60 00 %00161700 9:9 151900 900 807006861৮91% 
979078890., 


বানার্ড শ'য়ের মতে, চিত্তাকর্ষক কাহিনী রচন| বা ভাবাবেগপূর্ণ উচ্ৃসিত চরিত্র 


২০৪ ূ | নাট্তস্বীখাংস। 


প্রদর্শন নাট্যকারের পক্ষে বড় কৃতিত্বের কথা নয়, বড় কথ! নৈতিক ও চারিত্রিক 
সমস্থ। তুলে, তাই নিয়েই আরোপাশয়ে বিচার-বিতর্ক কর! ।* 

স্থুতরাং দেখা যাচ্ছে যে উপাদান-সংযোজন| বিষয়ে তিনটি ব্যাপারে প্রধানভাবে 
বৌক দেওয়া হয়েছে। কেউ কাহিনীর পরিকল্পনার ওপরে, কেউ চরিত্রের ওপরে 
কেউ বা ভাবনা তথা বিচারবিতর্কের ওপরে । অন্তান্ত উপাদানের সংযোজনার 
ব্যাপারে বিশেষ কোন লক্ষণীর ঝৌক দেখা যায় ন1। এরিস্টটল-নির্দেশিত স্থানই 
তাদের উপযুক্ত । উল্লিখিত তিনটি উপাদানের পর চতুর্থ স্থান সংলাপের ভাষার, পঞ্চম 
স্থান সংগীতের এবং হষ্ঠ স্থান দৃশ্টের । 

দৃপ্ত কল্পনার চেয়ে সংগীত রচনাতেই কৰি-প্রতিভার গ্রয়োজন যেমন বেশী, তেমনি 
রসম্থহির ব্যাপারে সংগীতের কার্ধকারিতাও বেশী। দৃষ্তে বাহ অবস্থা! প্রতিফলিত হয় 
আর সংগীত ভাবাভিব্যক্তির পরিপোষণ করে । এই হিসেবে কবিকর্ষের পরিচায়কই 
বটে। প্রাচীন নাটকে সংগীতের স্থান সেইজন্যই দৃশ্তের আগে। কিন্তু প্রাচীন 
"নাটকে সংগীতের বিশেষ মর্ধাদা ও স্থান থাকলেও পরবর্তীকালে রসনিষ্পত্তিতে তার 
মধাদা ক্রমেই ভাস পেতে থাকে এবং শেষ পধস্ত নাটকের অবাস্তর উপকরণ হয়ে 
দাড়ায়। অনুচিত ক্ষেত্রে, সংগীতের প্রয়োগ, খাটি নাটকের পক্ষে আজ কলক্কেরই 

রক চিহ। গানের দ্বারা ভাবাভিব্যক্তির তথা রসম্থপ্রির চেষ্ট। 

সংযোজন/. আধুনিক সমালোচকের কাছে--মেলোড়রামাটিক ব। অতি নাটকীয় 

আখ্যা পেয়ে থাকে। খাঁটি নাটকের সংযোজনায়, কাহিনীর, 

চবিত্রের, ভাবনার, সংলাপের এবং দৃশ্রের স্থান আছে। কিন্তু সংগীতের স্থান 
খাকা-না-থাকারই মত। তবে গানের নিজস্ব আকর্ষণ আছে এবং তা আছে বলেই 
গান স্বতন্ত্র এক ধরনের নাটকের প্রাণ হয়ে আছে। আমাদের যাত্রা-নাটকে, 
প্রতীচোর “অপেরা'নাটকে গানেরই প্রীধান্ত। সে প্রাধান্য খুবই লক্ষণীয়। 
যাত্রা-নাটকের সংগঠনে কাহিনী, চরিত্র, ভাবন! ও সংলাপের 
উৎকর্ষের প্রতি দৃষ্টি নেই এমন নয়, কিন্তু গানই সেখানে 
রলনিষ্পতির প্রধান উপায়। যাত্রানাটকে দৃশ্যের কোন স্থান নেই। অন্- 
দিকে অপেরা-নাটকেও গান রসম্থষ্টির প্রধান উপায় কিন্তু তা মঞ্চে অভিনেয় 
বলে তাতে দৃশ্তের প্রযোজন খুবই চিত্তাকর্ষক করা হয়। আবার 
আর এক ধরনের নাটকও রচিত হয়েছে, যাদের রূপক- 
সাংকেতিক প্রভৃতি নাম দেওয়া হয়েছে । রূপক নাটকে' কাহিনী ও চরিত্রের 
স্থান গৌণ, ভাবন! ও সংলাপের স্থান মুখা এবং গান ও দৃষ্থা বহু জায়গায় 
অপরিহার্য অঙ্গের মতই প্রযোজিত হয়ে থাকে । প্রতীচ্যের 
020)7089101018610 0:8109”র সংগঠনে অন্যান্ত উপাদানের 
সঙ্গে দৃশ্যের প্রয়োগ প্রাধান্ত লাভ করেছে দৃশ্টের অবতারণা 
করে চরিক্র্ের মানসিক অবস্থার ব্যগুনা-স্থ্টি এইসব নাটকের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । 


* নাটকের মংজঞ| অধ্যায় দ্রষ্টব্য 


যাত্র। নংযোজনা 


অপের] সংযোজন 


'স্বপক স।ংকেত্তিক 
লংযোজনা 


নাটযবাহিতোর জঘরব ও উপাদান | ২৩৩ 
উপাদানের বিশেষ আলোচনা 


এবার উপাদানগুলোর বিশেষ আলোচনা গ্রয়োজন। 
প্রথম উপাদান-_কাহিনী (7210% 
কাহিনীর সপ্ধিবিভাগ ও অঙ্কবিভাগ সম্বন্ধে আলোচনা আগেই করা হয়েছে 
কিন্ত যাকে বলা যায় অন্তর গঠন--কাহিনীর প্রর্কতি_-সে সম্বন্ধে কোন আলোচন! 
হয়নি। এই আলেচনা-ক্ষেত্রের আলোচ্য (ক) কাহিনী গঠনে এঁক্যবিধি £-- 
১। ঘটনার এঁক্য (00110 01 80600.) ২। স্থানের এক ( 001 01 [01906 ) 
৩। কালের এঁক্য (0716 01 8719) (৭) কাহিনীর বাধুনি, (গ) পরিস্থিতি 
ও সংবেদনা (৪০107. ) 1 
সুতরাং এখন আমাদের আলোচ্য বিষয়__এক্যবিধি। এঁক্যবিধির উতপতির 
কারণকি এ বিষয়ে বথেষ্ট আলোচনা না হলেও, এরিস্টটলের সময়ে “বিষয়-এক্য+ 
ও “কাল-এঁকা” নাট্যরচনার বিধিবিধান-তালিকায় স্থান পেয়ে 
সিরা রানি গিয়েছিল, অন্তত: এরিস্টটল প্রমুখ দার্শনিকগণ “বিষয্ব-এঁক্য' ও 
“কাল-এঁক্যের, প্রশংসা করে তাদের সাহিত্যশাস্ত্রে “বিধি'র মর্ধাদা দিয়েছিলেন । এই 
কারণেই এক্য-বিধির আলোচন। এরিস্টটল থেকে আরম্ত করা উচিত। 
কাহিনীগঠন সম্পর্কে এরিষ্টটলের নিদেশ ( ডা] ০০৪৮০৪ 
ক।॥ কাহিনীর সৌন্বধ নির্ভর করে তার আয়তন ও সামগ্রন্তের ওপরে (07 
70981010000 900. 00) 1 অতিবড়ত্ব ও অতিছোটত্্‌ ছুই-ই আতিশয্য কুতরাং 
আপত্তিকর । | 
থ॥ কাহিনীর দেখ্য স্থৃতিসাধোর বাইরে ন| চলে যায় সে বিষয়ে লক্ষা রাখতে 
হবে (2 101760]) ছ1)101) 091) 100 083115 0101020901১ (০ 10010017 )-- 
ইকাবিধি বিষয়ে 1803 0702607 0) 8 9 টি, 11] 0০ 
একলি্টটল [01090 109 1)5 798301) 01165 5129 [)0%1090 6756 %)৩ 
দঘ1010 1১9 1)0:8])19000” 1 মোটকথা--একটি ঘটনা-চক্রের 
আবর্তনের জগ্ক__মন্দ থেকে ভালে। বা ভালো থেকে মন্দ অবস্থায় পৌছানোর জন্ত__যে 
পরিমাণ ঘটন! তথা আয়তন দরকার, মোটামুটিভাবে যথার্থ আয়তনের পরিমাণ সেইটিই। 
গ॥ কাহিনীর এককত্ব (716) আবশ্যক। কিন্তু এই এককত্ব বলতে 
অনেকে ষা মনে করেন নারকের এককত্ব-তা নয়। একটি মানুষের জীবনে 
নানারকমের ঘটনা ঘটতে পারে এবং এমনও হতে পারে, ভাদ্বের একটির সঙ্গে অপরটির 
কোন এঁক্যসংযোগ নেই। ত্তরাং কোন একটি মানুষের সবরকম ঘটন। গ্রথিত 
হলেই যে কাহিনী একক হবে তা মনে করা ঠিক নয়।* 


₹ [001৮৮ 9৫ 00০৮ 9098 2806॥ 6৪ 90109 199::8029 (181005, 00108196512. 6129 215 01 
0709 10820. সত 37051016615 5871005 8৩ 6159 2001050088 10, 0109 1208018 016 আআ 80101 
08157006 05 2980509806০ 80160, 800. ৪০, 6০০, 0097৩ 8:০9 20907 80680188 01 0105 10080 
406 04 10701) ভা9 08:01506 28509 0209 %08:019 


হজ৪ | মাটযততদীমাংসা' 


কাহিনী যেহেতু ঘটনার অন্থুকরণ, একটিমাত্র ঘটনাকেই তা অনুকরণ করবে, 
আর সেই ঘটনাটি হবে-_-“আদি মধ্য-অন্ত্য'-যুক্ত একটি সম্পূর্ণ-ঘটনা এবং তা এমন ঘটন। 
যার অংশসমূহের মধ্যে এমনই এক জমাট এঁক্য থাকবে যে--কোন একটিকে সরিয়ে 
নিলে বা বদল করলে সমস্ত কাহিনীটিই বিকলাজ ও ব্যাহত হবে। কারণ, যার 
উপস্থিতি বা অন্ধুপস্থিতি গঠনে লক্ষণীয় প্রতিক্রিয়া! আনে ন৷ তাকে সমগ্রের জেবিক অঙ্গ 
বলা চলে না ।* 

ঘ।॥ সর্বাপেক্ষ। নিকৃষ্ট কাহিনী, -এপিসোডিক, অর্থাৎ ষে সমস্ত কাহিনীতে 
ঘটনারাজি একটির পরে একটি বিন! কার্ধকারণনিয়মেই ঘটে যাঁয়। মন্দ কবির! 

এই ধরনের ঘটনাবিন্যাস করেন অক্ষমতার ফলেই । তবে স্থকবিরাও 
কাহিণী বয়ন অনেক সময়ে এরকম লিখে থাকেন নিছক লোকরঞনের 'জন্তে। 
এগুলো 'দেখ নাই দৃশ্য (5])0ম [01008 )। সব থেকে 

উৎকৃষ্ট কাহিনী-কল্পন! বা কাহিনী তাকেই বল। হয় যাতে ঘটনাগুলে! কার্ধকারণনিয়মে 
ুগ্রথিত অথচ কৌতৃহলোদ্দীপক। 

উ॥ কাহিনী কল্পনাকে ছু ভাগে ভাগ করা যায়__ প্রথমত সরল ও দ্বিতীয়তঃ 
জটিল। 

সরল কাহিনীতে ঘটন| পরপর ঘটে যায়, তাতে ন থাকে পরিস্থিতি-বিপর্ধাস 
(730৮0782101 8108500 ), ন| থাকে প্রত্যভিজ্ঞান (1১০020107. )। 

জটিল কাহিনী সেইটিই যার মধ্যে পরিস্থিতি-বিপর্যাস, প্রত্যভিজ্ঞান প্রভৃতি 
থাকে। 

চ॥ কাহিনীকে এমনভাবে পরিকল্পনা করতে হবে ষে কাহিনীর অন্তর্গত 

রসমথ্ি দৃশ্য না দেখেও, শুধু শুনেই রসের সঞ্চার হয়। 

ছ॥ অনেক সময়ে, অবশ্য জটিলত৷ সৃষ্টির জন্য আসল ঘটনা-নিরপেক্ষ ঘটন। 
বিন্যাস করা হয়ে থাকে |** 

জ।। নাটকে মহাকাব্যের গঠন না এসে যায় সে বিষয়ে সচেতন থাকতে হবে। 
মহাকাব্যের গঠন অর্থ-__70161110165 ০£ 010%-_:একাধিক কাহিনীর সমাবেশ। 

ঝ॥ নাটকের (দ্র্যাজ্জেডির ) ঘটনার ব্যাপ্তি যথাসম্ভব ২৪ঘণ্টা বা সামান্ত একটু 
বেশী হবে” অবশ্য আগে ট্র্যাজেডি নাটকে এই বীধাবাধি ছিল না। 
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নাট/সাহিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২৭৪ 


এ ॥ নাটকের 'ঘটনাবিন্যানে, বিশেষত ট্র্যাজেডির ঘটনাবিন্যাসে অযুক্তিযুক্ত 
বা অন্ভুচিত কোন কিছু থাকবে ন| (1105 [096 1506 1709 ০01019০99৩৫ ০: 
11961008] 0805 )। আর থাকলেও তা মূল ঘটনার বাইরে থাকবে। 

এবার, 1৮ ০? ৪০61০, বলতে এব্রিস্টটল যা বলতে চেয়েছেন তা গুছিয়ে নেওয়া 
যাক্‌। প্রথমতঃ তিনি বলেন একখানি নাটকে একটিমাত্র ঘটনাকে উপস্থাপিত 
করতে হবে। যে-সব ঘটন! পরম্পরসাপেক্ষ নয়, তাঁদের সংযোগে ঘটনা-এক্য 
স্বত্টি কর! যায় না। যে সমস্ত ঘটনার সমবায়ে এক্াস্থত্ি কর! সম্ভব নয়-_ঘটনার 
একমুখী ক্রমপরিণতি ঘটানো! যায় না, তাদের একত্র উপস্থাপনায় এক্যহানি ঘটে। 
তবে ঘষে সমস্ত ঘটনা কোন একটি বিশেষ ঘটনার আন্রযঙ্কষিক হতে সমর্থ, তাদের 
বিস্যাসে ঘটনা-এক্য ব্যাহত হয় না*। স্থতরাং ঘটনা-এক্য বজায় রাখলেই যে কাহিনী 
বৈচিত্রাহীন হবে ত মনে করবার কোন কারণ নেই। 


এরই অন্ুসিদ্ধান্ত এই যে__ব্যক্তি-এক্য (90165 0£ 1670 ) থাকাই যথেষ্ট নয়।, 
ব্যক্তি-এক্য থাকা সত্বেও পরম্পরনিরপেক্ষ ঘটনা সযোজনাযু, এক্য থাকে না। 
(গ্রীসেও ষে কেউ কেউ ব্যক্তি-এক্যকেই যথেষ্ট মনে করতেন_-88 10805 8310] 
কথাতেই তার প্রমাণ পাওয়া যায়।) মোঁটকথা--“4 9]1 00778080600. 1)]0% 
9000]10 0170201010১ 109 8111110 11) 165 18500 1801107 0190 0001910 25 90016 
11091116211) | ঘ্বৈত-উদ্দেশ্যুক্ত কাহিনীকে উত্কৃষ্ট কাহিনী বলা চলে না। 
কাহিনীর একটিমাত্র 18989 বা উদ্দেশ্য থাকাই বাঞ্চনীয়। ছ্ৈত-উদ্দেস্টযুক্ত কাহিনী 
অনেকে পছন্দ করেন বটে কিন্তু তা এক্যের পরিপন্থী । এখানেই 4800119358০, 
ও 31010 19809? সম্বন্ধে দু-একটি কথা বলা প্রাসঙ্গিক হবে। কাহিনী একক- 
উদ্দেশ্তক তখনই যখন তাতে একটি মাত্র ঘটনাই উপস্থাপিত। দ্বৈত-উদ্দেশ্ুক 
(0819 1558) কাহিনী দুভাবে থাকতে পারে । এক, যেখানে একটি ঘটনা শেষ 
হবার পরে অন্য একটি ঘটনার উপস্থাপন! হয়। ছুই, যেখানে প্রধান কাহিনীর 
সমাস্তালভাবে উপকাহিনীর উপস্থাপন ঘটে; এইটিই এরিস্টটলের মতে 
.(00091-0080 01০5) এককথায় উপকাহিনী (৪7106 )-ুক্ত কাহিনী- 
করনা । পোয়েটকস্‌ যা সাক্ষ্য দেয় তাতে দেখা যায় এই 000018-0)7090-যুক্ 
কাহিনীকেই অনেকে প্রথমস্থান দিয়েছেন। **নাটকে এনরিস্টটল--একক-উদ্দেশ্টক 
কাহিনীরই পক্ষপাতী এবং 8116) 0£ ৪০607. বলতে তিনি এই জাতীয় একক-উদ্দেগ্তক 
কাহিনীর কথাই বলেছেন। 


ক:৪ 101 6109 ৪০: 13601)62 6109 00096 68:68 16 9805-00809 0. 00175770068 2 
102 1077005911 118 81909102196 81:5601) 168 89109181 006-177)8 800. 0090 011 20 (105 
770199399 9100. 8420191855 10 49৮৪1, 
কক [0 609 86000028300 0010088 606 15170. 0£079907 ৮1)101) 80206 [0180৩ 
5৪6, 15800 6106 0255595 1৮ 1099 & 000019 017:580. 0£1106. লক্ষা করবার বিষয়-_ 
-উপকাহিনীযুন্ত কাহিনী কল্পন! পুরনে! ব্যাপার। 


৮ নাট্যতববীযাংমা। 


দ্বিতীয়ত কাহিনীর কালমাত্রা সম্পর্কে তার নির্দেশ এই যে চি ঘণ্টার বা 
তধ্ব--যতটুকু-না-হলে নয় ততটুকু--সময়ের ঘটনাই উপস্থাপ)। 
তৃতীয়ত স্থান এঁক্য সম্বন্ধে এরিস্টটলের কোন নির্দেশ নেই। যাই হোঁক, 
এরিস্টটলের সময়ে, কাহিনীর গঠন সম্পর্কে (মহাকাব্য ও নাটকে ) নিম্নলিখিত রীতি 
অনুহত হয়েছে। 


ক। একটিমাত্র ব্যক্তিচরিত 
॥ মহাকাব্য ॥ থ। একটি বিশেষ যুগ 
গ। নান! অংশ সমৃদ্ধ একক ঘটনা 


(কি। একক-উদ্দেশ্ক ঘটন1__-তবে আন্রমন্গিক ঘটনাদিগ্বার৷ পরিপোঁষ্ত। 

খ। ছৈতউদ্দেশ্তটক ঘটনা-__710% 18 00010161880. 

গ। উপকাহিনী-যুক্ত একক-উদ্দেশ্যক কাহিনী (019% 1 0001১1০- 
165 ) 


নাটক 


রেনেসাস-যুগে এক্যাবিধি 


এরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ গ্রস্থে কাহিনীএক্যের প্রতি বিশেষ জোর দেওয়া হয়েছে 
বটে কিন্তু কালমাত্র। সম্বন্ধে, স্যর এক আবর্তন বা কিছু বেশীকালের কথা৷ বল! হলেও 
তেমন বাধাবাধি নিয়ম কিছু করেননি । আর "স্থান এক্যএর বিষয়ে তার গ্রন্থে 
কোন নির্দেশই পাওয়া যার ন। | 

রেনেসাস-ঘুগেঃ এরিস্টটল ঘা বলেছেন তা তে। বিধানের স্ততু্ত হই আর 
তিনি যা বলেননি তাকেও তার অভিপ্রায় বলে চালিয়ে দেওয়া হল। স্থান-এঁক্য এই 
ধরনের একটি চালিয়ে-দেওয়। বিধি । (ও প্রথমে ইতালীদেশেই (ফ্রান্সে নয়) এক্য-্রয়ের 
প্রতিষ্ঠা হয়েছিল 7) 

ারাল্ডি সির্টিও (9172101 0779০ ) তাঁর [)1509759 30119 0.079016 ৫ 
5৮116 [ঘ80৩01০-গ্রন্থে কাল-এঁক্যকে নাট্যন্ত্রের মঘাদার গ্রতিঠিত করলেন। তার. 

দার গ্রন্থে এরিস্টটলের-'217215 [9ড010101) 01 6106 5007) 

€817]9 02১ অর্থে ই নির্দিষ্টভাবে প্রচারিত হল। স্ৃতরাং 

ব্ল1 যায়' ১৫৪০ থেকে ১৫৪৫ খৃষ্টাব্ের মধ্যে কোন সময়ে কাল-এক্য নাট্য 
সাহিত্যের অন্যতম সুত্র হয়ে দাড়িয়েছিল। ১৫৪৮ থৃষ্টান্দে [১096:%1]1, এই 
4817015 795 0106100 ০0? ৪01এর অর্থ “বারো ঘণ্টা করলেন। তার যুক্তিও 
চমৎ্কার। রাত্রে লোক ঘুমোয় সুতরাং ব্যক্তির ক্রিয়াকলাপের কাল-মাত্রা বারো ঘণ্টার 
বেশী হবে কেমন করে? কেউ বলেন বাঁরে! ঘণ্টা, কেউ বলেন চব্বিশ ঘণ্টা। 
এইভাবে মৃতমতাস্তরের সংখ্যা বাড়তে বাড়তে ১৬২৩ খুষ্টাবন্ধে উক্ভিটির তেরে! রকম 
তাৎপর্য পাওয়া গিয়েছিল। 


নাঁটাসাঁহিতোয় অবয়ব ও উপাদান হণ 


স্থান-এঁক্য বিষয়ে প্রথম প্রস্তাব পাওয়া যায় 21৪৪হার পোয়েটিকৃসের ভাষ্তে (১৪৫৭)), 
কেন এরিস্টটল নাটকের ঘটনার কাল-মাত্রা একদিনে শীমাবন্ধ করে দিয়েছেন-_-৩া 

হিতে ব্যাখ্যা করতে গিয়ে তিনি বলতে চেয়েছেন-_একমাসের ঘটনা 
তিন ঘণ্টায় অভিনয় করলে লোকের বিশ্বাসে আঘাত লাগে। 
ঘেমন যদি কোন ট্র্যাজেভিতে, কোন দূতকে মিশবে প্রেরণ করা হয় এবং সে 
চুঘপ্টার মধ্যে ফিরে আসে তাহলে ব্যাপারটি হাস্তকরই হয়ে ওঠে । কাল-মাত্রা বেঁধে 
দেওয়ার উদ্দেশ্য এই যে অভিনয়ের জন্তে যে-পরিমাণ সময় আবশ্যক, মাত্রা তারই 
কাছাকাছি বেঁধে দিলে ঘটন! অবিশ্বাস্য হবে ন|। ম্পিনগার্ন মহাশয়ের ভাষায় বলতে 
হয়'-”]1)0 ০1096] 20001) 270. 1010795670696100, 901700106, &1)০ 0198767 
1990017)08 ঠ1)9 106008915 01 5. 11101096100, 10 101906 99 স]] 2517) 01106, 

এই যুক্তির ভিত্তির ওপরেই ক্যালিগের ( 3০71100) বিশেষত কস্টেলভেট্রো 
(0%516]1৮.0) ত্রিবিধ এক্যের বিধান দিয়েছিলেন । কম্টেলভেক্্রো তার পোয়েটিক৷ 
গ্রন্থে এক্যত্রয়কে অবশ্ঠপালনীয় বলে প্রচার করেন। দেখা যাচ্ছে এক্যত্রম়ের প্রধান 
ছুটি-_-ঘটনাঁ-এঁক্য ও কাল-একা এরিস্টটল-প্রবতিত এবং তৃতীয়টি অর্থাৎ স্থান-এঁক্যের 


প্রবর্তন করেন কস্টেলভেট্রো। 
কাল-উ্রকা কী স্পিনগার্ন মহাশয় কাল-এঁক্যটিকেও ইতালীর উদ্ভাবন বলেছেন । 
ইতালীয়? কিন্তু এরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ গ্রস্থেও যখন কাল-মাত্রার 


নির্দেশ আছে, তখন তাকে ইতালীর উদ্ভাবন বলা সমীচীন বলে মনে হয় না। 
এখানেই এক্য-মম্পর্কে যে কয়েকটি তুল ধারণা আছে তার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করা 
প্রয়োজন । একাত্রম়কে অনেক সময়ে ক্যালিগেরের নামে বাবহার করা হয়-_বল! হয় 
9০111007107 0101165- এ যে ঠিক নয় ত। আগের আগের আলোচনাতেই গ্রমাণিত। 
দ্বিতীয় তুল ধারনাটি প্রচারিত হয়েছে ড্রাইডেনের অনুসরণে ; তিনি লিখেছেন__ 
4,০61) 0015 01101209 1005০) 16 [01016 199 1078/061569. 
105 0 217010105 9 100৮0] 0156 01 606] 10185. ভাও 
[16161)07 11100. 16 17) 4150010১ 1701800 07" 81) ছ1)0- 
178৮০ দা৮৮০০0 0116) 1]] 10 007 806,110 [091001) 10089 2৮ 10800 
1 2 [19061 01 076 50900. ড্রাইভেনের এ মন্তব্য যে সত্যি নয় কস্টেলভেট্রোই 
তাঁর প্রমাণ। তীরই প্রচারের ছুবছর পরে এক্যত্রয় ফরাসী 
ড্াইডেনের সন্তবায দেশে প্রবেশ করে এবং সেখান থেকে বছর দশ-বারে! পরে 
ইংলগডে প্রচারিত হয় । ফরাপী দেশে, পেয়েরি কর্নেই-রচিত “দি কিড; (8: 08 
1686) নাটককে কেন্দ্র করে নানারকম বাদ-বিতগ্ার ঝড় বয়ে গিয়েছিল আর' 
তারই ফলে এক্যত্রয় নাট্যসাহিত্যশান্ত্রে বিশেষ মধধাদালাভ করেছিল । 
অবশ্ঠ এক্যের বিরুদ্ধেও যে যুক্তি দেওয়া! ও প্রচার না হয়েছে 
এক্য-বিধির দয 
বিরুদ্ধাচরণ ১৫৯৮. এমন নয়। ১৫০৮ খুষ্টাবে 1) 416811675 যে যুক্তির অবতারণা 
করলেন তা হল-__ 


96081729719 
01010155 


২৮ নাট্যতথীমাংস। 


এক ॥ প্রাচীন নাট্যকারগণ সবনময়ে কাল-এক্য মানেননি। 
ছুই ॥ যাই হোক না কেন তাদের রীতির বীধনে আমরা বদ্ধ হতে বাধ্য নই।, 
তিন॥ এক্য অঙ্ধুঘ রাখতে গেলে অসঙ্গতির মধ্যে গিয়ে পড়তে হয়। 
চার ॥ কোন একথানি আদশ ট্রাজেডি বিশ্লেষণ করে দেখলে দেখা যাঁয়, লাটক- 
বর্ধিত সমস্ত ঘটনার একদিনের মধ্যে ঘটা সম্ভব নয়। 
পাঁচ॥॥ যে সমন্ত নাটকে এক্যনীতি উপেক্ষিত হয়েছে, সেই সমস্ত নাটকের চেয়ে 
এক্যনিষ্ঠট নাটক কোন দিক দিয়েই উত্কৃষ্ট নয়। 
অবশ্য নাট্যসাহিত্যশান্ত্রে এক্যকে ধত উচুতেই তুলে ধর! হোক ন। কেন, নাট্য 
রচনায় অর্থাৎ প্রয়োগে এক্যবিধির মধাদা সবক্ষেত্রে রক্ষা কর! হয়নি। এরিস্টটলের 
পোয়েটিক্স আলোচন! করলেই দেখা যায় তখনও কাহিনী 
শক্া-িধির প্রয়োগগত পরিকল্পনা বিষয়ে, অবিসংবাদিত একমত্য ছিল ন|। ৭91৪ 
শৈথিলোর প্রতি ডানার ৃ ০৫ 
মোলটন 15906+ বা 00019]9 01168'এর প্লটও যে তথন প্রশংসিত হত, 
তারও প্রমাণ আছে। সমালোচক মোলটন মহাশয় তার 176 
4$150197) (019551098] 101181009, গ্রন্থে 109901)1)0516107) 01 1)1:270)000 1010109 
পরিচ্ছেদে এক্যবিধির প্রয়োগ সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচন! করেছেন । প্রথমেই তিনি 
710 শব্দটির তাৎপর্য ঠিক করে নিয়েছেন, বলেছেন- এক্য, কথাটি দুই অর্থে প্রযুক্ত; 
প্রথমত ঘটনার অবিমিশ্র এককত। (31112101)635) দ্বিতীয়ত সম্পূর্ণত। (১0170]))9%01)089) 
এবং প্রাচীন গ্রীক নাটকেও বে বৈচিত্র্-প্রবণত|, ঘটনা বাহুল্য-প্রবণত! দেখ! যায় 
তাও সুন্দরভাবে বিশ্লেবণ করে দেখিয়েছেন । 
তার মতে, প্রথমত গ্রীকনাটকের 407018 ০079৪8৮ ব্যাপারটি অবিমিশ্র 
এঁক্যের পরিপস্থী। দ্বিতীয়ত প্রোলোগ্‌__পূর্বরঙ্গ-পর্বের দৃশ্যাদি_-মৃগ কাহিনীর 
ঘটনাবহিভূতি। স্থৃতরাং ঘটন।-বৈচিত্র্য বা ঘটন।-বাহুল্যের বীজ তার মধ্যেও আছে। 
অবশ্য যেগুলো 10108] [09109699 অর্থাৎ 07:21780 1070100010 নয তাদের 
সন্বদ্ধেই এই বথা প্রযোজ্য । আর এগুলো কাহিনী-এক্যের ঠিক বিরোধী ব্যাপার 
নয়। কাহিনী-এক্যের বাধা সেখানেই যেখানে কাহিনীতে 800] ৮১7৩৪0. ০7" 
40081)16 15506'--মোলটনের ভাষায় 08176069801 111697956এর বাছল্য দেখ! 
যায়। ইউরিপিডিসের ইলেক্ত্রা নাটকে দেখ যায়__কাহিনী যেখানে সম্পূর্ণ হয়েছে, 
সেখানেই তাকে শেষ ন| করে অর্থাৎ অবিন্টিস ও ইলেক্ভ্রার 
58 সাক্ষাৎকারে শেষ না করে আরো তাকে সম্প্রসারিত করা 
আভা হয়েছে । এখানেই কাহিনী ছ্বৈত-উদ্দেস্তক (0001)19 3880 ) 
হয়ে পড়েছে__দবি-পবিক গঠনে গঠিত হয়েছে। এই ধরনের 
ব্যাপারকে মোল্টন 11010 ০0101900090 105 82010086107) বা! 10670001801) 
0019৮ বলেছেন। 
তারপর উপকাহিনী (89৫01770875 010৮) সংযোজনের ব্যাপারে প্রথমত 
নতুন কোন পুরো-কাহিনী এনে উপকাহিনী হৃষ্টি করা হয়নি বটে, কিন্ত প্রধান 


রি অবাবু ও উপা ব্রি 


কাহিনীর অপ্রধান জিনের ঘটনাকে প্রাধান্ত দেওয়া হয়েছে, আর এমনভাবে 
9. দেওয়া হয়েছে যে, তার। চিত্তাকর্ষক হতে হতে স্বতন্ত্র গি- 
সিন রা পরিণতির অধিকারী রি উঠেছে। সফোক্লিসের নাটকে এর 
ভ্রণাবস্থ। দেখ। যায়। তার “ইলেক্‌ত্র৮ নাটকে, ক্রাইসোথেমিস, 
'এক্টাগোন+ নাটকে, ইসমিন পার্চরিত্রের মাত্রা ছাড়িয়ে আরে! অনেকখানি এগিয়ে 
গিয়েছে। এদের প্রত্যেকেরই বেশ খাঁনিকট। স্বতন্ত্র সত্তা ও গতিপরিণতি দেখা 
দিয়েছে। ইউরিপ্ডিসের নাটকে এই উপকাহিনীর সতত! আরো পরিস্ফুট হয়েছে । তার 
বিন 'অরিস্টিস-নাটকে বন্ধু 7১519065-এর কাহিনী বেশ কিছুটা 
উপকাহিনী: স্থাতন্্য অর্জন করেছে। ইলেক্ত্রা নাটকের কৃষক চরিজ্রটিও 
রীতিমত প্রাধান্ত পেয়ে স্বতন্ত্র কেন্দ্রের মর্যাদা পেয়েছে । জমাট 
এঁক্যের পরিপন্থী আরে! কয়েকটি বিষন্ন লক্ষ্য করা যায়। প্রথমতঃ কাহিনী-_ 
নিরপেক্ষ প্রলোগ্‌, দ্বিতীয়ত; দৈব হম্তক্ষেপ বা আবির্ভাব অথবা রহস্যময় 
উপসংহার, পাত্রের মুখে ভবিষ্দ্ধাণী, তৃতীয়ত; দূতের দীর্ঘ ও বিবৃতি- 
মূলক উক্তি ।* 
তারপর রোমান ক্মেডির মধ্যে 4০010001086 07061010৮- স্ফুট আকারে 
'দেখ। যায়। প্লটাসের “ক্যাপটিভস্‌ নাটকে প্যারাসাইট চরিত্রের কাহিনীর মধ্যে 
ভাত ৃষ্টাস্ত পাওয়া! যায়। রোমান কমেডির গঠন সম্পর্কে 
উপকাহিনী £ পলটানে মোলটনের সিদ্ধাস্তটি উল্লেখযোগা--৮০: 1০7 148611) 
000180199৪9 00126006 মা, 2. 810219 [010৮১ এই 
কাহিনী বাহুল্যের কারণও বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন: প্রথমতঃ কাহিনীর অবাস্তর 
চরিত্রের প্রাধান্য স্বতন্ত্র কাহিনীর সৃষ্টি করেছে। দ্বিতীয়তঃ গ্রীক নাট্যমাহিত্য 
যখন লাতিন-সাহিত্যের অঙ্গীভূত হয়ে পড়ছিল তখন একাধিক নাটকের কাহিনী 
মিশিয়ে নাটক রচিত হয়েছিল ।** তৃতীয়ত: একবার দ্বৈতকাহিনী ব! ঘটনাবাহুল্য 
প্রযোজিত হলে রীতিটি সম্ভাব্য অভিব্যক্তির দিকে ক্রমেই এগিয়ে যাবে। এইটিই 
স্বাভাবিক ক্রমবিকাশের নিম । 
অতএব দেখা যাচ্ছে, দ্বৈতউদ্দেশ্টক ও উপকাহিনী-সমবেত কাহিনী যোড়শ-সপ্তদশ 
শতকেই যে প্রথম আত্মপ্রকাশ করেছে ত৷ নয়। এই রকম কাহিনী গঠনের ধার! বু 
অতীত থেকেই কমবেশী চলে আনছে । লাতিন কমেডির মধ্যে যেমন উপকাহিনীর 


*101989 (27799 9951098, 61)9 £0712581 [০010£09$ ৮5০ 71178001008 01090। 80৫. 
€])9 10995897298, 81১9901) 89 9207:020100986065 00 61১5 2165 01 80202 29 09 
89785 &1)66 61395 898৮506 0976825 00620090165 96025 2020 609 010৮ 900 
068] 108 613920 05 2009615005 9%:0:8090019 6০ 0:8:008, 
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নাট্যতত্বমীমাংস! [১৪] 


২১৯ নাটাতবমীমাংমা 


সংযোজনা দেখ| যায় তেমনি মধ্যযুগের “রোমাি' নামের এক নতুন ধরনের কাহিনী: 
কাব্যের মধ্যেও, কাহিনী-বৈচিত্রের সমাবেশ দেখা দেয়। এরিরোস্টোর লেখা 
407187000 [021090, ও বেহয়ার্দে! (9810)-র লেখ! 
বা 401718090 [707187)01860, এই দুখানি 'রোমাঞ্রি কাহিনী 
কাব্যকে কেন্দ্র করে এক্যের স্বরূপ সম্বন্ধে খুব জোর আলোচনা 
আরম্ত হয়েছিল। ?981110 ( ষোড়শ শতক ) প্রমাণ করতে সচেষ্ট হলেন যে এগুলো 
এরিস্টটল-সম্মত নয়, অতএব অশ্রদ্ধেম। আর এর প্রতিবাদ করেন 01751) 
01789 | তাঁর যুক্তি, এরিস্টটলের সময়ে এই জাতীয় রচন| ছিল না, স্থৃতরাং 
তাঁর সুত্র দিয়ে বিচার চলতে পারে না। এই প্রসঙ্গেই এক্যের স্বরূপ বিচার আরম্ত 
হয়। 1002002910  1%590, তার-0015008751 1001] 47৮0709৮102 গ্রন্থে 
( ১৫৬৮ খুষ্টাবন্দের রচন।--১৫৮৭ থৃষ্টান্ের প্রকাশ) সমন্বয়-সাধনের চেষ্টা করে 
বলেন, কার্ধি হিসেবে, মহাকাব্য ও 'রোমাঞ্চ-কাব্যের মধ্যে কোন মৌলিক পার্থক্য 
নেই। ঘেটুকু আছে ত| এ বিষয্ববন্তর বৈচিত্রের মধ্যেই । তারপর এক্য দুরকম 
হতে পারে, কি প্ররুতিতে কি কাব্যে। প্রথমত: সরল ব| অবিমিশ্র এঁকা, যেমন 
কোন রাসায়নিক অণুর এঁক্য। দ্বিতীয়ত: যৌগিক একা, যেমন 
কোন জীবদেহের বা উদ্ভিদের এক্য। মহাকাব্যের এঁক্য দ্বিতীয় 
ধরনের হওয়াই বাঞ্ছনীয় । অবশ্ঠ ১৫৫০ ুষ্টাব্বেই কেপ্রিয়ানে। 
(02111800 ) ঘটন।-এঁক্া-সম্বন্ধে খুব দুরদর্শী মন্তব্য করেছিলেন এবং এইদিকেই 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন! তিনি বুঝাতে চেয়েছিলেন_-ঘটন| এঁক্য বলতে 
একটিমাত্র ঘটনারই অবিচ্ছিন্ন আবৃত্তি বুঝায় না, কাব্যের ঘটনা-এঁক্য বিচিত্র 
ঘটনার সমাবেশে এককের উপস্থাপন।--0)6 760019807656107) 01 2. 100010)07 
0? 80611029176 07 06190009106 2005 1070110. 00] 8 21৮01 10001101011) 
০0 ৪ 901$2916 1.0. এরিস্টটলের অভিপ্রায়ের সঙ্গে এই মন্তব্যের বিশেষ এঁক্য 
আছে। এই জাতীয় আলোচনা! 'এঁক্যের ধারণাকে যে প্রভাবিত করেছিল তা 
বলাই বাহুল্য । তাই দেখ। ষায়__যৌগিক এঁক্যের দিকেই আটার! ক্রমেই প্রবণায়িত 
হয়েছেন। তবে এক্যবিধিরই অনুসর্গন্বরূপ-_বিশেষতঃ কাহিনী একোরই অম্ুসর্গের 
মৃত--রস-এঁক্যের প্রস্তাবও পাওয়া যায়। ১৫৯৫ থুষ্টাবে 47. 4419019019 10? 
[১০০৮-গ্রন্থে সিডনি ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেডির সংমিশ্রণে 
নিন্দ। করেছেন, লিখেছেন, 00056 £:0580 81990101695. ..... 
[08106] 11916 1025000165 100] 10816 00100990199 17017)6111)0 10180658170. 
01079) 1)06 100081156 0)০ 17866010916) 1) 00৮ 6015৮ 
00065 1705 10980. 8110 91100810915, 60 10197 2, 09৮ ঠা) 07819861981 
1018075 161) 1)0161821 0909185010 07 71501061010. যোড়শ শতকের শেষপাদের 
ইংরেজি নাটকের রসবৈচিত্রের ঘে ঘট! দেখা দিয়েছিল, সিডনির এই কটাক্ষ 
তারই উদ্দেশ্টে নিক্ষিপ্ত । 


দুরকমের একা- 
সম্ভাবন। 


রদ-এঁক) 


নাটালাহিতে]র অবরষ ও উপাদান ২১১ 


সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকের 'এক্যাবিধিন্” পঙ্ষ ও বপক্ষ 


যোড়শ শতকে এঁক্যের পক্ষেই বেশী সমর্থন পাঁওয়! যায় বটে কিন্তু বিপক্ষেও দু-চার 
জনকে কথা বলতে দেখা গিয়েছে । পরবর্তী শতকেও পক্ষ বা বিপক্ষ ছুটির কোনটিই 
একেবারে লোপ পেয়ে যায়নি, বিশেষতঃ স্পেনে, ফ্রান্সে, ইংলগ্ডে সর্বত্রই পক্ষে ব। 
বিপক্ষে বিশেষজ্ঞদের কমবেশী পাঁওয়। যাঁয়। 
১৬০৯ থুষ্টাবে [7,07০ ৫ ৮ ৬৫%কে বিষ-রকোরই অন্য একটি দিক, রস-এঁক্যের 
প্রতি বিশেষ জোর দিতে দেখা যায়। তার মতে ট্রাজেডির সঙ্গে কমেডির লঘুহাসি 
মেশানে। কখনোই উচিত নয়-_“9 7086 00$ 101)010 (1:01 
একা-সম্পকে 86510 ব্য) 000 1001010107)688 01 00698 9029609” ; তবে 
লোপ ডি ভেগা ্ 
কমেডির এঁক্য সম্বন্ধে বলেছেন__“1)61) ] 11৮৮6 6০0 06 
2৮ 00270 1 1001 0.০ 1)07091065 10) 6 1655 20. জা6৪ 1] 20001 
08706 "160 009৮ 27৮ 1001) 0009 0051500) দা1)0 ৪9]01:90. 60 &৩ 
8])019156 0£ 0 ০:01” কাল-এক্য বিষয়ে অবশ্ব তিনি উদারতা দেখিয়ে 
বলেছেন এতিহাসিক কালমাত্রা একটু বেশী ধার্য করাই উচিত--তবে এক্য 
অবস্তই চাই। 
এর পর চ্যাপিল। ( 00087)9191)-_-১৫৯৫-১৬৭৪) নাটকের কালমাত্রা বিষয়ে 
41170] 10200751025 এবং স্থান বিষয়ে 81016 0190কেই উচিত ব্যবস্থা মনে 
ইকাসম্পর্কে  করেছেন। সপ্তদশ শতকে এক্যবিধির শক্তিমান সমর্থকদের মধ্যে 
চাপিল1ও কর্নেই ফরাসী নাট্যকার কর্নেই, রাসিন গভূতির নাম বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । কর্নেই-রচিত দি কিড. ( ১৬৭৩) নাটকথানিকে 
কেন্্র করে ফরাসীদেশে নাটকের স্বরূপবিচারের তুমুল ঝড় বয়েছে। ১৬৬ খুষ্টাবে 
কর্নেইর মুখে এক্যের পক্ষে সম্পষ্ট ঘোষণা পাওয়া যায়-_-“ঠ0.676 73 21)301066 
11909955165 101 019 07981009610 20007 60 01090756 66 0016199 ০01 
2061010১ 01800 2190. &1106”, 
মহাকবি মিলটনের মন্তব্যেও (১৬৭১ থৃষ্টাবে) এঁক্যের পক্ষেই বৌক দেখা যায়।_ 
1000 017001090211010) 01 1056 11676 1) 01) চা1)019 0390)8 10000175 
৪770 6105 11) 20001:0177 60 8%00190% 2018 90 1968% 
83810]0]9 "10010 0009 81806 ০1 (70৮১-৫০০৮- (চৰ্বিশ 
ঘণ্টার ঘটন। নিয়ে নাটক রচনার পুরন নিয়মের অন্ধ ভাষ্য )। 
অষ্টাদশ শতকেও এক্য অনুরাগ একেবারে মুছে যায়নি। ভলটেয়ারের মত 
উচ্ছ জ্বল ব্যক্তিও কাব্য রচনায় এক্যের শৃঙ্খল! মেনে চলার প্রয়োজনীয়তা শ্বীকার 
করেছেন। ইংলগ্ডের এডিসন মহাশয়ও ট্র্যাজেডি কমেডির একত্র সমাবেশের ঘোর 
বিরোধী । স্পেক্টেটর পত্রিকায় (এপ্রিল ১৬. ১৭১১ খুষ্টাব ) তিনি ট্র্যাজেডি 
কমেডির অর্থাৎ করুণ ও হান্য-রসের সংমিশ্রণের নিন্দাপ্রসঙ্গে লিখেছেন__. ট্র্যাঙ্ছি-, 


কাল-ইক) ও মিলটন 


২১২ নাঁটাতত্দীসাংলা 


কমেডি) €1৪ 009 0? &১০ 10086 280796008 105906008 086 0৮৩] 
91760700 $760 & [006৮5 00000185, &0. ৪08001 10101)6 25 ৪1] 00100 
01 ₹০%51100 19. 20597060795 01? 400955 2100. 12010119728 1:00 
0139 [1900809 ৪৪ 01 11100 ৪0০) ৪ [)069165 11906 01 1015) 8100 
8070, 

তারপর জার্মান মনীষী লেসিউও (নু 077007015079 107770196019010-- 
1767-69) এঁকোর উপযে!গিতার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেছেন । 

সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকে এক্যের বিপক্ষে ধারা আছেন তাদের প্রথমে আছেন 
লোপ-ডি-ভেগা। তিনি ট্র্যাজেডিতে এক্যরক্ষার প্রয়োজলীয়ত| স্বীকার করলেও, 
কমেডিতে স্বীকার করেননি । কমেডি লেখার সময়ে তিনি সমস্ত সুত্র তালাচাবি 
'দিয়ে বন্ধ করেই লিখেছেন । 

১৬২৩ | [507০9 1101109-_কাল-এঁক্য রক্ষার অস্থবিধা ও অদঙ্গতি 
দেখাতে গিয়ে লিখেছেন-_% 0180700% 2911206...... 01] 1) 109৬6 দা?) & 
00007061710) 9081৮ 10070 07000 1059 60 10617 00 1)01,--911 
7116]711) 2 810019 0$১ 1 500. 1)12950) 9710 2601 0121701100 1)01 
107 00০ 1070) 10561706905 17091" 109] 008৮ ৮00 17001)6”- 
একটি বুদ্ধিমতী যুবতীর সঙ্গে কোন বীর নায়কের প্রেম সঞ্চার অন্থরাগাদির পরে 
প্রেম নিবেদন, বিবাহ--সব কিছুই মাত্র একটি দিনের মধ্যে নিষ্পন্ন করতে হলে সেই- 
রাতেই বিবাহ্‌-কার্য সম্পন্ন করতে হবে । অর্থাৎ ব্যাপারটি যে অসংগত সে দিকে অঙ্গুলি 
শির্দেশ করেছেন। 

১৬২৭ ॥ 0819: মহাশয়ও অসংগতি প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেছেন । 
তিনি বলেন নাট্যসাহিত্যের রচন। 018] 101. 1)1928576 210. 210003017)01)% 
এবং সে দিক থেকে “ক্য' পরিপন্থী ছাড়! আর কিছুই নয, আর গ্রীক নাটকে 
এঁক্য বজায় রাখ! হয়েছে বলেই, আমাদেরও ঘে ত! বাখতে হবে এমন কোনে 
কথা নেই । 

১৬৬৮ ॥ ড্রাইডেন, 703885 01 1)187790 [১09516তে এঁক্যের বিরুদ্ধে বিশেষত 
কাল-এক্য ওস্থান এঁক্যের বিরুদ্ধে জোরালো মন্তব্য করেছেন। ফরা'ীদের একাপ্রীতির 
আধিক্য সম্বন্ধে বলতে যেয়ে তিনি লিখেছেন+-035 619178০৮119 0990৪- 
€10705 01 079 01816105০01 61006 2100. 1)19,00 2170. 11)6061165 0£ 5061799 
€ বিষয়-এঁক্য ), 006) 01950 1:0061)6 00. 02000801595 81১০ ৫98, 0£1)10% 
2110 17270577998 01 17008511)86101 ভা1)101) 1002 109 010921৮90. 110 21] 
10061 101558.. নুণেজা 10021) 10081610] 80010.971%9 10101) 10980172119 
1191)1010, 2) 0 0 10769 0958, "ম1010) 001006 ০ 16) 20৩ 
[77012001116 10 00৩ 69101983304 6606) 1087 110818৮--এই শ্রন্থের পক্ষ 
ও বিপক্ষের যুক্তি ড্রাইডেনের ঠিক নিজের নয় ([07690103, 01698) ]401091য8 


নাট্যমাহিত্যের অবরব ও উপাদান ্‌ ২১৩ 


8100 29)09:এর মধ্যে আলোচন!, ড্রাইডেন লিপিকার )। ছ)819708 ০£ 
41) 108953 01 1018700960 ১০৪৪$ প্রবন্ধে ড্রাইডেন তার নিজের সিদ্ধান্ত 
স্পষ্ট ভাষায় জানিয়েছেন। স্থান-এঁক্য সম্পর্কে তীর বক্তব্য,--:......8)6:6 35 ৪ 
17099 ৮০ 109 91]10%100. 60 1৮ 89 99522] 112,009 11) 606 85016 6০01) 
02 0165 ০2 [018068 80)900176 0 6201) 0800] 11) 60 99023 00016), 


1)101) 10785 21119 ৫0011)7:01)610000. 0000: 6) 19100 09150101119610) 
0% ৮19 [0180.,,..৮ (1289 199 ), 


কাল-এক্য সম্পর্কে তার বক্তব্য,_“...71)96 01551১90891 01 &7৪ 1110165 
91 [01909 1790 928115 1)9 21)001190. 60 6126 01 01779.,.১,১0৮ 83 01909) ৪০ 
1206 2917610000৪ [01৮5 15 01000] 110050117975 02 798] 2৮06 159] 19 
$01010761)010000 17) 61,056 (0709 10011191000] 01" 1098, 0 70 10791 
০৮৪] 00010 881)1)0909 7৮ ৮০০৮5-00] 709] 00117590010. 109 170]0090 
11) 006 91001) 01 ৮066) 00৮ দা1)070 13 0100 21050170165 01 50010 
01৮ 000 10107)60. 19015116988 01 ড/011৮/-6007 11000011000 10007) 1095 
110৮ 0070 17201119100 1010195810660 10) 06 ০0111)788 01 ৮07০০ 7০2] 
10075) 0027 000 11701910100. 008100055 01 (600-107 %6819 1 60০ 
82100 17701002107 01 708] €10)0৮, (58০ 129 ) 


আদল কথা, চৰ্বিশ ঘণ্ট।কে যদি তিন ঘণ্টার ( অভিনয়কাল ) মধ্যে ধরা সম্ভব হয়, 
তবে, চব্বিশ বছরকেও তিন ঘণ্টার মধ্যে রূপ দেওয়| অসম্ভব নয়। ড্রাইডেনের সিদ্ধান্ত 
_-। পিছ 0205১ 105 0] 00017010015 00819 ৮08৮ 0010 101951025 0106 
০1051 [0195 0001)৮ 0 16 0018৮1500. 1)160 23 17110 7 2 00101)589 2২ 
000 108৮00016১০ [10৮ 8)৪ 0010165 01 ৮100 1)07'50103 2170 ৮811065 01 
200306100 'া1]] 9110, ]1) 0010005) ] 01010 17706 05600 ৮0116- 
1011] 0 001৮৮ 10075 7102 ৮0০ 0108 1001061)65 810 10025075 01 
(00760 819 57021] 2700. 10025 109 1086012]19 00]1106 171 21706 00101108592 
100৮ 2 19060 ৮7০0 069100 15 61011692110 010 17097501009 00626 
€1)076079) ])679 11) 1১98৮079115 100 19010176007 07926 81)20০ 0: 1109 
11) 19101) 60 21050 000 

১৭০১ ॥ ফাকুহার ( মা9700027)3 48015000156 01000, 002:005তে 
ড্রাডেনের যুক্তির অন্থকরণে কাল-এক্য ও স্থান-এক্যের তাৎপর্য বিশ্লেষণ করে বলতে 
চেয়েছেন-- বারো ঘণ্টার ঘটনাকে তিন ঘণ্টার মধ্যে অভিনয় করলে 
যদি এক্যের ব্যাঘাত না ঘটে, তাহলে এক বছরের বা! সাত বছরের, 
এমন কি হাজার বছর ব্যাপী ঘটনাকেও তিন ঘণ্টার মধ্যে অভিনয় কর! যেতে 
পারে। এসম্বদ্ধে তিনি বলেন---"105 [175 10621705 0) 16 15 9585005 


অষ্টাদশ শতকে 


২১৪ নট্যিতত্য়ীমাংসা 


৪1 05 ফু০0 ৪০) 200 81009 1076019615 86 10809, 19201) 18 019 
0৪08] 000০0? 0016 191079800886100, ট্ওজা,। 75 15 19821091021 
4০077) 15900197652 76 92176 80809 ০0: 63970 0 61216 090 19 
199 100075 10/ 9০007. 26০], 81)0. (9159 10018 0190]. 80০ 5৮979 
90001661100 019 82709 11001)0 01 [011)1669 ০01 000 5281710 07685110 
০1 88770 €০ 10061)? ] 810. 90910) ৪17 500. 0208৮ 2110 0015 102 218 
21700098811)11869 $0০ 7 200 700. 0787 10) 08 71101) 70850108110 019 
[0195 6)6 6690 01 % 1)010 5981"; 11 700. 07810 10 ৪, 50817 ১০।। 
108 (1৮6 100 9০৮০1) 210. 90 6০ ৪ 010098710 101 07867 ৪8 0010591)0 
৪৪7৪ 81801010 002)0 11610) 6176 90101)889 ০01 60796 19813 76 170 
[7010 1) 170)1)08511)1115 0012) 0 1011)095 51)0010 0 001191))00 
11 000, 


স্থান-এঁক্য সম্বন্ধে তার একই রকম ধারণা, [70 ১০0. 11] 7700 0186 15 
[01001 90006 0170 52179 0.1569000 100519910 17৮51)% 8170 45005018109 29 
1৮ 191065001) [01575 ]/81)0 91)0. 07210008110 8100. 11 500. 1)19859 (9 
19৮ ১০8: 00 676 19055 16 ]]] 0০0াশ। 6159 10021065117 0৩ 
42108 [001061)৮ 01 1700১ 161)00৮ 90৮ 015৮0921006 11) 0)6 ₹৮০0/]0 60 
01] [097507), 


এইসব সমালোচনা, কাল-এঁক্য এবং স্থ'ন-এঁক্য বিষয়েই নিবদ্ধ । যে এক্যটি 
আমল এবং বিচার্ধ তীর সম্বন্ধে বিশেষ কোনো আলোচন! এরা করেননি । 
ডাঃ জনসন “বিষন্ব এক্যে'র একদিকে, রস-এক্য সম্বন্ধে জোরালো মস্তব্য করেছেন 
(1100 7000101০156 )। তিনি বলেন-_মিশ্র নাটকে এমন কি আছে যা 
নিরপেক্ষ বিচারবুদ্ধির কাছে নিন্দনীয় হতে পারে? লঘু ঘটনার সঙ্গে গুরুতর ঘটনার 
একত্র নমাবেশ সংসারে শুধু সাধারণ ব্যাপারই নয়-_নিম্বত ব্যাপার । স্থৃতরাং রঙ্গ- 
মঞ্চেও-_যাকে জীবনেরই দর্পণ বলে ধরা হয়, তার স্থান আছে ।......একি প্রত্যক্ষ সত্য 
নয়, যে করুণ ও হীশ্তরস একের পর এক সমানভাবে উত্দিক্ত কর! সম্ভব হয়েছে? 
এও কি সত্য নয় ষে হাশ্যরল মেশানো নাটক ধত চোখের জল ও ভাবাবেগজনিত 
বক্ষম্পন্দন হ্ষ্টি করে অন্য নাটক তা পারে ন।?." 

ডাঃ জনসনের এই আলোচনা রস-বৈচিত্র্য থাকা উচিত কি অনুচিত সেই প্রশ্নের 
আলোচনা । [02105 01 8০৮100এর মূল সমস্যার আলোচনা নয় । 

. লর্ড বায়রনের ( ১৭৮৮-১৮২৪) প্রাচীন বিধিনিষেধ মানার দিকে বেশ একটু 
বৌক ছিল। তিনি তার নাটকে (88002178105) 0917), 
)1801)0, [79116.০ প্রভৃতি) এঁকাবিধি মেনে চলার চেষ্টা 
করেছেন এবং এঁক্যবিরোধীদের বিরুদ্ধে লেখনী ব্যবহারও করেছেন। 


উনবিংশ শতকে 


নাঁ,সাহিতোয় জবর়ব ও উপাদান ২১৫ 


তবে ১৮২৫ খথুষ্টাে জার্মান কবি-নাট্যকার গ্যেটে* এবং ১৮২৮ খৃষ্টাব্দে 
ক্রমওয়েলের ভূমিকায় ভিকতর হুগো এক্যের প্রতিকূলেই অভিমত প্রচার 
করেছেন। | 

এক্যের প্রতি নৈতিক অনুরাগ কেউ প্রকাশ করেননি বটে কিন্তু কেউ কেউ 
অন্যের মত আলোচনা প্রসঙ্গে, এঁক্যের উপযোগিতা প্রতি 
দৃষ্টি আকর্ষণ করতে গিয়ে বেশ কিছু মমত| দেখিয়েছেন.। 
'এফ. এল. লুকাসের কথাই ধরা যাক। তাঁর শৃ৪£905 ( ১৯২৯) গ্রন্থে ভিনি বলতে 

চেয়েছেন_ আধুনিক নাট্যকারগণ কাল-এক্য বা স্থান-এক্য 

রক্ষার ব্যাপারে এলিজাবেথীয় শৈথিল্যকে অনেক পরিমাণে বর্জন 
করতে সচেষ্ট হয়েছেন । 721০ অধ্যায়ে, রোমাটিক প্লটের ছুটি স্বিধে- কাহিনীর 
বৈচিত্য ও চরিত্রের ক্রমবিকাশ সমন্ধে আলোচন। করতে যেয়ে তিনি লিখেছেন__ 
48100. 79৮ 11) 51710 ০0£ 0015১ 019০ 1000] 0280096156 50100/9 68108 
1699 70112527)061)910 1100০7৮195 10) 01079 2১0. 001299. 11100 28017090107) 
01 100 1095 7071) 8:010001 105 81019901000 000 90001% 0৮০) 
30০7 9160] 61৮ 0109 66119101801 2, 101900 15 ০%/01)60 2110 
0৮৮ 9070 109210  921107010 £085 ০ঠ 0) 1001]. 106 &00 177909 
59975 085 0৮০). 2 [091:801)১5 11980. 200. 170 15 170 1011170) 00016 
800 88100 [001501.. পা1201)0 10110790905 8 600001৩ 17051590111 
15 091)00 15 1)0211010100, 1706 ৮ 000 ৮৪) 10681010110 100৮ 006 
1001070 6)0 07:0296:0101)0) দা1)0) 000 0610 70015670005 10৮৮0 00078 
3009 200. 27010050100 (0100 1)170891£ &0 110০-79, 

রস-এঁক্য বিষয়ে তার সিদ্ধান্ত-_-:“001]5 0186 [1010 7:0109175 21১00 ])010)00 
1) 10905) 08৮ 16 0096 1006 0189) 10) 80৩ 601)0 01 89 
দম]) 019. 

নাট্যশান্ত্রকার এলারডাইস নিকল মহাশয়, তার 10০0: 01 [077৮-গ্রন্থে 
লেনিঙের এক্য-সমর্থক উক্তি উদ্ধত করে লিখেছেন_লেসিউ অতি বড় সত্য 

নিক কথাই বঙ্জেছেন। আর “এই-'সত্য' শুধু গ্রীক নাটকের ক্ষেত্রেই 

নয সর্বকালের শ্রেষ্ঠ নাটকের পক্ষেই সত্য ।:-*.. 15501) 1১070 

৮) 7000108] 0100 19 0 81215915 091501)50291015 101)00)5+ 079 
10187112105 15৮০ £9011010015 0101)10590. 01৮0780 06৮1009 016015600. 
90118010151) €0 81৮০ 2) 11001089100, 01 5516-700৮11)0 0591)%9 118 
00০ 09৪0০, 


উক্তিটিতে এঁক্য-উপযোগিত! অনেকখানি স্বীরুত। 


ঘিংশ শতকে 


ক 0005৮928800 0৫ 00৮159 ভা1৮15 75010108772 


১৬ প নাটাতববমীমাংলা 
তারপর নু", ৪. 7)1110% মহাঁশয়ও 107877880 7১0৪% প্রবন্ধে ( 96160%9৫. 
79589০-পৃষ্টা ৫৮) স্থান-এক্য ও কাল-এঁক্যের পক্ষে ওকালতি করেছেন।' তিনি 
ইলিরট স্পষ্টভাবেই লিখেছেন--30৮ ৮.0 01016199159 10 [000+, 


26 10886 & [961)0601] 19011706101), 11001195000, 
+1111 190 10110 111011]9 005127019 107 0১০ 00080 08০ 20৮09. 
1707 0170 8111109 0 ৮2106 130070 001000176716107), 481] 10185959100 
হ0110]) 60০0 101)0.,,.-, 4 00100110079 10117 2100 81১20 01 10661159- 


11060165613 107 জা 11980, 0 11160756815) 00 01)060199-891193 ০0: 
221)0018 622১5, 0070 01010105 0.0 7018000 107 11760105109, 


এক্যবিধি বিষয়ে এতিহাসিক আলোচনার আর সম্প্রসারণ নিশ্রুয়োজন। এ প্যস্ত 
আোঁচনার ধারায় স্থান-এক্য ও কাল-এক্য তথানি স্থান পেয়েছে, বিষয়-এঁক্য ততটা 
কা স্থান পায়নি। সে সম্বন্ধে সামান্য বিশ্লেষণ এবং 8706927965 
বিশেষ আলোচনা. 01 90088 01: 101019 0079011086100-এর উল্লেখ ছাড়া আর 
বিশেষ কিছু হয়নি। ট্র্যাজেডির গান্তীধের মধ্যে কমেডির 
লঘুহাসি মেশ। উচিত কি অনুচিত এই নিয়ে আলোচনা হয়েছে, তাকে ঠিক [076 
91 ৪981০0-এর আলোচন| বল| চলে না। সে একরকম রস-এক্যেরই আলোচনা । 
[07010 ০: 89৮০, আলোচনা প্রসঙ্গে এবিস্টটল যে প্রশ্ন ও সমস্যা উত্থাপন 
করেছেন অনেকেই সেইসব প্রশ্কের বা! সমস্যার সম্মুখীন হননি। যেমন দেখ! 
যায় নিকলের 877165 0£9961970 আলোচন। পরিচ্ছেদে লেখ| হযেছে_] £৪792] 
16109 109 9250. 0080 0015 01716 01 208101% [070501)])9595 08৮ (1) 100. 
500)0106 ০01 11001)0181700 91008010190 11800 10 201)98] 11) 209 
56708510185 200 (2) 100 80001687901 69200 2100. 002)80) 
[)017)15911010, 
কিন্ত এই ছুটি ব্যাপারেই 01) 0£ 806101)-সীমাবদ্ধ নয়। উপকাহিনী ও 
রসবৈচিত্র্য ছাড়াও আর একটি ব্যাপারে এঁকাহানি ঘটে-_তা হচ্ছে দ্বৈতউদ্দেশ্যক 
কাহিনী (10105 0? 0001)19 18809 )। 
এরিন্টটলের 01015 07 206101% আলোচনা এই ভাবে সাজানো যেতে 
পানে 1 


পালনীয় বর্জনীয় 
এক | [7101 01 806%107/,,১০৮০১০১ 5০5০০ ০৮০০৪০০০৪, [070065 ০: 10970 
(1১10৮ 01 0706 19919 ) (110 01 0001019 15509 ) 


দুই | 01779 00990. 0? 1)106...1)001)10 07690. 0£ 1106 (58) 010 ) 
বস্তুতঃ বিষয়-এক্যের আলোচন! এই কয়টি গ্রশ্নের মীমাংলাতেই”_ 
ক।। নায়ক-এক্য থাকলেই এঁক্য থাকে কি ন|। 


নাটাসাহিতোর অবয়ব ও উপাদান ২১৭ 


খ॥ দ্বৈত উদ্দেশ্াক অর্থাৎ একটি কার্ধ শেষ হওয়ার পরে আর একটি কার্য যোগ 
করলে এঁক্য অঙ্ষুঞ্ণ থাকে কি না। . 

গ।। একাধিক-_সুত্র-যুক্ত এক্য ( উপকাহিনী-যুক্ত ) থাকে কি না। 

এরিস্টটলের আলোচনা উল্লিখিত প্রশ্নেরই মীমাংস! প্রচেষ্টায় সীমাবদ্ধ। স্ৃতরাং 
লুকাস যখন এক্য আলোচন| অধ্যায়ে লেখেন,--418600]6 1080 10 150৮ 177 
81300 0101) 11786 010 20101) 10086 10250 21) 81৮500 001, 77০৩ 
91 110010591)008, 170 1180. 8150 76101271060. ₹710)0006 10700110081) 
19075 21১08 1৮ 7০ 079 08780107) 01 [12৪ 29 10 00508109. 
0০1:012115 11701600. 00 0110৮ 100] 1)00015 0] 8 116610 181009১1056 
0171৮) 01 [91009 100 1)959]" 1)01)010108 ৪৮ ৪11) তখন তিনি সম্পূর্ণ থার্থ কথ! 
বলেন ন।। এরিস্টটল আর যাই করুন ভাসাভাস। আলোচনা করেননি । উল্লিখিত 
প্রশ্নোগুলো তারই আলোচনার স্বাভাবিক পরিণতি। 

প্রথম প্রশ্ন, নারক এ্রক্য থাকলেই অর্থাৎ একই ব্যক্তির জীবনের স্বতন্ত্র ঘটনা 
যোজন; করলে এক্য থাকে কি ন/_-0০8013 7950৫ প্রশ্ন। বাস্তবিক ঘটনাগুলো, 
যেখানে স্বতন্ব এবং পরম্পর-নিরপেক্ষ, অর্থাৎ পরম্পরের মধ্যে যেখানে কোন 
ভাবগত যোগ নেই, সেই সমস্ত ঘটনার সমাবেশে জমাট রস স্থষ্টি করা, অর্থাৎ কার্ধ- 
কারণ-নিদ্ম-নিনত, ঘটনাবিন্যাসের মধ্যে দিয়ে রস স্য্টি করা সম্ভব হয় না। কিন্ত 
ঘেখানে একই ব্যক্তির স্বতন্ত্র ঘটনাগুলোকে একটি ভাবকেন্দ্রের মধ্যে সংহত 
কর! স্ম্ভব হয়--তার সাহাঁযো ব্যক্তি-চবিত্রের কোন বিশেষ দিকটিকে রূপ 
দেওয়ার চেষ্ট। কর। হয়, সেখানে ব্বতন্ত্র ঘটনার সমাবেশ বৃহত্তর এক্যের উপায় স্বরূপেই 
দেখ| দেন্ব। আমাদের চন্ত্রগ্ুপ্ত নাটকের দৃষ্টান্ত দেওয়া যেতে পারে। এই 
নাটকে যেমন আছে 001)]9 3580 বা দ্বৈত উদ্দেশ্য তেমনি আছে উপকাহিনীর 
জটিলতা ব|! 0901)10 11)76705 0£ 0196. প্রথমদিকের প্রধান ঘটন। হৃতরাজ্য 
পুনরুদ্ধার ( নন্দবধ পযন্ত ) আর শেষদিকের ঘটনা দি্বিজয়ী বীরত্ব-_সেলুকসের সঙ্গে 
যুদ্ধ গ্রস্ভৃতি। এই দুটি ব্বতন্্র ঘটনার মধ্যে ভাবগত একা আছে--চন্দ্রগুপ্ডের 
বীরত্ব-এবং রাজ্যোদ্ধার ও রাজ্যের নিরাপত্ব।-বিধান সেই এক্যকে কেন্দ্র করে 
কাহিনী পরিকল্পন। করায় সরল এঁক্য (51101716001 ) হয়ত ব্যাহত হয়েছে, 
কিন্ত এক ধরন্রে যৌগিক এক্যের অস্তিত্ব পাওয়া! যাঁয়। সুতরাং কোন ব্যক্তির 
নান! ধরনের স্বতন্ত্র ঘটনাকে একত্র করলে যে-এক্য ব্যাহত হয় তা এ সরল এক্য। 
তবে নানারকম ঘটনাকে একটি বিশেষ উদ্দেশ্টাভিমুখী করে এবং উভয্বের মধ্যে 
একটি কার্ধকারণ যোগ স্থাপন করে যদি রস অক্ষুণ্ণ রেখেই এক ঘটনাকে অন্য 
ঘটনার মধ্যে পর্ধবসিত করে দেওয়। যায়, তাহলে যৌগিক ব। জটিল এঁক্য গড়ে উঠতে 
পারে। যেখানে সাধারণতঃ 'ব্যক্তি-এঁক্য'ই থাকে, সেই জীবনচরিতমূলক নাটকে 
এই ধরনের যৌগিক এক্য হট্টি কর| ন! যাঁর এমন নয়। জীবনচরিতের সব ঘটনাকে 
পরপর যেখানে উপস্থাপিত কর! হয়, সেখানে ব্যক্তি চরিত্রই লক্ষ্য, সমগ্র চরিত্রটি 


২১৮ দাট্যতবমীমাংনা 


আমাদের কৌতূহলের বিষয়। এক্ষেত্রে এক্য ব্যভিরই ( 815 91579 )। কিন্তু 
যেখানে চরিজ্রের একটি বিশেষ দিককে প্রদর্শন করানোর উদ্দেস্টে স্বতন্ত্র ঘটনাকে একত্র 
করা হয় সেখানকার এক্যকে ঠিক ব্যক্তি-এঁক্য বল! চলে না। যেমন বিষ্যাসাগরের 
জীবনচরিতকে, সমাজসংস্কারক বিদ্যাসাগর, শিক্ষা্সংস্কারক বিষ্যাসাগর এমনিভাবে বিভিন্ন 
ভাগে বিভক্ত কর! যেতে পারে। এখন, সমাজ সংস্কারের জন্য বিষ্ভাসাগর নানাক্ষেত্রে 
নানারকম কাজ করেছেন, সেইসব কাজ ব| ঘটনাকে _“সস্কারক বিদ্যাসাগর'- কেন্দ্রে 
কেন্দ্রীভূত করে একরকম যৌগিক ধএক্য স্থষ্টি কর! যেতে পারে। তবে একথ। 
খুবই সত্য, এক ঘটনাকে শেষ করে এঁক্যবোধ বঙ্জায় রেখে অন্য ঘটন! আরম্ত কর। 
খুবই দুঃসাধ্য কাজ, আর এও সত্য-_ভাতে জমাট এক্য অক্ষুন্ন রাখ! প্রায় অসম্ভব | 


উপকাহিনী-যুক্ত কাহিনীর এঁক্য 


ঘটন।-এঁক্যের প্রতি যার! বিশেষভাবে গুরুত্বারোপ করেছেন, তাদের বক্তব্যের 
তাৎপর্য এই যে, ঘটনাবৈচিত্র্য যেখানে থাকে, চিত্তের গতি সেখানে বিক্ষিপ্ত হয়ে পড়ে, 
নানা চরিত্রের ও নান! ঘটনার আকর্ষণক্ষেত্রে মনোযোগ ছড়িয়ে পড়ে। ফলে 
'রসান্বাদনের তীব্রতা! কমে যায়। রসোপলব্ধির ধারা তীব্রম্্োতা জলধারার গতি হারিয়ে, 
ব্যাপক আয়তনের মধ্যে ছড়িয়ে পড়ে মস্থরগতি হয়ে পড়ে। ড্রাইডেন 41) 10550, 01 
[1)78072616 [১0885 গ্রন্থে, বন্ধু [/3109105 উপকাহিনী সংযোজনার বিরুদ্ধে এইরকম 
ঘুক্তিই দিয়েছিলেন এবং ইংরেজি ট্রাজি-কমেডি শ্রেণীর বিরুদ্ধে বলতে গিয়ে মস্তব্য 
করেন--"......৮)০৮ ( ফরাসীরা ) 0০ 206 87001) 0797) 10) 010670105, 
8৪000 151100151) 00১ 17100) 15 000 10801. সা])5 108) 8001)05 01 011 
(501-001090105 081 00 2, 00910) 01619 1100051706০ 100 0 06 
[08118 [010৮7 200. ০ 8০০ ০ 015620৮ 009 1 £ 10199 11109 (1096 1] 111- 
0091)6 86997) 2100 ৮০ 90610105 07 18১ ৮০ 10158, 090190. ০0॥ 
০2০7৫ 60 079 ০0010017017) 01 61)9 200191)00) ভ1)0)19910]9 01765 0: 
জাথাুশা। 11) 01091] 00180671071101766 [0 019 1916) 19 0150৮60 00 
21001)0] 21101)5 6786 009205 981000.80 01)0 110601056 01 00100, 

এই কারণেই সংহত কাহিনীর উপযোগিতা অনেকেই স্বীকার করেছেন। অগ্রধান 
চরিত্রের প্রাধান্ত যেমন প্রধান চরিত্র থেকে মনোযোগকে বিক্ষিপ্ত করে ফেলে, 
অপ্রধান, কাহিনীর প্রাধান্ে, প্রধান কাহিনীর সাবলীল গতি ব্যাহত হয়ে ঘায়। 
অঙ্গীরসের গতিবেগ মন্থর হয়ে আসে, কিন্তু উপকাহিনীযুক্ত কাহিনী যে জীবনের 
বিচিত্র অভিব্যক্তি প্রদর্শনের পক্ষে বেশী উপযোগী এ কথাও বিশেষভাবে ম্মরণীয়। 
একই সময়ে (কাল-এক্য ) একই ব্যক্তির জীবনে নানা ঘটনা ঘটতে পারে,_-নানা 
“ঘটনার আবর্ভের সঙ্গে অভিযোজন করতে গিয়ে তার ষে বিচিত্র আচরণ প্রকাশ 
পায়-_যে সুখপরিণাম ছুঃখপরিণাম পরিণতি ঘটে, তার ষথার্থ রূপটি প্রকাশের পক্ষে 
উপকাহিনী-যুক্ত কাহিনীই উপযুক্ত । 


সাটামাহিত্ের অবয়ব ও উপাঙগান ২১৬ 


তবে উপকাহিনীযুক্ত কাহিনী নানারকমের হতে পারে। কোন কাহিনীতে 
একটিমাত্র উপকাহিনী প্রধান কাহিনীর সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে যুক্ত হয়ে থাকে এবং 
প্রধান কাহিনীর গতি কোনরকমে ব্যাহত না করে, গতিবেগ বাড়িয়েই বিকাশ 
লাভ করে। আবার এমন কাহিনীও থাকে যেখানে একাধিক উপকাহিনী প্রধান 
কাহিনীর ধারার সঙ্গে মিশে থাকে এবং প্রত্যেকেই আপন আপন সম্ভাবনার কক্ষটি 
ঘুরে আসে। প্রথ্মটির মধ্যে ঘটনা ছড়ানো থাকে না বলে, রসনিষ্পত্তির গতিবেগ খুব 
ব্যাহত হয় ন!, কিন্তু দ্বিতীয়টিতে উপঘটনার সংখ্য। ও বিস্তার বেশী থাকে । ফলে প্রধান 
কাহিনীর ধারা সব সময় প্রত্যক্ষ হয়ে থাকতে পারে না। তাতে রলবৈচিত্র্ের মাত্র! 
বেশী থাকে বটে কিন্তু রসাস্থাদ খুব জমাট হতে পারে না। এঁতিহাসিক নাটকে এই 
ধরনের কাহিনীর প্রম্নোজন বা অস্তিত্ব অনেক বেশী দেখ! যায় এবং এও দেখা যায় যে 
তা মাত্র ছাড়িয়ে অনেকক্ষেত্রেই মহাকাব্ের প্রকৃতি পেয়ে বসে। এই ধরনের একা- 
ধিক উপকাহিনী সমন্বিত বহুদৃশ্যবিন্যস্ত নাটককে মহীনাটক আখ্য। দেওয়াই বাঞ্ছনীয় । 

তবে যদিও আজ্ম এক্যের সমস্য খুব বড় সমস্য নয়-_এবং নাটকে একাধিক 
উপকাহিনী-যুক্ত কাহিনীও যেমন আজকাল চলে, তেমনি চলে ব্যক্তি-এক্য-গ্রথিত নান 
ঘটনাময় কাহিনী । কিন্তু একটি সত্য আগেও যেমন ছিল আজও তেমনি আছে। 
কাহিনী-পরিকল্পনার দৌষগুণ বিচারে শেষ পর্বস্ত রসনিম্পত্তির প্রশ্নই বড় কথা । ষে 
পরিকল্পনা রসনিষ্পত্ির অনুকূল নয়__তার নিজস্ব মহিম! ষতই থাক-_তা আপত্তিজনক 
হবেই । উপকাহিনীকে কতখানি প্রধান কর| চলে, উপকাহিনীর মধ্যেও ক্রমবিকাশ 
দেখানে। বাঞ্ছনীয় কি না,-এসব প্রশ্নের মীমাংস! এ নিকষ পাধাণে কষেই -রসের 
নু নিষ্পত্তিতে সাহায্য করে কি ন| এই বিচারেই--যাচাই করতে হবে । নাট্যশাস্ত্রকার 
ভরতের উক্তি এখানে স্মরণ কর| যেতে পারে_ন চাতি রসে। বস্ত দুরং বিচ্ছিনতাং 
নয়ে। লুকামের ভাষায় "16 10056 006 01881) ছাঃ 906 6019 ০01 00) 
ঘা1)019%। এই 000 0£ ০ দা1)010,কেই-__সংস্কৃতের অঙ্গীরম বলা চলে। 
সাসি যাকে 97865 01 11101995810 বলেছেন তা-ও এই অঙ্গীরসেরই প্রাধান্য 
সৃষ্টি করা। 

এই প্রসন্গেই এলারডাইস নিকল মহাশয়ের সিদ্ধান্তের উল্লেখ ও সমালোচনা 
বাঞ্ছনীয় । শ্রদ্ধে্ নিকল সাসি প্রভৃতির মত অগ্ুসরণ করে সিদ্ধান্ত করেছেন_-“*--1॥ 
07039 61১6 006 99015619] 181)165 13১ 01015 01 1000195810৮ তবে এই 
4000160 0৫ 10006881070, যে 2016 ০£8০$100, থেকে খুব বেশী পৃথক কিছু নয় 
ত|-ও তিনি বলেছেন। এদের পার্থক্য নির্দেশ করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন-_ ৪11) 
0? 8০6107এ ঘটনার ঘন-বিন্যাসের বা এক্যের ওপর লক্ষ্য বেশী আর 10716 ০ 
110010798510)এর লক্ষা রসের ওপর---5৮0০ 01006 101) 059 আ1)010 0910 
11] 1190 02. 120 ৪00101000,? 

এখানে তিনি সংস্কৃতসাহিত্যশাস্ত্ের রসবাদকে প্রশংসা করেছেন। শ্রদ্ধেয় নিকল 
মহাশয়ের সিদ্ধান্তটি একটু আলোচনা করে দেখা দরকার এবং দরকার এই কারণেই 


রি নাটাতত্বীধাংসা 


যে 0185 0 208100এর জায়গায় 81516 01 1011)1:689201) গ্রতিঠিত করায় প্রশ্ন 
উঠতে পারে--তবে কি 91 0£ ৪98০০ না থাকলেও অন্য এক ধরনের এক্য 
থাকতে পারে এবং সে এক্যের নাম-_0016) 0£ 10110685100 ? 

নিকলের মতে নাটকের অবশ্যরক্ষণীয় এক্য--স্থারী ভাবের এঁক্য ( 01) 0? 
80010985102) এবং--015 01510 01 10100295510) 9:01 00078০১ 0198015 
11760 0 0) 2170101)6 01010 01 90100 1006 [12095 93807619] 8988, 
1006 01) 10 ০:926159 1)1:09095 11) 0100. 11) 070 50750000610, 01 076 
1125 100৮ 0) &০ 62606 10100) 009 17019 090), আ1]] 19০ 01 2), 
2৮৮৫1209 200101)09,% 

উল্লিখিত উক্তির তাৎপর্য এই 816 ০1 ৪০%1০7এর ক্ষেত্রে বেশী গুরুত্ব আরোপ 
কর। হয় গঠনের সংহতির অর্থাৎ ঘটনার ঘন-সম্নিবেশের ওপর আর 8016 01 1000)76- 
9507 ঘটনাবিন্যাসের ঘনত্বই মুখ্য উদ্দেশ্য নয়, সমম্ত ঘটনাবিন্যাসের মধ্যে দিয়ে একটি 
বিশেষ ভাবকে স্থায়ী ব। প্রধান করে তোলাই মুখ্য উদ্দেশ্য । আরে। একটু বিশ্লেষণ করে 
বললে বলা যায়__ঘটনা-এঁক্যে কাহিনীর অপরিহার্য ঘটনাগুলে। অব্যবধানে বা অবিচ্ছেদে 
বিল্টাম করা আবশ্যক আর ভাব-এঁক্যে ঘটনাগুলোর বিন্তাসে অত ঘনত্ব অপরিহার্য নয়: 
প্রধান ঘটনাধারা মাঝে মাঝে অন্য ঘটন। ছার বিছিন্ন হলেও সমগ্রের মধ্যে দিয়ে একটি 
ভাবকে প্রধান করে তুলতে পারলেই স্থাষটি সার্থক। 

এখন 80860 0 ৪০%1০0এর পরিবর্তে 0101 01 11010168510) স্বীকার কর। 
আবশ্যক কিনা এ প্রশ্নের আলোচনা করতে গিয়ে প্রথমেই ছুটি কথা মনে রাখতে হবে ; 
প্রথমতঃ, ৪1016 01 ৪০৮01. বলতে, প্রত্যেক ঘটনাই একরকম হবে, আুষঙ্গিক ঘটনা 
থাকবে না এমন কিছু বোঝায় ন। । একথা সত্য যে, “0800 276 00905 80610199 
01 0709 10791) 006 01 'া])10]) ০. 02101)06 10819 0710 80100৮ (এরিস্টটল), 
কিন্তু তাই বলে একাধিক 8০60708" থেকে একটি 8001), ( বিষয়-এক্য )যে হয় 
ন|তানয়। একটি বড় অংশী-ঘটনার মধ্যে নানারকম ছোট অংশ-ঘটন! থাকে । 
অংশী-ঘটনার উপস্থাপন। অংশের উপস্থাপনার ভিতর দিয়েই ঘটে থাকে ।* 

দ্বিতীয় কথাটি এই যে এক্য যেমন সরল (9101119 ) হতে পারে তেমনি যৌগিক 
(90077)19) হতেও পারে । বনুর সমবায়ে এই যৌগিক এঁক্য গঠিত । উপকাহিনী-যুক্ত 
কাহিনীতে এই বনহুর সমবাঁয়ে “এক'-কেই দেখা“যায়। সেখানে প্রধান কাহিনীবার 
উপকাহিনীর ঘটনা দ্বারা মাঝে মাঝে বিচ্ছিনপগ্রায় হলেও সমগ্র নাটকের মধ্যে দিয়ে একটি 
বিশেষ কাহিনী তথা ভাবই প্রধান হয়ে ওঠে। উপকাহিনীর জটিলতা (ঘ00100010 
9£1)1918) থাকা সত্বেও প্রধান কাহিনী এখানে একটি উদ্দেশ্যে (558০)-র মধ্যে পরিণতি 
লাভ করে । এসব ক্ষেত্রেও ৪1৮ 01 2৫6, স্বীকার করা অন্ায় নয় __যদিও তা-_ 
যৌগিক এঁক্য। এই রকম যৌগিক এঁক্য দ্বৈত উদ্দেশ্যক কাহিনীর মধ্যেও হ্যাট করা না 


পপ কা 


ক 86697 82018 25970958 106106 0306 £159105 1৮ 2970057185 60 91] 120 6159 610490098. 
স্ব/০ 20080 966 008৮ 62065 875 26165800৮00 6109 ০0100, | 


নাটাদাহিতোর জবঘ্ব ও উপাদান ২২১ 


চলে এমন নদ্দ। যেখানে স্বতন্ত্র £টি ঘটন| বা উদ্দেশ্য একবোঁগে অন্য একটি বৃহত্তর 
উদ্দেশ্যকে (18909) সিদ্ধ করে, সেখানেও এ বৃহত্বর উদ্দেশ্যের কেন্দ্রে একরূপ এঁক্য 
থাকে । যেমন ছিজেন্দ্রলালের চন্ত্রগ্প্ত নাটকে দেখা যায়--ছুটি 8০৮০7 মিলে একটি 
76779 বা বিষয়কে রূপায়িত করেছে। হৃতরাজ্য উদ্ধারের জন্তে নন্দবধ এবং 
দিখিজদ্ী বীরত্বের জন্যে সেলুকসের পরাজয় ও কন্যাদান, ঘটনা হিসেবে স্বতন্ত্র হলেও 
চন্তরগুধ্ের নিষ্ষণ্টক সিংহাসনারোহণের জন্যে উভয়ই অপেক্ষিত এবং এর মধ্যে দিয়েই 
চন্গুধের বীরত্বের প্রতিষ্ঠা,_বরত্বকে কেন্দ্র করে একটি 0165 ০0£ 10017988107 সৃষ্টি 
হয়েছে । এদিক থেকে 00165 0£ 059700 (10) 806101) ও 00160 01 1001798810)- 
এর মধ্যে বিশেষ কোন পার্থক্য দেখ| যায় না। 

এখন এই ধরনের একাধিক উপকাহিনীযুক্ত ও ছৈত উদ্দেশ্যক কাহিনীতে যৌগিক 
এক্য সম্ভব হলে 10165 0? 90৮107/এর জায়গায় আো.1 01 101)09910 স্থাপিত 
করবার কোনো প্রয়োজন দেখা ঘায় না। তারপর আরো! একটি বিষয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ 
কর। যেতে পারে । যেখানে ৪171 01 806101।) 01 0061)0 থাকে ন। সেখানে 01110 
,0£ 110107638100এর অন্তিত্ও সম্ভব নয়। ]010059101) ব্যাখ্যা! প্রসঙ্গে নিকল 
লিখেছেন” 0 01015 01 11010095101) 19 00% 10009982115 1101)1100 
[0070 11010060175 8180. 58111010085 01 00610177107" 000 10101600. 00101) 
85 ৪001) 7075 199 08000. ৮ 17109125010) 11011172100 01 2 ৮৪71965 01 
$10106102.,” মোটকথ। [11015 01 1101)7659101)এর অর্থ একটি বিশেষ রসের প্রাধান্য 
(তারই কথা 432,59১ 0: 1001070551015 )। এই 1701)08880 স্থা্টি করবার উপায় 
'আলোচন। করতে গিয়ে বলেছেন-_০৮01 (০৮ 02009, 8009 2. 801১০0%01178- 
101) 01 800 02781000120 01010701065 01 ছা1)10]) 1 15 00201)0১90. €0 80290 
00:৮৮] 89176 05 1019) 1615 1050)1790--অর্থাৎ প্রত্যেক উৎকৃষ্ট নাটকেই, 
উপাদানীভূত অংশসমূহকে কোন কেন্দ্রীয় ভাবরূপ অংশীর অধীন করে সংযোজন কর! 
হয়ে থাকে। এই বেন্ত্রীয় ভাবটিকেই আনুষঙ্গিক ঘটনা সহযোগে প্রধানভাবে 
উপস্থাপিত করার নামই 1101 01 11707059107 জষ্টি করা । নানা রস নিরস্তর 
থাকলেও উক্ত কেন্দ্রীয় ভাবটিকে বার বার উদ্রিক্ত করে প্রধান ভাবের ধারাটাকে 
অব্যাহত রাখতে পারাই 81015 01 10007055107. বজায় রাখা । তাই যদি হগ্স তবে 
একথাও বলা যেতে পারে যে ৪015 01 ৪০৮০৮ (সরল বা যৌগিক ) না থাকলে 
কোন মতেই 10016) 0£ 10107038101) হাটি করা যায় না। কারণ 17019798810 
বা রদ কোন একটি ভাবেরই সক্ষম বূপায়ণ__সার্থক সংবেদনা, ফলে তা বিষয় 
2980.) হিসেবেও একক | নানারকম ঘটনার (0910678) মধ্যে দিয়ে এ বিশেষ 
বিষয়টিকে ( ভাবাত্রিত ঘটনাকে ) মুখ্যভাবে রূপ দেওয়ার চেষ্টা ন করলে কিছুতেই 
তাবগত এক্য স্যা্ট কর! যায় না, কারণ এক্যবোধ কোন বিষয়ের বার বার 
সংবে্দনার ফলে জল্মায়। স্থতরাং 0715) ০£ 00107 এর মধ্যে দিয়েই 80160 ০? 
37700)153810 সৃষ্টি হয়ে থাকে । 


২২২ না্্যতবমীমাংসা 


প্রশ্ন উঠতে পারে-1207)769510 এর অর্থ যদি “রস হয় আর তা! যি নাটকের 
পক্ষে অপরিহার্য হয়, এবং প্রত্যেক নাটককেই যদি রসাত্বক হতে হয় অর্থাৎ নাটকে 
ইতন্তত নানারসের উপস্থাপনা থাকলেও একটি রসকে অঙ্গী করে তুলতেই হয়, 
তাহলে 01:87, 01106 তে বা চরিত নাটকের পক্ষেও অঙ্গীরস আবুল পকথ! 
কি সত্যি? ৪ 

প্রশ্নটির মীমাংসা! করতে গিয়ে প্রথমেই কয়েকটি ধারণা স্পষ্ট করে নিতে হবে। 
0141778 ০01 106% বলতে আমরা সাধারণতঃ বুঝি এমন একরকম নাটক যাতে একটি 
বিশেষ 1998 ব| [::0]0)কেই রূপ দেওয়া হয়। তবে নাট্যশাস্ত্কার ফ্রেতাগ 
15007107504 01:8070. ( ১৮৬৩) গ্রন্থে বলেছেন, প্রত্যেক বড় নাটকের মধ্যেই 
একট! [0০%, থাকে আর তা ঘটনা ও চরিত্রের আবরণের মাধ্যমেই প্রকাশিত হয়ে থাকে। 
এদিক দিয়ে দেখতে গেলে, বলা ঘায়, প্রত্যেক স্ৃষ্টির মূলে ভাব (109 ) থাকবে ই, কিন্ত 
ভাৰ থাকাই তে৷ রসসাহিত্যের পক্ষে বড় কথ! নয়, বড় কথ, এ ভাবকে ষধার্থরূপের 
মধ্যে দিয়ে জীবস্ত করে তোল। সম্ভব হয়েছে কি ন।, স্থৃতরাং ভাবের রূপটিই রসদাহিত্যে 
স্্টির বিষয় এবং সে রূপের প্রকাশ ঘটনার মধ্যে দিয়েই সম্ভব । আর ঘটনামাত্রই 
রসাবহ ৷ অতএব 0717)% 01 106%তেও রসনি্পভ্তির আবশ্যকত। আছে। ইবসেন, 
বাননার্ড শ', গলস্ওয়ার্দি, শেকভ প্রভৃতির নাটক রসোতী্ণ হয়েই বড় নাটক হয়েছে, 
যেখানে তারা রসোতীর্ণ হতে পারেনি ভালো ভালো! যুক্তিতর্ক সত্বেও তা৷ সার্থক হতে 
পারেনি । 

ছিতীয়তঃ চরিত নাটকের সমস্তা একটু ভিন্ন ধরনের । যেখানে কোন ঘটনার বা 
ভাবের কেন্দ্রে ঘটনাগুলো আবতিত হয় না, মহিমান্বিত বিশেষ ব্যক্তি চরিতের সমগ্র 
অংশটাই কেন্দরস্থানীয় হয়, সেখানে এক এক পবে এক এক রস থাকলেও, শেষ প্স্ত 
ব্যক্তির পরিণ।ম থেকে যে ভাব হৃষ্টি হয় তাই দর্শক মনে স্থায়িভাবের রূপ ধারণ করে । 
চরিতনাটকে বিশেষত: সেই সব চরিতনাটকে যেখানে আগ্যোপাস্ত প্রত্যেকটি ঘটন! পরপর 
উপস্থাপিত হয়, পঞ্চসন্ধির মধ্যে দিয়ে বিশেষ একটি রসের অভিব্যক্তি কমই পাওয়া! যায়। 
তবে যেসব ক্ষেত্রে ব্যক্তিচরিতের বিশেষ এক অংশকে, একটি বিশেষ ভাবের কেন্দ্রে 
সংহত করে রূপ দেওয়া হয়, সেখানে বিষয়-এক্য থাকে আর থাকে বলেই অঙ্গীরনকেও 
পাওয়া যায় । 


কাহিনী গঠন সম্পর্কে সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের নিদেশি 


কাহিনী-এক্য আলোচনা প্রসঙ্গে সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের নির্দেশ অবশ্যই স্মরণীয়। 
ভরতের নাট্য শাস্ত্রে সদ্ধিনিরপণ অধ্যায় এই নির্দেশ রয়েছে 
ইতিবৃত্তং দ্বিধ। চৈব বুধস্ত পরিকল্পয়েৎ 
আধিকারিকমেকং স্থাৎ প্রাসঙ্গিকমথাপরমূ। 
অর্থাৎ ইতিবৃত্ত পরিকল্পনায় দুটি কাহিনী থাঁকবে__একটি আধিকারিক কাহিনী 
(70810 1010) অপরটি অপ্রধান, প্রাসঙ্গিক (৪৪1) 019 )। আধিকরিক কাহিনী 


নাটামাঁহিতোর অবয়ব ও উপাদান ২২" 


প্রধান বা মূল ঘটনা; আর তাঁরই উপকারার্থে ( উপকরণীর্থ ) আনুষঙ্গিক যাকিছু যোগ 
করা হয় তাই প্রাসঙ্গিক । স্ৃতরাং গোড়াতেই দেখা যাচ্ছে যে কাহিনী-এক্যের অন্যতম, 
অর্থ অবিমিশ্রতা বা এককতা (৪102190088) ত৷ ভারতীয় নাট্যশান্ত্রে উপেক্ষিত। তবে 
তাই বলে অর্থাৎ অবিমিশ্রতা না থাকলেও উভয় কাহিনীর সংযোজন! সম্বন্ধে সতর্ক নির্দেশ 
দেওয় হয়েছে । আধিকারিক কাহিনী ঘ্বারাই মুখ্যভাবে রসনিষ্পত্তি হয়, স্থতরাং তাকে 
এমন ভাবে বিন্তনস্ত করা প্রয়োজন যাতে অঙ্গীরস নিষ্পত্িতে কোন ব্যাঘাত ন| ঘটে । 
এসস্বন্ধে স্পষ্ট নির্দেশ এই-__ 

তাসাং শ্বভাবভিন্নানাং পরম্পর সমাগমাং 

বিস্তাদ একভাবেন ফলহেতু প্রকীর্তিত £-_ 

এবং 
মদ্বত্বং সংভবেত্ত্র অ্যোজ্যমবিরোধতঃ 
অর্থাৎ প্রাসঙ্গিক কাহিনী বিস্তার সেই পর্যস্তই অনুমোদন করা যাবে যে পর্যস্ত না 

ত। আধিকারিক কাহিনীর গতিরোধ করে। মুখ্য ঘটনার বিরোধী অর্থাৎ প্রধান 
রসনিষ্পত্তিতে য৷ ব্যাঘাত স্থষ্টি করে তা অযোজ্য। নির্দেশটি বিশেষভাবে প্রনিধানিযোগ্য, 
কারণ আন্ুঙ্গিক কাহিনীযুক্ত নাটকে রসসংবেদনা'র ধারা (81015 01 1101)7095107, )। 
অক্ষুপ্ন রাখতে হলে এটি সর্বথা পালনীয় । কাহিনীর গঠনবিচারে উপকাহিনীর উপযেগিতা। 
পরীক্ষায় এইটিই মৌলিক স্থত্র। আসলকথ| নাটককে যথাসম্তব__ 

ুশ্িষ্ট সন্ধি সংযোগং স্ুগ্রয়োগং সুখাশ্য়ম্‌ 

মুদুশব্বাভিধানং 02585 45585228558 করতে হবে । 

ুষ্নিষ্ট খঘোগই এক্যের পক্ষে বড় কথা । সন্ষিসংযোগ বিষ্লি্ট হলে গ্রয়োগ 

(29100 ) তথ! রসসংবেদনাও কম হতে বাধ্য । নাটককে সুষ্লি্ইসংযোগ করতে হলে, 
কাহিনীর বাঁধুনি বিষয়ে সতর্ক হতে হবে। প্রথমত কার্য (1710) যেখানে “বহ্বাশ্রয়'* 
_বহুঘটনাময় সেখানে 'প্রবেশক" প্রবেশ করিয়ে তাকে সংক্ষেপ করে ফেলতে হবে। 
কারণ বহুচর্ণ পাদবৃত্তং জনয়তি খেদং প্রয়োগন্ত-_যে বৃত্ত বা কাহিনী বনু ছোট 
ছোট অংশে বিভক্ত, সেই বৃত্তের সমগ্র অংশকে নাট্য করতে গেলে, প্রয়োগ 


শাপলা পিপপাগ পপ পা পপ, পা 


* বৃহবাশ্রয়মপি কা্যং প্রবেশকৈঃ সংক্ষিপেৎ সন্ধিযু 


কাহিমী সংক্ষেপের উপার পাঁচটি-_ 
অর্থোপক্ষেপকাঃ গঞ্চ বি্বন্ভক প্রবেশকো 
চুলিকাক্কাবতারোয়ং স্যা দস্কমূখমিত্যপি 
এক ॥ বিকভঞ-_ অতীত ও ভবিত্ৎ ঘটনার নিদর্শক সংক্ষিপ্ত কথা 
অঙ্কের আদিতে দরশশিত। 


ছুই ॥ প্রবেশক--ছুই অঙ্কের মধ্যে, নীচপাত্রপ্রযোজিত সংক্ষেপক কথ। 
ভিন ॥ চুলিক! _ নেপথ্য থেকে নুচিত বা ঘোবিত 

চার॥ অকঙ্কাবতার ঙ্কাস্তে কোন পাত্র দ্বার! শুচিত এবং অঙ্কেরই অঙ্গ হিসেবে যা অবতারিত হয় । 
পাচ।। অঙ্কমুখ-_-যে অঙ্কটিতে, কল সুচনা! থাকে এবং যা! বীজার্থের খ্যাপক। 


২২৪ | নাটাতম্ব্ীমাংনা 


€ ৪০6০৮.) ক্ষীণ হয়ে যায়। এই কারণে কাহিনীকে কখনও ম্হাজন-পরিবার 
করে তুলতে হবে না এবং কার্ষ-পুরুষের সংখ্যা হবে চার কি পাচ। তারপর 
কাহিনীর বীধুনি হবে গোপুচ্ছাণ্ের মত। গোপুচ্ছের আরস্তে স্বল্প লোম, মধ্যভাগ 
লোমপৃথুল এবং অস্ত্যভাগ আবার শ্ষ্টলোম, একাগ্র। এর তাৎপর্য এই-_নাটকের 
মুখটিতে আধিকারিক বা মুখ্যকাহিনীর বীজস্থাপন করতে হবে । প্রতিমুখ-গর্ভে 'প্রাসঙ্গিক 
"ঘটনা সংস্থানে পরিবর্ধন করতে হবে এবং বিমর্ষ সন্ধিতে কাহিনীকে গুটিয়ে নিবে 
উপসংহারে কাহিনীর একাগ্র পরিণতি দেখাতে হবে। তারপর যে সব বিষয় অবান্তর 
সেগুলোকে “বিদ্দু' (অবাস্তর বিষরকে অঙ্গীভূত করবার কৌশল ) সাহায্যে মৃূলকাহিনীর 
সঙ্গে মিশিয়ে দেওয়ার নির্দেশও দেওয়। হয়েছে । এই নির্দেশের উদ্দেশ্য, কাহিনীর 
অন্তর্গত উপকাহিনীর স্বাঙ্গীকরণ। ঘটন।-এঁক্যের যে মূল অর্থ মূল উপস্থাপ্যের 
এঁক্য তা কিন্তু উপকাহিনীর মিশ্রণে ব্যাহত হয় না। যেখানে ঘটন। উৎসমুখ ব! শুরু 
থেকে এগিয়ে পরম্পরস পেক্গ নানাঘটনার মিশ্রণে সমৃদ্ধ ও বিচিন্ত্র হয়ে, একটি উদ্দেশ্টযে 
ব! পরিণামে গিয়ে শেষ হয় সেখানে প্রধান ধারার প্রাধান্তজনিত এঁক্য বিরাজ করে, _সে 
এক্য জটিল হলেও এক্যই বটে। 

ংস্বৃত নাটকে এই এক্যই কাম্য। এখানেই বিশ্বনাথের সতর্কবাণী ম্মর" বরা 
ঘেতে পরে । 


বিফম্তকাগৈরপি ন বধো বাচ্যোহধিকারিণ; 
অন্তোন্েন তিরোধানং ন কুধাদ্রসবস্তনোঃ 
ধ্বনিকের বাণীও উল্লেখযোগ্য -_ 


ন চাতি রসতো৷ বস্ত দুরং বিচ্ছিন্নতা নয়েৎ 

রসং ব| ন তিরোদধ্যাৎ বস্ত্ক্কার লক্ষণৈঃ ॥ 
বস্তকে (12)15096) রসপ্রবাহ থেকে দূরে লিয়ে যাঁওয়। বা বিচ্ছিন্ন কর|, বস্ত বা 
অনস্কারাদি দ্বার রসের তিরোভাব ঘটানো! অনুচিত । এই নির্দেশটি খুবই মৃদ্যবান এবং 
সর্বকাদদেই এর উপযোগিতা থাকবে আশা কর! যায় । নাটকে কবিত্বের, ভ'বনার 
(€(07002)7৮ ০৮ 01561058190), এবং প্রাসঙ্গিক বিষয়ের অবত'রণ'র স্থান সন্বন্ধে 
আলোচনায় ধ্বনিকের সিদ্ধান্তটিই শেষপর্যন্ত চূড়ান্ত মীমাংসা! । নাটকের প্রাণ, কাহিনীই 
হোক অথবা ছন্দ ব1 চরিত্র স্থষ্টি হোক অথব! বিচার-বিতর্কই হোক, নাটক বসাক ন| 

হলে সবকিছুই ব্যর্থ। যা রসের অপকর্ষক তা-ই দোষ এবং তাই বর্জনীয় । 

কাহিনীর কানব্যাঞ্চি নন্বদ্ধে (000/105 0£ 6/0০) আলোচনাও যে সংস্কৃত 
শান্ত্রে না আছে তা নয়। বল! হয়েছে বিভজেৎ সর্বমশেষং পৃথক পৃথক কাধমস্কেঘু 
কালযকা. এবং প্রত্যেক অঙ্ে একদিবসের “কার্ধই দেখাতে হবে--একদিবস 
প্রবৃত্ত: কারধযস্তক্কো' | আর যদি তা এক অঙ্কে সন্নিবেশ করা 
অসম্ভব হয় “তাহলে প্রবেশকে'র সাহায্যে সে কাজ সম্পন্ন করতে হবে। আর তাও 
অন্কচ্ছেদে কার্ধং মাসকৃতং বর্ষসঞ্চিতং বাপি। তংদর্বং কর্তব্য বর্ষাদধ্বং চল তু 

কাচিৎ' অর্থাৎ কোন অঙ্কে একবছরের বেশী কাল থাকবে না । 


নাঁটাসাহিতোর অধ্যধ ও উপাদান; . হ্২৫ 


এরই ভাষ্যরচনা করতে গিয়ে বিশ্বনাথ লিখেছেন-“এবঞ ' চতুর্দশ বর্ষব্যাপিগ্তপি 
রামবনবাসে যে যে বিরাধবধাদয়ঃ কথাংশা;ঃ তে তে বর্ষ-বর্ধাবয়ব-দিনযুগ্মাদীনামেকতমেন 
স্থচনীয়া ন বিরুদ্ধাঃ । 

বিশ্বনাথ-রুত সাহিত্যদর্পণে এবিষয়ে অনির্দিষ্টভাবে বলা হস্কেছে 'নানেকদিননির্ 
কথয়া সম্প্রযোজিত১--এক অঙ্কে অনেকদিনব্যাপী ঘটনার বা কথার উপস্থাপন। কর! 
অন্ুচিত। তবে বিশেষভাবেই মনে রাখতে হবে, এই নির্দেশটি সমগ্র কাহিনী সম্পর্কে 
নয়, শুধু অক্কের কালব্যাপ্তি সম্পর্কেই দেওয়া হয়েছে। কাল-ওচিত্য রক্ষার জন্মে আদি 
নাট্যশাস্্কার ভরত আরো একটি বিষয়ে সতর্ক থাকতে বলেছেন । যেখানে কোনো 
পাত্র কার্ধবশে দুরদেশের যাত্রী সেখানেও অঙ্বচ্ছেদ করা কর্তব্য ।* তাহলে অঙ্কের 
কালব্যান্তি যেখানে উর্ধমাত্রায় একবছর সেখানে সমগ্র নাটকের কালব্যাপ্তি সম্পর্কে 
কোনো ধরাবীধ! নিয়ম আশা করা যায় না। অবশ্তই মনে রাঁখতে হবে প্রতীচ্য 
'কালএক্া”বিধিতে যেখানে পুরো! নাটকের জন্যে চব্বিশ ঘণ্টা মাত্র দেওয়া হয়েছে 
সেখানে আমাদের একটি অস্কেই একবছর । স্ৃতরাং বলা চলে আমাদের সাহিত্যশান্ত্র 
নাট্যকাহিনীর কালব্যাপ্তি সম্পর্কে যে নির্দেশ দিয়েছে তাতে কৃতিমত।, অসঙ্গতি বা 
অনৌচিত্য দোষের সম্ভাবনাকে নিরস্ত কর। হস্গেছে। পরবর্তীকালে প্রতীচ্য কাল- 
এক্যবিধির বিরুদ্ধে যে সব সমালোচনা করা হয়েছে, সংস্কৃত সাহিত্য শান্ধের নির্দেশের 
বিরুদ্ধে তেমন বিরুদ্ধ সমালোচনার অবকাশ নেই। 


স্বান-এঁক্য সম্বদ্বে কোনো! কথাই সংস্কৃত সাহিত্য শাস্ত্রে পাওয়া যায় ন।। 


ক্কাহিনান ঘয়ন বন! সংগঠন 


কাহিনীর বীধুনির কথা উঠলেই প্রথমে মনে পড়ে সন্ধিবিভাগ তথ অঙ্ক 
দৃশ্ঘ-বিভাগের কথ! আর তারপরেই মনে আসে এঁক্য সম্পকিত প্র্নগুলো-_কাহিনী 
একউদ্েশ্যক ও সরল কি ন|?--কাহিনী সরল ও ছ্েত- 
০55] উদ্দেশ্তক কি না?-কাহিনী কি উপকাহিনী-জটিল এক 
উদ্দেশ্টক কিংব। উপকাহিনী-জটিল দ্বৈতউদ্দেশ্টক ? এ ছাড়াও আরো একা 
দিক দিয়ে কাহিনীর গঠন পর্যালোচনা] করা যায়। এই পরিচ্ছেদে তা-ই আলোচ্য । 
তাকে আমরা বলতে পারি কাহিনীর বাধুনি__কাহিনী উপস্থাপনার বা, ঘটনা-খিস্টাসের 
রীতি বা ক্রম। 


এরিস্টটলের পৌগ্ছেটিক্স্‌-গ্রন্থে এ সম্দ্ধে আলোচনা আছে এই বকম-_ 
ক।। কাহিনী 9150010 হতে পারে। এপিসৌডিক কাহিনীতে ঘটনাগুলি 
অবশ্থস্ভাবী রূপে বা! সম্তাব্যরূপে না ঘটে, অসংলগ্রভাবে পরপর ঘটে যায়।** 


[ *যঃ কশ্চিৎ কাবশাদগচ্ছতি পুরুষ; প্রকুষ্টম্ধ্বানমূ। তন্ত্রাপ্যঙ্কচ্ছেদঃ কর্তব্যঃ-" ] 
বধ ...$7 আা30) 6105 92380065 0: 5989 ৪00০9600195 81010৩হ সা161)006 1১10108119 
92: 136068999০0 89008970068, 


নাঁটাতন্বমীমাংসা [ ১৫] 


২২৬ | মাটাতত্বনীদাসো 


খ॥ কাহিনীর ঘটনাগুলি কার্যকারণযোগে-যুক্ত বটে কিস্তু ঘটে অপ্রত্যাশিত 
ভাবে | * খই ধরনের কাহিনী, তার মতে__069988817]5 83 109861 এই কাহিনীর 
গঠনে ঘটনা-বিপর্যাস (13০%0288] ) ও প্রত্যভিজ্ঞান (1১০০0201607 ) এই দুই 
_স্বীতি প্রয্বোগ করা হয়ে থাকে । এই কাহিনীতে নাটকীয় কৌতৃহল (৫:8078810 
8118)67898 ) খুব বেশী মাত্রায় থাকে । 

তাহলে এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত পর্যালোচনা! করে আমরা প্রধানত; ছুরকমের 
বাধুনি পাচ্ছি। 


রে ক॥ পরস্পরিত ঘটন| বিস্যাস 
থ॥ কার্ধকারণ নিয়ত ঘটনাবিস্তাস 


ক)॥ অনুক্রমিক ঘটনাবিন্াস | 
ভিত্তি - 
ছুই থ॥ ভঙগক্রম ঘটনাবিন্যাস সি 


পরম্পরিত ঘটনাবিন্যাসে ঘটনাগুলির পারম্পরিক যোগ রা নর । এক 
ঘটনার অবশ্যন্তাবী পরিণতি হিসেবে অন্যঘটন| ঘটে ন!। এই ধরণের বীধুনি 
শিল্পীর দুর্বলতারই দৃষটাস্ত। কার্ধকারণনিনত ঘটনাবিন্যাসে এ বিপরীত অবস্থ। 
দেখা যায়। ঘটনাগুলি কার্ষকারণ নিরমের দ্বার| নিয়ন্ত্রিত। দক্ষ শিল্পীর হাতেই এই 
বিশ্তাস সম্ভব । তারপর ক্রমের ভিত্তিতে ঘটনাবিন্/দকে, অন্থক্রমিক ও ভঙ্গক্রম 
এই ছুভাগে ভাগ কর| যেতে পারে। অনুক্রমিক ঘটনাবিন্য।সে, কাহিনী নির্দিষ্ট 
কালপীমার আরম্ভ হযে ক্রমে ভবিষ্ভাতের দিকে এগিপ়ে চলে। ইংরেজীতে একে 
[,:920381%০ বল! যেতে পারে। ভঙ্গক্রম ঘটনাবিন্াসে পুরে! কাহিনীকে অন্ুক্রমে 
বিন্যন্ত ন৷। করে একটি বিশেষ পর্বে (মাঝখানে বা আরো! শেষ দিকে ) সুরু করা হয় 
এবং অতীত উদঘাটনের জন্যে পেছনের ঘটনার দিকে ফিরে গিয়ে পরে ভবিষ্ণতের 
দিকে এগিয়ে যাওয়! হয়। এই কারণেই একে [০270590-1):087085150 ব্ল। 
যেতে পারে। দৃষ্টান্ত রাজা ইডিপাস নাটক। ইডিপাসের জীবনের অনেক ঘটনা 
পিতৃহত্/, মাতৃগমন প্রভৃতি ঘটন৷ উন রেখে 'রাজা ইডিপাস' দিয়ে নাটকের আরম্তভ। 
ক্রনে অতীত ঘটনার উদ্য।টন এবং উদঘ|টনের পরে পরবর্তী ভাগ্যবিপধয়। এই ঘটনা 
বিন্যাস এই অর্থে অনুক্রমিক নয় যে এতে বর্ণনীর বিষয় অন্ুক্রমে উপস্থাপিত 
হরনা। বিংশ শত.বদীতে, নান। মতবাদের প্রভাবে নাটকের গঠনে আরো নতুন 
রীতিন্ন জটিলতা দেখ দিয়েছে । এক্সপ্রেশানিজিমের, ইন্প্রেশানিজিমের, ডাডাইজিম- 
স্থররিয়েলিজিম 'প্রভৃতির প্রভাবের ফলে নাটকের গঠনে একতান-সংগীতের বৈশিষ্ট্য ফুটে 
উঠেছে। চনচ্চিত্রের প্রভাবও অতি আধুনিক নাটকের গঠনে লক্ষণীয় হয়ে উঠেছে। 
বর্তমান ঘটনার মধ্যে অতীতকে প্রক্ষিপ্ত করে, এককালে বিভিন্ন দেশ-কালের ঘটনার 


ূ ভিত্তি__ঘটনার পারস্পরিক যোগ 


[ক 1892 8206 95608 0079 03৮ 08 105 92207159 803 6039 80908 3৪ 16190 
909৫4, 16 9৮ 6109 85009 61099) &1565 10119 89 08056 9129. 66506. 


নাট্যসাহিত্যেয অবাধ ও উপাদান রি 


সন্নিপাত ঘটিয়ে আধুনিক নাট্যকাররাঁ_নাটকে চলচ্চিত্রের শক্তি সঞ্চার করতে 
চেষ্টা করছেন। প্রোগ্রেশান, ক্টিনিউটি, টেম্পো প্রভৃতির প্রচলিত ধারণাকে অতি- 
আধুনিক নাট্যকাররা ভেলে দেওয়ার জন্ই যেন বদ্ধপরিকর । 

তারপর প্রাণ-প্রকৃতি (0:279619 1769150) র ভিত্তিতেও কাহিনীকে কয়েকভাগে 
ভাগ কর। যেতে পারে। 

ক।॥ ঘটন| ব! পরিস্থিতি প্রধান কাহিনী 

অনুক্রমবিন্াসই থাকুক আর জঙ্গক্রমবিন্য/সই থাকুক অপ্রত্যাশিত চমকপ্রদ 
ঘটনার লাহায্যে গল্পরস স্থ্টি করাই এখানে মুখা উদ্দেশ্য । চরিত্র, ভাববিস্তার, রস,- 
এসবই গৌণ; মুখা-কাহিনীর চমৎকারিত্ব-_এমন কি সঙ্গতি ব| গুঁচিত্যের বিনিময়েও | 
এই শ্রণীর কাহিনীর প্রাণ-একৃতিতে গভীর মানসিক ক্রিয়ার চেয়ে স্কুল ক্রিয়ার 
গ্রাধান্যই বেশী। বার্নার্ড শ'য়ের ভাষায় একে £0898060-বনা যায়। ডিটেকটিভ 
নাটক, মেলোড্রাম৷ প্রভৃতি কাহিনীরসপ্রধান নাটকগুলিকে এই শ্রেণীর প্রতিনিধি 
হিসেবে ধরা ঘেতে পারে। | 

থ।| ভাবপ্রধান কাহিনী 

কাহিনীর জটিলত| ব| চমক দিয়ে কৌতুহল স্থষ্টির চেয়ে বিশেষ পরিস্থিতিতে 
পাত্র-পাত্রীর ভাব-ছন্দের তীব্র সংবেদনার সাহাধ্যে বস হ্প্বিই এখ|নে মুখ্য লক্ষ্য । 
ফরাসী নাট্যকার কর্নেই ও রেসিনের নাটক সংগ্রহের ভূমিকায় [810] 1[4210015 
য| লিখেছেন তারই অনুকরণ করে বলা যায় -“48160]" 21116 লি 659 10001006 
10৮ 0109 ৪075) 0096 08:0081700610,,,55, [1) 2 90119 (1996 10195 00 
10৮08] %011 & 9৮015 2৮ 2115 

এই শ্রেণীর নাটকে ঘটনর প্রয়োজন পরিস্থিতিটুকুর জন্যেই । তারপর ঘটনার 
চেয়ে ভাবের উত্থান পতন ও তানবিস্তার অনেক বেশী মুখ্য ব্যাপার । 14820015 
এর ভাষাতেই বলা যাক--"5 ছও1620. 01) 0 01৩6০৫৮" 0156 00 8061011 
15 25 11600 50970010075 000 56101070,  0870170 702115 17810)0178 
1)) 015 70002, 921 0111955 ৮00 8০/06 11001)859101)00. 019102099 
0100 80111000155 217. 10010 91051510102] (01910510109 0 01)07:2,01911698 
(01010001065, % 

এই শ্রেণীর নাটকের ৮০%০।-এ ভাব ও আবেগের চম্ৎকারিত্বের প্রীধান্ত থাকে। 

গ॥ ভাবনাপ্রধান কাহিনী 

এই ধরণের কাহিনীতে, স্ুলঘটন। বা ভাবাবেগ উচ্ছাস দিয়ে নাটকীর কৌতুহল 
উদ্দীপিত রাখ! হয় না। এর আকর্ষণ ভাবনার ও প্রতিভাবনার ক্রিয়া! প্রতিক্রিয়ার 
মধ্যে--বিচারবিতর্কের উদ্দীপনার মধ্যে । বিচার-বিতর্ক ও মনস্তাত্বিক সুক্মদণিত। 
দেখানোই এই শ্রেণীর কাহিনীর বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । এই শ্রেণীর নাটকের বৈশিষ্ট্য 


দ [ 31য0008558 : 105 0০027091119 800 7380809+ ] 


২৮ ৃ _ নাটাততবমীমাংনা 
নির্দেশ ক্ষরতে গিয়ে নাট্যকার-মমালোচক বার্নার্ড শ' লিখেছেন--6 0195 2 


10101) ' 21367০15730 8100101011৮ 2100. 170 0996 1)0 10110] 90005 ৪৪ 
88100. 01:9009,৮--যে নাটকে কোন বিচার বিতর্ক নেই, কোনো সমস্যাই নেই 
তাকে উৎকৃষ্ট রচনা বলা চলে না। এই নাটকের নাটকীয়ত! নৈতিক-সমশ্যাবিযুক্ত 
ভাবাবেগের উচ্ছ্বাস থেকে জন্মায় ন|, এর রস অমীমাংসিত সমস্যার দ্বান্থর মধ্যেই 
নিহিত থাকে । * 

এই ধরণের 11065100879] 07070 এবং 01580088101) 01%09+র বৈশিষ্ট্য 
আলোচন! প্রসঙ্গে 0. 17. 21010 লিখেছেন [07011209202 [01810 প্রবদ্ধে-_ 
যে এই সব আধুনিক ভাবনাপ্রধান ব৷ বিচারব্তি্ক প্রধান নাটকের কৌতৃহল, কোনো 
ব্যক্তির ভাগ্যে কি ঘটে না ঘটে শুধু তার মধোই থাকে না, আদর্শের বা সমস্তার কি. 
গতি হয় না হয় তাতেই নাটকীয় কৌতুহল উদ্দীপিত থাকে 1%* 

ঘটনাগ্রধান বা ভাবগ্রধান কাহিনীর পরিস্থিতি (5:58869) ) স্থষ্টির বৈশিষ্ট্য 
সম্বন্ধে বলা যেতে পারে- নিকলের ভাষায় বলা যাক্‌_-“087908]15 9010061৮9ণ, 
81512010109 00810000 ( 0111109 0056 ৪1602010205 11000882775 101 08180চ9 
1061012 ) 60 20056 900. 50107001560 2700. 9৮2৮19 1)5 &11011 82000011099 
(00617 10601112116 0: 0১০1 010001)591010179116”- অর্থাৎ পরিস্থিতিকে 
চমকপ্রদ, রহস্যময় বাঁ অপ্রচলিত করার চেষ্টা কর! হয় কিন্তু ভাবন| প্রধান কাহিনীতে 
(117601190699] বা 10150195101) 07008 ) পরিস্থিতি বা রসহ্টির উপায় ভিন্ন। 
বার্ন শ' লিখেছেন__-“ডা1)01) 11090 1921) 60 01000 10154) 00)০ ৪ 01 
1০ 01/78/615৮ 100 511711000 1060 0109 ৮2৮ 01 00106051100 % 51020101), 
481)0. 1৮ 05 0010 01850000 5020697 870 5168891000 90০ 09৮৮০ 90০ 
00185. 10501 ৪৮৮) 602৮ 00 006 0012৮425006 10070 12101119790 
516125101) 80০ 109৮0 0])০ 1019.” অর্থাৎ অদ্ভূত পরিস্থিতি স্থ্টির দিকেই 
আগেকার নাট্যকারদের ৌক ছিল। ইবসেন দেখলেন ও দেখালেন পরিস্থিতি যত 


| *ন170 07000 821599 17061 8, 00776110৮01 07)9016160 109918 150150 6278% 
61770861) ৮0188 €069010100610955 18708011198 6607610910195১  1:090116270019। 
80010761009) 1015015097887001105) 000.6199 &150 80 101৮1), 8৪ 6০0 চ1)101) 200 1090::91 
0098010 19 1:8513090, 11179 00706110189 7000 10606579917) 0198 7121) 6000. 50706 : 6109 
স্2119125 9 6ট 0011901628610705 98 &159 18970, 3 00৮ 29020 ৪0, 100 9005 61) 0095৮1017 
ছা1)101) 20919 01১0 10185 1069:99200 ( 090 1815 2150929861208 005 12101 19 6199 
৬1181) 8১0. চ715101) 1)9 1610, 025 09 0৮ 1৮ 20 15061)9) দাছ১ 00929 819 2১০ 
11191285800 200 1)021009.--0)8, ] 

[| *ক 905196056 7:0৮ 0015 059: 118 29 £0806 0 1180109) %০ 1090]015 1006 ০0৮০: 
71186 59 00800 00 1,80109) 60 800 1098, 4150. 61১9 70016 10010078065 10060050800. 
8:12595616 %1)9 1068, 10501580 6159 10016 10697789) 01)6 5087১609০.--118016500 
8200. 00509700900, পি উ020, ] 


নাট্সাহিত্ের 'অবয়ব ও উপাদান ২২৯ 


কুপরিচিত, তত নাটকের উৎকর্ষ ও আকর্ষণ। শেকভের 20196 01858” (মা 
লোচকরা বলে থাকেন ) এই শ্রেণীয় নাটকের এক অস্তুত বিকাশ । তার নাটক সম্বন্ধে 
বলা হয় কোনো! কিছুই নাটকে ঘটে নাকোনো৷ কৌতৃহলজনক ঘটনাও ন'টিকে থাকে 
না, কৌতৃহলও থাকে ন। ।* 

কিন্তু এ সন্বষ্ধে 8101):0 লিখেছেন--ড1)567101560016 01590%০7:80 91002 
80181001789 18 615 :--879৮ 5০৮. 020 109 1910৮ ₹260101700 11000 1)00117)0 
19 1790)10611116 [90%1090 ৪৮ 207 [001091)৮ 501 01110]00 901006 (01100 19 
8011) €0 1081)1061).--7021007100010 110 1070009 


কাহিনীর ক্রিয়া-প্রাণতা (01055 01 40090) 


কাহিনীর প্রাণ-প্রকৃতি আলোচনায় ক্রিয়া-প্রাণতা! (28০7. )-সম্বন্ষেই পরোক্ষভাবে 
আলোচন! কর! হয়েছে । ঘটনাপ্রধান কাহিনীতে চমকপ্রদ ও কৌতৃহলোদ্দীপক ঘটনার 
মধ্যেই ক্রিয়া-প্রাণত। থাকে এবং সেই “ক্রিয়া'র প্রকৃতি অতি স্থুল। বল! যেতে পারে 
এই ক্রিয়া অনেক পরিমাণে শারীরিক (1)85510] )। ভাবগ্রধান কাহিনীতে 
শারীরিক ক্রিয়া না থাকে এমন নয় ; তবে কাহিনী প্রধানত; ভ,বাবেগময় হওয়ায় হৃদয়ের 
ও মনের ক্রিয়াই লক্ষণীয় হয়ে থাকে । এই শ্রেণীর কাহিনীর ক্রিয়া-প্রাণতা 
ভাবাবেগের গভীর সংবেদনার মধ্যে নিহিত থাকে । তারপর অবনাপ্রধান কাহিনীতে 
ক্রিয়'-প্রাণত। থাকে, ঘটনার চমৎকারিত্তবের মধ্যে নয়, ভাবাবেগের উচ্ছৃমিত অভিব্যক্তির 
মধ্যেও নয় ; ভাবন। ও সমস্যার ক্রিয়-প্রতিক্রিয়ার মধ্যে । অতএব দ্রেখা' যাচ্ছে খানিকটা 
হাত-পা ছোড়াছু'ড়ি, দাপাদাপি, লাফালাফি, মারামারি, ধরাধরি, কাটাকাটি, ফাটাফাটি-_ 
এইসব খাঁকলেই যে নাটকে ক্রিয়াপ্রাণতা থাকে, আর না থাকলে থাকে ন! এ ধারণাও 
যেমন সত্য নয়, তেমনি এও সত্য নয় ষে খানিকট। ভাবাবেগের উচ্ছ্বাস না থাকলে, 
নাটক ক্রিয়া-গ্রাণত৷ হারিয়ে ফেলে বা সেদিক থেকে ছুর্বল ও হীন হয়ে পড়তে বাধ্য । 
ভাবাবেগ যেখানে যেখানে উচ্ছ্বসিত অভিব্যক্তির দিকে না গিয়ে নানারকম সঞ্চারী 
ভাঁবের মধ্য দিয়ে জটিলভাবে অথচ তীব্র রূপে আত্মপ্রকাশ করে, সেখানেও ক্রিয়াপ্রাণতার 
অসস্ভাব হয় না। তারপর যেখানে সমস্যা বা ধারণা (1968) কে কেন্দ্র করে ভাবন।, 
৪ প্রতিভাবনার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার বিচার-বিতর্কে উৎস্তক্য উদ্দীপিত থাকে, চিত্ত 
আকুষ্ট হয়, সেখানেও ক্রিয়া-প্রাণতার অস্তিত্ব শ্বীকার্য বটে। এমনকি ক্রিয়া যেখানে 
আত্মার গভীর ও অনির্বচনীম় আকৃতির স্তৃতীব্র অথচ স্থিরশাস্তরূপে আত্মপ্রকাশ করে, 
সেখানেও ক্রিয়া-গ্রাণতার অস্তিত্ব অবশ্যই স্থাকার্য ।+* 

স্থৃতরাং এই দিদ্ধান্তই সমীচীন, কাহিনীর ক্রিয়।-প্রাণতা) স্থল শারীরিক ক্রিয়াতে 
যেমন সম্ভব তেমনি আত্মার অতিহ্ুক্্ ক্রিগ! হয়েও থাকতে পারে । ক্রিয়া যত সুষ্ম 


[৮0619 01662 ৪810. 1796 10001)108 10870109708 10 1019 11878» (17929 88 00 
৪1381992588, *? ] ৃ 
[ %% 1009 1587091 22 105215 11£6,-01996911208, ] 


২৩২ মাঁটাতনবমীমাংসা 
তত 'বেশী কার্ষকরী বটে, কিন্তু বড় কথা, ক্রিয়াপ্রাণতা সথষ্টি ৷ ক্রিয়ার গতি লক্ষ্য 
করনে দেখা যায়-তা ক্রমে দেহের পর্যায় অতিক্রম করে-_শুধু দৈহিক ক্রিয়া কোনো 
কালেই ছিল নাঁ-_হৃদয়ের পর্যায়ে এবং শেষ পর্যস্ত আত্মার পথায়ে প্রবেশ করেছে। 
এটি নাটকের 17ঘ7012098,-এর প্রশ্ন | অতীন্দিয়ান্থভৃতির শুরে গিয়ে এই ক্রিয়া 
এক অস্ভুত শান্ত ও ভাবময় রূপ পেয়েছে । নাট্যকার মেটারলিস্, বাহক্রিয়ার প্রতি 
অবজ| দেখিয়ে মন্তব্য করেছেন--[ [0 120169] 2) 00851151706) 2) (009 
0708507901০ 70101)19 ) | 4070660 1) ] 00 60 ৪ 198৮6 ) ] 
196] ৪ 01001) ] 7010 9)01001700 % 0 10015 16) [1 910996078. 


্বিতীল্দ্র উপাদান্ন-- চিলি 


চরিত্রের সংজ্ঞ। অবিসংবাদিত ভাবে নিরূপিত হয়ে গিয়েছে এ কথাটি খুব জোর 
দিয়ে বলা না গেলেও এটুকু অবশ্ঠই বলা যায় যে চরিত্রের সংজ্ঞ। দেওয়ার চেষ্ট। করেছেন 
অনেকেই । মনোৌবিজ্ঞানে এসথ্বন্কে আলোচন! হয়েছে যথেষ্টই এবং প্রত্যেকটি প্রচেষ্টা 
বিশেষ বিশেষ শাখার মৌলিক দৃষ্টিভঙ্গীর বৈশিষ্ট্যেচিহ্নিত। নিজ্ঞানবাদ, আচরণবাদ 
ইত্যাদি বিশেষ মৌলিক দৃষ্টিকোণ থেকে ব্যক্তি পুরুষকে বিচার করে দেখ৷ হয়েছে, 
ব্যক্তিচরিত্রের “কি “কেন? বিশ্লেষণ করার চেষ্টা হয়েছে । খুব বেশী বিস্তৃত আলোচনার 
মধ্যে প্রবেশ নাককে], 0. 0০:0০1. মহাশয়ের লেখ। [১6750771165 গ্রন্থের সংজ্ঞাটি 
উল্লেখ করা গেল। 73 ঠা) শা, 0070120601: দা 115021) 0119 00101121)% 
৪0110117015 100. 10011000121) 11101510121 2 205 91501) 61000 া1)661)9 
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16750101805 0171 010 00191112070) 15 2 000101) 10079 00101105100 9110. 
100101005 009 000 010 00 0110000607, 16 1101595 21] 079 1)0790165 01 
079 11101510091 012 15 2]] 079 1১00115 110. 100102] 01510081010), 1001৮ 
9০৮02] 21)0, 709$017618] ছ10]) 10101) 1015 00011)1)90 2 10174৮-অর্থাৎ যে 
সমস্ত প্রধান ভাববন্ধ (স্থায়ী ও উপস্থারীভ.ব ) এবং বিশেষ ক্ষণের বিশ্বীসগুলির সাহায্যে 


ব্যক্তির পরিবেশের ও নিজের প্রতি মনোভাব বিশেষ ভাবে নিয়ন্ত্রিত হয়, চরিত্র 


বলতে আমর! সেই সম্ত প্রধান ভাববন্ধ ও বিশ্বাদগুগির সমষ্টিকেই বুঝবি ।**-*৮৮** 
আর ব্যক্তিত্ব অরো৷ জটিলতর বন্ত। এর মধ্যে অহম্‌ (৪৫০) ও চরিত্র অস্তভূক্তি। 
এর মধ্যে ব্যক্তির বংশান্বৃত্তি অর্থাৎ ব্যক্তির সহজাত ব্যক্ত অবাক্ত সমস্ত শারীর ও মানস 
প্রবণতাগুলি থাকে । বস্তুত চরিত্রের ব্যুৎপত্তিগত অর্থই 'চরিত্র' শব্দটির তাৎপর্য বহন 
করছে এবং সেই অর্থে চরিত্র আচরণ-বৈশিষ্ট্য। 

জীবমাত্রেই আচরণশীল। স্থায়ী ভাবের প্রেরণ। থেকেই তার সমস্ত কর্মপ্রবৃত্তির জন্ম 
আর কর্ম বিষয়াশ্ররী--বিষয়ের প্রতি ব্যক্তির বিশেষ+রণের আচরণ। এই সহজ প্রবৃত্তি 
সামাজিক জীবনের বিধিনিষেধের প্রবর্তনা নিবর্তনার সাহায্যে নিয়ন্ত্রিত হয়; ফলে 
্থয়ীভাব (প্রবৃত্তি, ) 'উগস্থায়িভাব'বন্ধের (876101976) ভিতয় দিয়েই আত্ম- 


নাটামাহিতোয়' অবয়ধ ও উপাদান | কত 


প্রকাশ করে। ব্যক্তির সমস্ত কর্মের যুগে আছে এইভাব এবং সেই ভাবপ্রবণভার 
রপটিরই অন্যনীম চরিত্র । এই হিসেবে এমন ব্যক্তি নেই ধার কোন না কৌন রফম 
চরিত্র নেই অর্থাৎ যার সমস্ত অচিরণে বিশেষ বিশেষ ভাববন্ধের ক্রিয়া বা গ্রধণতীর 
প্রাধান্ লক্ষ্য করা যায় না। কোনো বিষয়ে তাঁর প্রবৃতি হয়তো! খুবই ছুর্বার, কোনে। 
বিষয়ে নিবৃত্তি হয়তে। খুবই দূঢ়। প্রবৃতি ও নিবৃত্তির ্বন্ব আর এদের একপক্ষের জয় 
পরাজয় প্রত্যেক মানুষের জীবনে অহরহ ঘটে চলেছে। গ্রবৃতি-নিবৃত্তির আপেক্ষিক 
স্থিতিশীল বা গতিশীল ছন্দের মধ্যেই চরিত্রের অভিব্যক্তি । স্থিতিশীল ছন্ৰের মধ্যে 
চরিত্রের প্রকাশ রূপ আর গতিশীল ছন্দের মধ্যে চরিত্রের “বিকাশ' রূপ দেখা যাঁয়। 
স্থৃতরাং চরিত্রস্থা্ট বলতে বোঝায় চরিত্রের প্রকাশ-রূপটি অথবা বিকাশ-রূপটিকে রূপ 
দেওয়া--ভাব ও ভাবছন্দের ভাব-সঙ্ষোচন ও ভাব-বিকোচনের মধ্য দিয়ে জীবনলীন্গার 
রূপটিকে যথাযথ ভাবে প্রকাশ করা। + 
চরিত্রের সংজ্ঞ! দিতে গিয়ে এরিটর্জিখেছেন_3) 01)815,0%61) ]1 1008) 
01861 11৮06 01 দা1)101) ০ 2807100 001211) 00811668 ৮0 87০ 86910, 
যে যে ধর্ম থাকায়ুব্যক্তিতে দৌষগুণ আরোপিত হয় চরিত্র বলতে সেই ধর্মকেই বেঝায়। 
. এই ধর্মই এক ব্যক্তিকে অন্য ব্যক্তি থেকে স্বতন্ত্র করে রাখে এবং 
নিলা এই ধর্ম থেকেই সমস্ত আচরণ বা কর্ম জন্মায় ও তার ঘ্বারাই 
কর্ম বিশিষ্টতা পায়। 466102. ও 01781:8069:এর পারস্পরিক 
সম্পর্ক আলোচনা! প্রসঙ্গে খুব সুম্্ দৃষ্টি নিয়েই এরিস্টটল মন্তব্য করেচেন-_-20107 
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80610189228. 81] 50009998 0]. 191101:0  00])97.05.__-ঘটন সবসময়ে ব্যক্তি 
সাপেক্ষ আর ব্যক্তির মধ্যে সর্বদাই চরিত্র ও চিন্তার বিশিষ্টত। দেখা যায়। এই চরিত্র 
ও চিন্তার বিশিষ্টতার ভিত্তিতেই ঘটনার বৈশিষ্ট্য নির্ধারিত হয়। আর এই চিন্ত। ও 
চরিত্রই ঘটন! বা কার্ধের জনক. বাস্তবিক ঘটনা ব্যক্তিরই ঘটন! এবং ব্যক্তি 
প্রবৃত্তি-নিবৃত্তির ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়ার একটি শ্তি-ক্ষেত্র। প্রবৃতি-বন্ধ ও নিবৃত্তি বন্ধের 
ক্রি্া-গ্রতিক্রিয়ার মধোই ব্যক্তি চরিত্রের অভিব্যক্তি । যেখানে জীবন, সেখানেই 
ব্যক্তি, আর সেখানেই প্রবৃতি-নিবৃত্তির ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া। এদেরই প্রধান প্রকৃতির 
বৈশিষ্ট্যে চবিত্র বৈশিষ্ট্য। এরিস্টটল যখন বলেন_-"00085969] 15 0079৮ 100 
70418 10078] 10011000505 91)01710 1) 1000 01 00105 ৪, 0027 
011009308 0. ৮0108, ঘ। “...81) 89901) ব| 20605 00126 1790106955 
11078] 10051009001 2) 10170, জা1]] 0০920958159 04 01087506617 
তখন অনেকথানিই যথার্থ কথ! বলেন; তবে নৈতিক উদ্দেশ্য-সিদ্ধিতেই চরিত্রের সার্থকত। 
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৭. মামী 

মধ্যে একটু একদেশদপিতার পরিচন্ন রয়েছে। সাহিত্যে 'ভালে। চবিত্র' ছুই অর্থে 
প্রযুক্ত! প্রথমত; নৈতিক উদ্দেশ্যের দিক দিয়ে ভালো, দ্বিতীয়ত: মূনন্বাততিক 
অভিবাক্তির দিক দিয়ে ভালো। যুধিষ্ির যে অর্থে ভালো চরিত্র, ছুর্ধোধন সেই 
অর্থে' ভালে! না হলেও ্ুন্দর শয়তান' হিসেবে "ভালো চরিত্র হ'তে পারে। 
এবিস্টটলের মতে ভালে। চরিত্রের ভালোত্ব-_ 


ক।॥। নৈতিক আদর্শ (16 [0৪6 0৩ ৪০০৭) 

খ॥ গুঁচিত্য ( 07010119৮5 ) 

গ॥ বাস্তব ( ঠণ1৩ 69 1109) 
ঘ ॥ সঙ্গতি (0077818601)05 ) 


বাস্তবতা সম্বন্ধে তার বক্তব্য এই যে নৈতিক ভালোত্ব ও ওঁচিত্য থেকে তা! পৃথক 
অর্থাৎ এই ছুটি থাকা সত্বেও চরিক্র অবাস্তব হয়ে উঠতে পারে। তারপর সঙ্গতি সন্বদ্ধে 
তার নির্দেশটি খুবই ম্মরণীয়। এমনকি ষদি অসঙ্গত চবিত্র হুষ্টিরই প্রয়োজন হয় তবে 
চরিত্রটিকে বরাবর সঙ্গতরূপে অসঙ্গত (2011519971619 1060179186০0 ) করে গড়ে 
তুলতে হবে। | 

এ ছাড়াও চরিত্রের আরো! বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর। যায়, গ্রথমতঃ সরঙ্গতা বা জটিলতা 
আর দ্বিতীয়তঃ গভীরত| বা অগভীরতা। অর্থাৎ চরিত্র যেমন নৈতিক আদর্শের দিক 
দিয়ে উচিত ব! অনুচিত, ভালে! বা মন্দ, বাস্তব বা অবাস্তব, সঙ্গত বা অসঙ্গত হতে 
পারে তেমনি ভাবদ্বন্দবের বৈচিত্র্যের দিক দিয়ে সরল ব| জটিল, গভীরতার দিক দিয়ে 
অগভীর ব। গভীর হতে পারে। যেখানে চরিত্র ভালো বা মন্দ হিসেবে একহারা 
সেখানে চরিত্র সরল ; আর যেখানে চরিত্র ভালোমন্দে মেশানো) একাধিক ভাবের 
ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ায় ভাব-শবল, সেখানে চরিত্রের রূপ জটিল। আবার এমনও হতে 
পারে চরিত্র পরিকল্পনার দিক দিয়ে সরল বা জটিল ছুটির একটি হয়েছে বটে কিন্তু 
রূপায়ণের দিক দিয়ে হয়তে| খুব গভীর হয়ে ওঠে নি। 

সাহিত্যে চরিত্রের দুরকম রূপ সম্ভব। প্রকাশধর্মী ও বিকাশধর্মী। গ্রকাশধর্মী 
রূপটি সেখানেই যেখানে চরিজ্রে ধরাবাধা! প্রবণতাই অপরিবন্তিত রূপে বারবার 
আবৃত্ত হয়, যেখানে চরিত্রে রূপ থাকে, কিন্তু রূপান্তর থাকে না। এক কথায় 
বলা যায় চরিত্র যেখানে একহীর! সেখানেই তা প্রকাশধর্মী। 
আর যেখানে প্রবণতা সম্পন্ন চরিত্র, পরিবেশের সঙ্গে খাপ খাওয়াতে 
গিয়ে ক্রিয়া-প্রতিক্রিরার নানা ঘাত-সংঘাতের মধ্যে দিয়ে এগুতে এগ্ততে রূপাস্তরিত হয়ে 
যায়, চরিত্রের মধ্যে গুণগত পরিবর্তন ঘটে, সেখানেই চরিত্র বিকাশধর্মী। এই 
যেমন বিকাশধর্মী চরিত্রের একরূপ, তেমনি আর একটি রূপও হতে পারে। ঘেখানে 
কোনো বিশেষ চরিত্রে একাধিক ভাববন্ধের পারস্পরিক ছন্ব দেখা দেয় এবং কখনও 
একটি কখনও বা! অন্ঠটি প্রধান হয়ে উঠে চরিত্রের আচরণকে নিয়ন্ত্রিত করতে থাকে, 
তথ চরিত্রটিকে জটিল ও ভাব-শবল করে তোলে, সেখানেও একধরণের বিকাশ লক্ষ্য 
করা যায়। যে রচনায় কালব্যাপ্তি অনেকখানি, সংকীর্ণ সময়ের শর্ত দিয়ে যা সীমাবদ্ধ 


চরিত্রের রূগ 


আট)সাহিতোর অবযহয ও উপধদান ১ হিউজ। 


অয়, সেখানে চরিত্র ধিকাঁশধর্মী ূপ ফুটিয়ে তোল। সহন্গসাধ্য ব্যাপার এই কারণে 
'উপন্যালে চবিত্রের বিকাশ দেখানো যত লহজ্, নাটকে তত সহজ নয়। নাটকে চধিত্রের 
বিকাশ-কাল সংকীর্ণ অভিনয়কালে সীমাবদ্ধ ; ফলে প্রথম ধরণের বিকাশশীল চরিত্র 
্াষ্ট করতে হলে অল্পকালের মধ্যেই করতৈ হয় 1 নাটকে ঘ্িতীয় ধরণের বিকশধর্মী 
চরিভ্রই বেশী পাওয়া যায়। 

চরিত্রের স্বরূপ বা রূপ যাই হোক, নাটকে চরিত্রের মর্ধাদা কি সেইটিই আলোচ্যবিষয়। 
নাটকের ছ'টি উপাদানের মধ্যে এরিস্টটল কাহিনী (0196) কেই নাটকের আত্মা বলে 
অভিহিত করেছেন এবং তার যুক্তি দিতে গিয়ে বলেছেন, 
নাটক--,..15 21] 10116950৮70 01 7707) 190৮ 0 81) 
2০৮:00 9150. 01100) 210. 1100 00108186517, 90৮1017 200. 15 01১0. 19 &, 
21009 01 80807) 170৮ 2 0011. 0002790৮0 0662100100917)01)95 
001811608 100৮ 16 1505 00011 50৮1005 0796 0065 29 1021010১০07 90৪ 
10501190,০,, ১,৯55 (01781,060] 001099 1) % 9010510101য &0 016 9061009.+ 

বিশেষভাবে লক্ষণীয়, চরিত্র ও ঘটনার মধ্যে এরিস্টটল ঘটন|কেই গুথম মর্যাদা! 
দিয়েছেন । তার মতে চরিত্রের স্থান দ্বিতীয়। কারণ নির্দেশ করতে গিয়ে দেখিয়েছেন, 
নাটকের উপস্থাপ্য বিষয় জীবন এবং জীবন মানেই ঘটন| | কারণ জীবন যেমন ঘটনা- 
ময় তেমনি জীবনের পরিণতিও বিশেষ ধরণের ঘটনায়। চরিত্র গুণবিশেষ। কাজের 
জন্যেই লোকে স্থখ বা দুঃখ ভোগ করে। আরো লক্ষ্য কর! দরকার__চরিত্র যে সমস্ত 
আচরণের ব! ঘটনার মূল এও তিনি না বুঝেছেন এমন নয়_0100016 800 01081180857 
29 610০ ৮০ 102601] 0210899 70107 ভ1)10]) 2010109 9101106 উক্তিটিই ভার 
প্রমাণ। কিন্তু তবু তিনি দ্েখিয়েছেন,-০0 8061013 25) £]] 8700853 ০0: 
1811079 061)0)05 | এই যুক্তিতেই তিনি সিদ্ধান্ত করেছেন) 10797705610 28107) 
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চরিত্রের মর্যাদা 


01720780601, 00269 11) 89: 50105101875 00 ০ 80610105.  177709 ৮9 
11001001165 200. 010 1)10% 810 070 ০170 01 ৪. 00005 8130. 70 00. 15 07০ 
20161 01106 01 81]. এরপরে আরো একটি যুক্তি তিনি দিয়েছেন__যা খুবই 
প্রণিধানযোগ্য ৷ “চবিত্র' না থাকলেও ট্র্যাজেডি হতে পারে কিন্তু ঘটনা অভাবে কোনো! 
কিছই হতে পারে না। তীর তৃতীয় যুক্তি বিশেষভাবে লক্ষণীয়” চররত্র-প্রকাশক 
কতকগুলো ভালো ভালে! বক্তৃতা চরিত্রের মুখে দিলেই ভালে! নাটক হয় না। * 

এই সমস্ত যুক্তির ভিত্তিতেই কাহিনীকে প্রথম স্থান দিয়ে চরিত্রকে দিয়েছেন 
দিতীয় স্থান। তার এই যুক্তির মধ্যে বেশ স্থচ্মদশ্িতার ছাপ আছে। ঘষে 
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২৩ |...) নাটিতববীমাংস! 


কোনে! নাটক বিশ্লেষণ করলে এর সত্যতা উপলব্ধি করা! যেতে পারে। গ্রীক 
নাটক 'থেকে আরম্ভ করে শেকভের শান্ত নাটকগুলে! পর্যন্ত খ্যাতনামা নাটক 
বিশ্লেষণ করে দেখানে| যায় অঙ্গীরসনিষ্পত্তিতে ঘটনাই নিয়ামক | শেক্সপীয়রের 
ম্যাকবেথের কথাই ধর! যাঁক। নাটকের রস কয়েকটি তীব্র ঘটনাকে আশুয় করেই 
প্রবাহিত | ভানকান-হত্য! থেকে ম্যাকবেথের হত্যা পর্বস্ত ঘটনার পর ঘটন! এবং 
বিশেষ সুতীব্র ঘটনাতেই নাটকের পরিণতি। এই হিসেবে, ঘটনা যে নাটকে 
প্রাথমিক মধাদা পাঁবে সহজেই অনুমেয় | 

কিন্ত এরিস্টটলের এই সিদ্ধান্ত বহুদিন অবাধে প্রচলিত থাকলেও পরবর্তীকালে 
অনেকেই একে বাধা দিয়েছেন। প্রথমত; ড্রাইডেনের মধ্যে দিয়ে বিরুদ্ধাচারণ 
প্রথমে মাথ| তোলে । তিনি বলেন--5৮০:5 18 0.9 19286 08৮ 0 00০ [019178, 
কাহিনী নাটকের কাঠামো মাত্র । চরিত্র, ভাবকল্পন। ইত্যাদিই নাটকের প্রধান উপকরণ 
এর পরে চরিত্রকেই নাটকের মুখ্য উপাদান বলে স্বীকৃতি দেবার ঝৌকটি দেখ 
যায়। বল! হয় চরিত্র-প্টিই নাটকের আসল ব্যাপার। যে নাটক চরিত্র স্ষ্টির 
দিক দিয়ে যত হীন নাটক হিসেবে 'ত। তত নিকৃষ্ট । কাহিনী ব! ঘটনাবিন্যাস তথ। 
পরিস্থিতি কল্পনার চেয়ে চরিত্র-রহস্ প্রদর্শনই প্রথম ও প্রধান কর্তব্য বলে মনে কর! 
হয়। [607 4])01" ০0069 এ-সম্বন্ধে য| মন্তব্য করেছেন, এপক্ষের সিদ্ধান্ত হিসেবে 
তাকে উপস্থপিত কর! যায়। তিনি বলেছেন_ণো ৪010)032 07৮৮ 00০ মি 
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এদের মতে কাহিনী ঘটন। ব| পরিস্থিতি উপায়, চরিত্র স্ুপ্টিই উপেয়, বা উদ্দেশ্য । 

এখন কাহিনী অর্থাৎ ঘটনাবিন্য!স ও পরিস্থিতি পরিকল্পন! এবং চরিত্রের আপেক্ষিক 
গুরুত্বের তুলনা! মূলক আলোচনাকালে এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত ও উইলিয়ম জোন্স 
, মহাশয়ের মন্তব্যের তাংপর্ধ ছুটিই বিশেষভাবে বিচার্ধ। এরিস্টটল নাটকের রস- 


নাটাসাছিত্যের অবয়ব ও উপাদান ২৬৫ 


নিষ্পত্তির দিকেই দৃষ্টি নিবন্ধ রেখে আলোচনায় এগ্িয়েছেন বলেই খুব স্বাতাঁবিক 
ভাবেই চিত্র -বিশ্টেষণ অপেক্ষা ঘটনার বা পরিস্থিতির ওপরেই বেলী, গুরুত্ব 
আরোপ করেছেন। আধার হারা চরিত্রসটি তথা চরিত্র বিশ্লেষণের মধ্যে দিয়ে জীবনের 
সমালোচনার দিকে লক্ষ্য রেখে এগিয়েছেন, নাটকের ভাববস্তর দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ 
করেছেন, তারা ঘটনাবিন্তাস অপেক্ষা চরিত্রের ওপরেই বেশী গুক্ষত্ব দিয়েছেন | 
এখানেই বলা দরকার ঘটন। বিন্যাস বা পরিস্থিতি পরিকল্পনা ও চরিত্রের পারস্পরিক 
সামপ্রস্ত ঠিকমত উপলব্ধি করতে না পারলে এ ছুটির যে কোন একটিকেই সর্বন্থ 
মনে করবার গৌঁড়ামি এসে যেতে পারে। এরিস্টটলও লিখেছেন- চরিত্র ও 
চিন্তা থেকেই সমন্ত কার্ধের উৎপত্তি কিন্তু কার্ধ বা ঘটনাতেই চরিত্রের অভিব্যক্তি 
ও পরিণতি। ঘটন! (শারীরিক বা মানসিক ) নেই অথচ চবিত্র আছে এ যেমন্‌ 
অসম্ভব, আবার ঘটনা, শারীরিক বা! মানসিক দুইই ঘটছে অথচ চরিত্রের কোনোরকম 
অভিব্যক্তি নেই এও তেমনি অসম্ভব । তবে এমন সম্ভব যে শারীরিক ঘটনা ঘটছে 
বটে কিন্তু মানসিক ঘটনা তেমন ঘটছে না অর্থাং চরিত্রের প্রকাশ বা! বিকাশ 
ঘটছে ন৷ এইরকম ক্ষেত্রেই আমরা নাটককে কাহিনী-সর্বস্ব বলে থাকি। কিন্তু 
স্মরণ রাখা উচিত যে কাহিনী বলতে শুধু প্রধান প্রধান শীরীরিক ঘটনার কাঠামোটিই 
বোঝায় না, সেই কাঠামোর মধ্যে যে সুক্মম সুক্ষ মানসিক ঘটনা অন্গুভাবাদি ঘটে 
তাদের সমষ্টি নিয়েই কাহিনী। ভালো রসঘন নাটকের পক্ষে চরিত্র বিশ্লেষণের 
জন্যেই চরিত্র বিশ্লেষণও ততটা প্রয়োজন নয় ঘতট। প্রয়োজন স্ুসন্বম্ধ একটি কাহিনীর 
কাঠামোতে প্রাণবস্ত চরিত্রের প্রতিষ্ঠা । চরিত্রের প্রাণবস্ত। য্ধোনে যত কম, কাহিনীর 
হুঙ্ম গতিভঙ্গিম! ব| সুক্ষ কারুকার্ষও তেমনি কম। অর্থাং সেই অনুপাতে কাহিনীর 
গুরুত্বও কম। চরিত্রমর্ধাদাহীন কাহিনী যতই চাঞ্চল্যকর ঘটনার-সংযোগে গড়ে উঠুক 
না কেন, তার লঘুভার ন| হয়ে উপায় নেই। মোটকথা এই, চরিহকে বাদ দিয়ে 
যেমন ভালে! কাহিনী স্থষ্টি কর| যায় ন| তেমনি ভালে! কাহিনীকে বাদ দিয়ে 
চরিজ্র স্ষ্টি করা সম্ভব নয়। প্রত্যেক প্রথম শ্েণীর নাটকে চরিত্র ও কাহিশীর 
মণিকাঞ্চন যোগ ঘটে থাকে । 


ততীন্র উপাদান্ন 2 ভানা (8০98৪) 


সাহিত্যস্থ্ট এক হিসেবে ভাবকে রূপের মধ্যে অঙ্গ দেওয়। এবং রূপকে 
ভাবের মধ্যে মুক্তি দেওয়া। কাহিনীতে জীবনের রেখারূপটিকেই দেখা খানর__-সে রূপ 
প্রাথমিক ধল। চলে। রূপের সহজ উপলব্ধির, রূপের গতিভঙ্গিমার রেখা চিত্র। 
চরিত্র সৃষ্টিতে জীবনের এই রূপটিকেই জীবন-রসে আরও বসিয়ে তোলা হয়। আর 
ভাবনায় সেই রূপই ভাবের মাঝারে মুক্তি আস্বাদন করে। জীবনের যে প্রকাশ 
রূপের মধ্যে স্পন্দিত, তা-ই ভাব-রূপে বিকশিত হয়ে ওঠে। কল্পনা ও ভাবনা, 
ভাবাবেগেরই আধিমানসিক অভিব্যক্তি। শুধু অন্ুভাবেয় হৃদয় ক্রিয়ার মধ্যেই 
ভাবাবেগ যেখানে আবদ্ধ হয়ে থাকে ন! সেখানেই তা কল্পনা বা ভাবন| হয়ে ফুটে ওঠে। 


২৬৬ নাটাতঘবদীমাংসা 


এই হিসেবে কল্পনা ভাবের কাল্পরূপ আর ভাবন! ভাবের তত্বরূপ। এভাঁবেও 
বল! ষেতে পারে, সাহিত্যে জীবনের ঘটনার দিকটি কাহিনীতে” হাদয়ের দিকটি 
চরিত্রে এবং মস্তিষ্ষের দিকটি ভাবনায় প্রতিফলিত হয়। এই ভাবনাকেই প্রাচীন 
সাহিত্যশাস্ত্রে অর্থগৌরব বলে ধরা হয়েছে এবং কাব্যে অর্থগৌরবের গৌরব যে 
সমধিক একথাও বল! হয়েছে । 

ভাব ও ভাবনার সম্পর্কের কথা আগেই আলোচনা করা হয়েছে । এখানেও প্রথমে 
বলা প্রয়োজন যে ভাব স্বরূপে আবেগমাত্র । তার প্রকাশ দেহের পধায়ে অন্ভাবে আর 
মনের পধায়ে কখনে। কল্পনায় কখনে। বা ভাবনায় । অন্ুভাব, কল্পন!, এবং ভাবনা, ভাব- 
জীবনের অভিব্যক্তির যেন তিনটি পর্যায় । জীবনের বিবর্ভনেও এমশি একটি পর্যায় 
লক্ষ্য করা যায়। অন্ুভাবসর্বস্ব ভাবজীবনের স্তর অতিক্রম করে জীব, কল্পন| ও ভাবন! 
শক্তির স্তরে উন্নীত হয়েছে । আবার মানুষের সমাজের বিবর্তনের দিকে চোখ ফেরালেও 
এমনি একটি গতি পর্যায় দেখা যায়। আদিম সমাজে অনুভ|ব ও কল্পনার ক্রিয়াই 
বেশী। সমাজ যত উন্নত হয়েছে, বিচার বুদ্ধি যত বেড়েছে, জীবনের উপলব্ধি 
ঘত তথ্যে ও তত্বে সমৃদ্ধ হয়েছে, ততই সমাজের ভাব-জীবনে, কল্পনার, ও ক্রমান্বয়ে 
ভাবনার প্রাধান্ত ঘটেছে। এই অভিব্যক্তির ক্রমানুসারেই সাহিত্যে ক্রমে কাহিনী, 
চরিত্র ও ভাবনার ওর জোর পড়েছে । সামাজিক চেতনার যে অবস্থায় স্বুল 
ঘটনাই রসোদ্োধে প্রধান উপকরণ, সেখানে ঘটনার দিকে বেশী ঝৌক থাকা স্বাভাবিক । 
পরে জীবন সম্থন্ধে যত চেতনা বা অভিজ্ঞত। বেড়েছে, তত ব্যক্তি-চরিত্রের সক 
ক্রিয়ার প্রতি জনচিত্বের আকর্ষণও বেড়েছে । তারপর যত সমস্ত! বেড়েছে যত 
মত-পথের ছন্দ দেখা দিয়েছে, যত জ্ঞান-বিজ্ঞানে সমাজ এগিয়ে গিয়েছে, তত ভাবনার 
€0159583102)) মর্ধাদ| বেড়েছে । কারণ আধুনিক চিত্তের আনন্দবোধের সঙ্গে ভাবনার 
যোগ খুবই অন্তরঙ্গ । নানারকম ভাবনা আজ জীবনের অভিব্যক্তির সঙ্গে জড়িয়ে আছে 
বলেই, ভাবনার আনন্দ মূল্য বেড়ে গিয়েছে। অবশ্য প্রত্যেক যুগ্ন সম্বদ্ধেই একথা সত্য। 
ভাবগৌরব বা অর্থগৌরব প্রতে/ক যুগেই বন্দিত হয়ে এসেছে । অবশ্ঠ একথা যেন কেউ 
মনে না করেন যে ভাবন| (:028৮) অতি আধুনিক উপকরণ এবং অতি 
আধুনিক নাটকেই তার প্রথম প্রয়োগ হয়েছে। বার্নার্ড শ" মহাশয়ের ভাষায় বল! 
যেতে পারে 17285 10900. 8590. 19 10702017015 21)0 0160] 6৮০)" 91)99 
19901) 25 1150)690. 1615 00 (00101000০06 1012511)0 111)01) 6) 
1)1070817, 00119910106 7 16 1009 10907 10001590105 009 1185-11076 
শয1)01)0591 09 10175771217 1193 10001, 081)%1919 0116. 1810010210 10170, 
£12710761)6 10872005) 00167200১ 0819010১079 09081506000 01 
10210179297 05065 1060 02005 200. 10691118977% 81602010105--00986 809 
10০0) 9 01965 2700 001০ 1005799৮ ৪78৪ 01 8109 19/008. 

কিন্তু তাঁর মতে 3911089 01:9175%)র প্রধান উপকরণ--:])1500795101+ এবং 
40150088102 28 01)6 6996 01 00০ 0195 112৮--আর) 8181 10690950102 


নাটাগাহিতোক অবয়ধ ও উপাদান | | হ্জখ: 


1019) 08000968 20 &1)6 18609 06 00106510890 870016 006 5 সুমুদঠ 
17 10101) 10701016118 06 002000% 50. ৫1979069701 10928019] 1787)01- 
61709 60 00৩ %%0107006 810 1:81800. 8150. 80998615815 0150103860..৮ 

একথা অনন্বীকার্ধ যে আধুনিক চিত্তকে তৃথ্ি দিতে হলে 'অর্থগৌরব বা 
ভাবগৌরবে নাটককে নম্দ্ধ করতেই হবে, আর একথাও স্মরণীয় যে, আধুনিক 
চিত্বতৃপ্তির জন্য জীবনের সমস্যাকেই তথ্যতঃ ও তত্বত; উপস্থাপন! করা প্রয়োজন । 
কারণ, আধুনিককালে চিত্তের আনন্দবোধের লঙ্গে ভাবনার যোগ খুবই অন্তরজ । 
নানারকম ভাবনা আজ জীবনের অভিব্যন্তির সঙ্গে জড়িয়ে আছে বলেই, ভাবনার 
আনন্মূল্য বেড়ে গিয়েছে। অবশ্ঠ প্রত্যেক যুগ সবন্ধেই একথা সত্য। ভাবগোরব 
ব। অর্থগৌরব প্রত্যেক যুগেই বন্দিত হয়ে এসেছে। ূ 

কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে একথাও মনে রাখা প্রম্মোজন যে কি কাহিনী, কি চরিত্র, কি 
ভাবনা, _ৃষ্ির উপাদানমাত্র যাদের উদ্দেশ্ট_বা৷ পরিণাম 'রস-স্্ি'। রসসাহিত্যে 
ভাবন৷ রসেরই বাহকমীত্র। রসনিষ্পত্তির সহায়ক ন! হলে ভাবনার আর যে মর্ধাদাই 
থাকুক, রসআষ্টার অমধাদাই ঘোষণা করে। লক্ষ্য করবার বিষয়--:0190899101 
0770%র মূল গায়েন বার্নার্ড শ'-ও লিখেছেন,_89029561%015015005809-_অর্থাৎ 
থানিকটা যুক্তি-তর্ক আলোচনা জড়েো৷ করতে পারলেই ভালো নাটক লেখ! হয়ে যায় 
তানয়। নাটকের পক্ষে বড় কথা জীবনের অভিব্যক্তির মধ্যে দিয়ে, অর্থাৎ পরিস্থিতি 
ঘটনা, মানসিক ভাব-বিক্রিয় প্রভৃতি উপায়ের সাহাযো, জীবনসমস্যার রূপ ও 
পরিণতিটি উপস্থাপিত করা । স্তরাং ভাবনার নিজস্ব গান্তী ও গভীরতা যতই থাক, 
রসদাহিত্যে ভাবনার স্থান মুখ্য নয়। কারণ উচ্চাঙ্গের ভাবনা না থাকলেও ভোরালো 
রস্সাহিত্য স্ষ্টি সম্ভব আর সম্ভব এই কারণেই যে জীবনকে রূপ দেওয়াই রসসাহিত্যের 
মুখ্য উদ্েশ্ট__ভাবনাকে নয়। তধে আধুনিক জীবনে ভাবনা যখন অনেকানি স্থান 
জুড়ে আছে, ভাবে ও ভাবনায় চরিভ্রকে গভীর করতে না পারলে, জীবনের গভীর বূপ 
যেখানে সম্ভব নয়, সেখানে, জোরালো রসপাহিত্যের জন্যে ভাবনার একটি বিশেষ 
উপবোগিতা৷ নিশ্চয়ই আছে । অবশ্য সবসময় তা আন্ুযঙ্গিক বা প্রাসঙ্গিক । জীবন 
যেখানে ভাবনার স্তরে গিয়ে ভাবকেই বিস্তার করতে চাঁয়, সেখানেই ভাবনার 
উপযোগিতা কিন্তু নিছক “ভাবনার জন্ভে ভাবনা? রসসাহিত্যে দেয ছাড়া গুণ নয়। 
বার্নার্ড শ' যখন বলেন-101200015 01500981017 2180 100)11)51000% 01900038101) 
তখন তীর বলার উদ্দেশ্য এই নয় ঘে--যে কোনো সমস্তামূলক প্রবন্ধ উত্ভি-প্রত্নাক্তিবন্ধে 
সাজিয়ে দিলেই নাটক হবে। উদ্দেশ্য এই যে জীবনের সমস্তাকেই নাটকে রূপ 
দিতে হবে এবং এমনভাবে রূপ দিতে হবে যেতা যেন রসিক ও ভাবুক উভয়েরই 
চিত্তকে সমানভাবে মুগ্ধ করতে সক্ষম হয়। জীবনসমস্তাকে গভীরভাবে রূপ 'দিতে 
হলে, শুধু ভাবাবেগের গতি-বিভঙ্গ দেখানোই যথেষ্ট নয়, ভাবাবেগের সঙ্গে সঙ্গে 
সমস্তাকে বিচার-বিশ্লেষণ করে আধুনিক মস্তিষ্কের কাছে উপাদেয় করেও 


তুলতে হবে 


টা বটতব্ধীয়ানো . 
ভতুগ্থশুপাদাশ-_বাগ.বিশ্যাস বা সংলাপ (0০8০০) 


নাটকের লক্ষণের মধ্যেই এই তাৎপর্ধটুকু পাওয়া! যায় যে নাটকের মধ্যে নাট্যকার 
থাকেন নাটকের বাইরেই-_ মলাটে কিংবা পরের সাদা পৃষ্ঠায় ৷ নেপথ্যে । আর যেখান 
থেকে অস্কবৃষ্ঠের শুরু সেখান থেকেই নাট্যকার অৃষ্ঠ ; দৃষ্ত শুধু ৃশ্ঠ, ঘটনা ও নাটকের 
পান্্র-পাত্রী এবং তাদের কথাবার্তার সঙ্গে শারীরিক মানসিক ক্রিয়াকলাপ । স্তৃতরাং 
নাটকে নাট্যকারকে সব কথা বলতে হয়--ঘটনার ও পাত্র-পাত্রীর সংলাপের মাধ্যমে । 

“নাটকে নাট্যকার নীরব, মুখর শ্তধু ঘটনা ও পান্র-পাত্রী। নাটকীয় ঘটনা তাই 
এমন ঘটনা য1 ৪1)0010 ৪1969]. 101 00)000801598 *ম10)006 5208] 319091010 
এবং নাট্যসংলাপকে এমন সংলাপ হতে হবে যার উদ্দেস্টে এরিস্টটল বলেন--%76 
8790%৪ 817060. 11) 5199601) 81)0010 199 1)::001080. 10 0) 8179812 2170 
2৪ ৪, 0811 0£ 9 81)0901). এই দিক দিয়ে নাটকের সংলাপ অভিভাবকহীন-_ 
ফলে তার সমস্ত দায়িত্ব নিজেকেই বহন করতে হয়। দৌষ ক্রটি সংশোধনের জন্য 
কেউ নেই। উপন্াপিক তার পাত্র-পাত্রীর সঙ্গে সঙ্গেই চলেন। পান্র-পাত্রী কথা 
দিয়ে যা বোঝাতে পারেন না তিনি বিশ্লেষণ করে, আগের সঙ্গে পরের আন্তপূধিক সম্পর্ক 
তুলে ধরে, ত| বুঝিয়ে দেন। কিন্তু নাট্যকার নেপথ্যে থাকেন বলেই সব কিছুর ভার 
তার সংলাপকেই বহন করতে হয়__079 07709581586 10056 00 9৮910817101 
8810449. কাহিনীরচনা অর্থাৎ তাঁর অগ্রগতি সৃষ্টি, চরিত্রের প্রকাশন ব| ০ 
সবকিছুর দায়িত্বই সংলাপের । 

সংলাপের সমস্যা |* 

ক।। সংলাপের প্রথম সমস্যা অভিসরণ (72702168910 ) ব। প্রগতিশীলত। 
প্রত্যেক দৃশ্তে পংক্তিগুলে৷ শুধু সেই দৃশ্ঠের পরিস্থিতিটিকেই পরিণতির দিকে নিয়ে যাবে 
তা নয়, অধিকন্ত ভাবী পরিণতির দিকেও এগিয়ে নিয়ে যাবে। 

খ॥ দ্বিতীয় সমস্যা _-পরিচয়স্থাপনা (2%9091807)। এ সমস্।_-পটভূমির সঙ্গে 
অর্থাৎ যে ঘটনা থেকে সমস্ত ঘটনার উৎপত্তি ও ক্রমপরিণতি সেই ঘটনার সঙ্গে দর্শক 
ব। পাঠককে পরিচিত করানো । উপন্যাসে লেখক নানা উপায়ে এই উদ্দেশ্টটি পিদ্ধ 
করতে পারেন। প্রথমেই সৌজান্জি বিবরণ দিয়ে আরম্ভ করতে পারেন অথব। কাহিনীর 
মাঝখানে আরস্ত করে যাকে ইংরেজিতে 1891. 1১2০৮ বলে সেই প্রক্রিয়ায় অতীতে 
অভিক্ষেপ করে অতীতকে উত্ভাসিত করে তুলতে পারেন। কিন্তু নাট্যকারকে যা করতে 
হবে তা পাত্রপাত্রীর সংলাপের মাধ্যমেই করতে হবে। আর কাহিনী-কৌতুহল অক্ষুণ্ন 
রেখে, পান্র-পাত্রীর চরিত্রের সঙ্গতি ও ওঁচিত্য বজায় রেখেই ত| করতে হবে । নাট্যকার 
কখনও পান্র-পাত্রীকে কেবলমাত্র সংবাদ পরিব্ষণ করবার জন্য ব্যবহার করতে পারেন 
না। পাত্র-পাত্রীর চরিত্রের ও পরিস্থিতির সঙ্গে যার কোন সম্পর্ক নেই, উচিত্য অনুপ 
রাখতে হলে, কিছুতেই তা তাদের মুখে দেওয়া! যায় না। এই কারণেই উত্থাপন! একট 


[ * 39786800808 701802৬০্রন্থ থেকে গৃহীত ] 


মাটসাহিতার 'য়যয ও 'উপাধান ২৮ 


জটিল সমস্যা এবং তিনিই ক্কতী উপস্থাপক ধিনি পরিস্থিতির ও চরিত্রোচিত সংলাপের 
মাধামে সহজভাবেই উত্থাপনা ব্যাপার অর্থাৎ পটভূষিকে ও ক্রিয়াতৃমিকে আলোকিত করে 
তুলতে পারেন। অবশ্ঠ বর্ণনা, টিগ্ননি, ঘগতোক্তি, আকাশভাষণ, নেপথ্য-উক্তি ইত্যাদি 
প্রক্রিয়ার সাহায্যে উত্থাপন! নাট্যমাহিত্যে না আছে এমন নয়। কিন্ত এরা খুবই দুর্বল, 
এবং আঁধুনিককাঁলে বল! চলে খুবই অচল। এমন কি শ্বগতোক্তি পর্যন্ত নিছক 
স্বগতোক্তির বেশে চলে ন|।. কোনো মানসিক উত্তেজনার ন্বাভাবিক পরিণতির, 
হ্প্রঘোর গ্রতৃতির আকারে ছাড়া তা আজ সমাদর পায় না। 

গ॥ তৃতীয় সমন্যা-_উচিত্য (70170911116 )। নাটকের সংলাপের ওঁচিত্য 
বিচার প্রসঙ্গে প্রথমেই এই কথাটি মূনে রাখ! দরকার যে নাটকীয় সংলাপের সার্থকতা তার 
00001017010 [01950776100 800. 00510101176 0০ 91%08100, 01 070 00185. 
নাটকীয় পরিস্থিতির উপস্থাপনার ও ক্রমবিকাশনের মাফল্যের উপর নির্ভর করে অর্থাৎ 
নাটকে সংলাপের যে প্রধান উদ্দেশ ভাব ও ভাবন! সম্পন্ন চরিত্রের সু ও সঙ্গত রূপায়ণ 
এবং সঙ্গে সঙ্গে কাহিনীর বা! ঘটনার অগ্রগতি সাধন,-অবিরোধে এই উদ্দেশ্টি সিদ্ধ 
কর। দরকার । প্রথমেই মনে রাখা দরকার নাটকীয় সংলাপ বিশেষ জাতীয় কখোপবথন 
এবং তাকে সজীব করতে হলে অবশ্যই কথোপকথনের সীধারণ ধর্মটি তাতে বজায় 
রখা আবশ্তক। এই ধর্ষ ঘত বজায় থাকে সংলাপ ততই স্বাভাবিক হয়ে €ঠে। 
এই স্বাভাবিকত্ব নির্ভর করে ছুটি বৈশিষ্ট্যের ওপর,-_বলার বিষম ও বলার ধরন। 

ব্লার বিষয সম্ঘন্ধে দেখা যায় কথোপকথনের সময়ে অনেক ক্ষেত্রেই একটি বিশেষ 
বিষয়ে কথ! নিবদ্ধ থাকে না, বিষয় থেকে বিষয়াস্তরে চলাফেরা! করে-_ কথার মধ্যে 
অবাস্তর কথাও এসে পড়ে। নাট্যকারের হাত-পা এ বিষয়ে একেবারে বীধ! না 
থাকলেও যথেচ্ছাচার করার অবকাশ তার খুবই কম। অবাস্তরকে বর্জন করেও তাকে 
স্বাভাবিকত। বজায় রাখতে হয়। 

স্বাভাবিকত্ব বজায় রাখার সহজ উপায় বলার ধরণ ব! ভঙ্গি। পাত্রোচিত কথাবার্তা 
বলার ঢঙটুকু বজায় রাখতে পারলে স্বাভাবিকতার আবহাওয়া না এসে পারে না। 
এমন কি কথ্যভঙ্গি থেকে দূরে থাকলেও অর্থাৎ ছন্দিত বাক্যে প্রকাশ করলেও পাত” 
চিত কথাবার্তা এবং বলার ঢঙ আমদানি করে বেশ খানিকটা স্বাভাবিকত। সঞ্চার 
করা যায়। 

ঘ॥ চতুর্থ সমস্ত।-স্বাভাবিক বনাম পোয়েটিক ড্রামা বা কাব্যিক নাটকের 
সমন্তার কথা । ্বাভাবিকতাঁর দীবির স্বাভাবিক পরিণাম--গদ্যনাটকের ও কবিত্বহীন 
বাস্তব জীবনের রূপ । প্রথমে স্বাভাবিকত। সম্বন্ধে যে আলোচন! হয়েছে, ভাবগত 
বা চরিত্রগত শ্বাভাবিকতার আলোচন। এবং সেই কারণেই ছন্দেও তা শ্বচ্ছন্দে বিরাজ 
করতে পারে। কিন্তু ভাবগত ও চরিত্রগত ওচিত্যের দাঁবিটি প্রসারিত করে দিলেই 
অর্থাৎ সবভৌম স্বাভাবিকতার চাহিদা তোলার সঙ্গে সঙ্গেই ভাবে ভাষায়, আচারে আচরণে, 
সমন্ত বিষয়েই স্বাভাবিকতার দাবি ওঠে । এই দাবিরই পরিণাম _গগ্ঠ নাটক। এবং 

সবশেষত; কবিত বলতে সাধারণত যা বোঝায়--কল্পনার কাঁলোয়াতী বা তানবিস্তার সেই 


' খরখে িবিদ্বহীন গন্নাটক [ খাঁটি নাটকের লক্ষণ ত্ষটব্য ]1 যেদিন বাস্তবতা ও 
হ্বাভাবিফতার দাবি এত উৎকট হয়ে দেখা দেয়নি সেদিন প্যাবন্ধ ও কবিত্বমন্ধ নাটককে 
আমরা সরসম্থানেই সমাদর করেছি। কিন্তু আজ বান্তবত! ও স্বাভাবিকতার চাহিদা অবস্থা 
প্রণীর! ফলে এই চাহিদারই সঙ্গে আমাদের উচিত্যবোধ ওতপ্রোতভাবে জড়িয়ে 
গিয়েছে'। এভিহালিক বা! পৌরাণিক ঘটনার উপস্থাপনায়, ওই ব্যব্ধানের অস্তরাল বা 
অল্পক্টর্ীর আবরণ থাকার ফলে, আমরা পছ্যে তত আপত্তি করি লা বটে কিস্তু যে 
জীবন আমাদের চোখের সামনে রয়েছে মেই জীবনের উপস্থাপনায় ছন্দের ব্যবহার 
স্বাভাবিকতার বদলে কৃত্রিমতার আবহাওয়াই স্থঙি করে। কোনো সাই অকৃত্রিম 
নয়-প্রত্যেক রচনাই কমবেশী সংকেতাশ্রয়ী এবং কাব্যিক প্রকাশেই সংকেত 
বেশী স্থচিত হয্ব--এমনি যুক্তি দিয়ে পচ্যের ও কাব্যিকতার দাবিক্ষে বাচাতে চেষ্টা করা 
হলেও, গদ্যের বা স্বাভাবিক সংলাপের দাবি ষোলো আনা$ জোরালোই রয়েছে। 
এ দাবি একদিকে যেমন প্রথা অন্যদিকে তেমনি স্ায়সঙ্গত। আধুনিক পদ্য নাটকে ও 
- কাধ্যিকতাময় ভাষার নাটকে, এর বিরোধিতা যতই দেখা! যাক এর পক্ষেই প্রবল সমর্থন 
রয়েছে । চাক! ঘুরিয়ে দেওয়ার সাধ্য গু. 3. চ)011০ বা রবীন্দ্রনাথের মত প্রত্তিভারও 
ষে নেই-_এইটিই লক্ষ্য করবার রিষয়। 

উ।॥ পঞ্চম সমন্তা-চালনা শক্তি (19007)০)। সংলাপের এই গুণটি ব] 
ধর্মটি তখনই দেখা যায় যখন সংলাপ শুনে আমাদের মধ্যে ঘটনার 'অগ্রগ'তর বোধ 
সহজেই জাগ্রত হয়।* তবে একথাও মনে রাখা প্রয়োজন, নাটকের সব অংশে 
সমান চালনা শক্তি বা ৮1০ থাকে না । এক এক নাটকে এই গতির রূপ এক 
এক রকম । সাধারণতঃ নাটকের প্রথমাংশে বিশেষতঃ উপস্থাপনা ব্যাপার ঘেখানে 
জটিল, বিস্তৃত, সেখানে এই গতি বেশ মস্থর। মোট কথা-_ঘটনার গতি বাড়িয়ে 
দেওয়ার শক্তি যেখানে থাকে সেখানেই ঠ600)0 আছে। নাটকের সংলাপের পক্ষে 
(62090 একটি প্রধান গুণ। এমন অনেক নাট্যকার আছেন যাঁদের নাটকের নাটকীয় 
কৌতুহল, ঘটনা বা ভাবাবেগের চেয়ে সংলাপের গাঁথুনি ও 'আকর্ষণের ওপরই বেশী 
করে নির্ভর করে। এদের স্ষ্টির জীবন থানিকটা বক্রোক্তির বা রচনা রসের ওপর 
নির্ভরশীল। সংলাপকে এই হিসেবে-নাট্যকারের প্রধানতষ হাতিয়ার বলা যেতে 


পারে। 


সঞ্চম উপাদান্দ-_গান্ন (5০78), 


সমালোচক মর্গান গাথ।-গীভকে সাহিত্যের প্রোটোগ্লাজম্‌ বলেছেন) দেখাতে 
চেয়েছেন--মূল প্রকৃতি ধীরে ধারে ক্রমপরিণতির ফলে নানারকম ঘাহিত্য-প্রজাতিতে 
রিভক্ত হয়ে গিয়েছে। নাটকের উৎপত্তি বা উৎস সন্ধানে বেরিয়ে এই সত্যকেই 


[% 0105 4561155 ৮ 2998050£ 50301) 509 61570859 £৮৪৪ 04৪ 8179 88059 এ 
স১০৮ঠ2 10510. ও 081] 155 0005006006 ০৫ 6520৮, ] 


নাট্যাহিতোর অবয়ব ও উপা্ধান ইজ১ 


সামনে দেখা যায়। সমবেত গীত (0110718) বিবতিত হতে হতে ভ্রষ্ধে 
কখোপকথনের জন্য পরিচ্ছিন্ন ও সংগ্রথিত হয়ে নাট্যন্বপ লাভ করেছে। এদিক দিয়ে 
সংগীত নাটকের প্রধান উপাদান --অন্ততঃ গ্রাচীন গ্রীক নাটকের রূপ দেখে এবখা 
অবশ্ঠই বলা যায়। ২ 

কিন্ত নাটক যত ব্যক্তিরূপ পরিগ্রহ করেছে সংগীত ততই গৌণ হয়ে পড়েছে। 
জনৈক সমালোচক এই কথাটিই অতি হুন্টরভাবে বলেছেন--( গ্রীক ) নাটকের 
বিবর্তনের ইতিহাস কোরাসের সে সংলাপের প্রাধান্তলাভের প্রতিযোগিতার 
ইতিহাল। সংলাপের প্রাধান্য যত বেড়েছে ততই কমেছে সংগীতের উপযোগিতা এবং 
শেষ পর্বস্ত এই রকম দাড়িয়েছে যে খাঁটি নাটকের রস-হৃিতে সংগীতের স্থান. শুধু 
গোঁণই নয়, একেবারে অবাঞ্নীয় হয়েছে । গীতি নাটকের, গীতিবহ্থল যাত্রা বা! অপেরা 
নাটকের ক্ষেত্রে যে মর্ধাদাই থাকুক, কুলীন নাটকের সভায় এরা অপাংক্রেয়--ভিন্ব 
মেল, ভিন্ন শ্রেণীর অন্ততৃ'ক্ত। প্রাচীন যুগের পরবর্তীকালে, যে-সব নাটকে গান 
(716105) আছে অর্থাৎ গান দিয়ে রসহ্ষ্টির চেষ্টা কর! হয়েছে সেই নাটককে 
মেলোড়াম। শ্রেণীতে নামিয়ে দেওয়! হয়েছে । যেখানে সংলাপের মাধ্যামে যথেষ্ট মায় 
রসম্স্টি করাপস্তব হয়নি সেখানে বরের তীব্র আঘাত দিয়ে রসোহ্ছেক করার চেষ্ট! কর। 
হয়েছে। সেচেষ্টা অনেকখানি কৃত্রিম হয়ে উঠেছে। সঙ্গতি, ওঁচিত্য গ্রভৃতিকে 
উপেক্ষা করে গান প্রযোজনা করা দুর্বলতা,-_ন্ুৃতরাং নিন্দনীয় হবে, বলাই বাহুল্য । 

কিন্তু এখানেই একটি প্রশ্থ উঠবে__গান থাকলেই নাটক যাত্রাকল্প হয়ে যায় কি না 
_-মেলোড্রামা হয়ে পড়ে কিনা ? এ প্রশ্থের উত্তরে এই কথাটিই বলা চলে এবং 
একমাত্র বলবার কথা,--গান থাকলেই নাটকের মহাভারত অশুদ্ধ হয়ে হায় না। 
যেখানে গান স্থান-কাল-পাত্রোচিত হয় সেখানে তাকে নিন্দা করার কোন হেতু 
থাকতে পারে না।. কিন্তু মুশকিল এ 'স্থান-কাল-পাত্রোচিত' শব্টি নিয়ে । এ বিষে 
প্রথা'র হাত অনেকখানি । কোন্‌ স্থান কোন্‌ কাল কোন্‌ পাত্র উচিত--এ বিষয়ে 
প্রত্যেক যুগের আচার বা প্রথাই প্রধান নিয়ামক | দেশে দেশে এ বিষয়ে যে ভিন্ন মত 
হওয়ার সম্ভাবনা আছে ত৷ বলাই বাহুল্য। 


্বষ্ট উপাদান দুস্ঠ্য (90০০5০০1০ ) 


নাটকে দৃশ্ঠকে এককথায় উদ্দীপন-বিভাব বলা যেতে পারে আর -এ নামটি 
মধ্যেই দৃশ্থের সার্থকতা বা অর্থক্রিয়াকারিতার ইঙ্গিত রয়েছে। দৃশ্ঠের কাজ-__রস- 
সট্রর পরিপোষণ করা৷ অর্থাৎ পাত্র-পান্রীর অবস্থান ও অবস্থাকে অভিব্যক্ত করে 
দ্েওয়া। এই হিসেবে দৃশ্কে আমরা কয়েক ভাগে ভাগ করে দেখাতে পারি। 
প্রথমত; দৃশ্য ঘটনার পটভূমি। দ্বিতীয়ত; আহার্ধ বা পরিচ্ছদাদির রূপে অবস্থার 
ব্যগ্রনা। তৃতীয়ত: ক্রিয়ার বা ঘটনার রূপ অথবা মানসিক অবস্থার সংকেত। 
প্রত্যেক নাটকেই-_-পটভূমির দৃশ্য, অবস্থার দৃশ্ঠ এবং ক্রিয়া ব ঘটনার সংকেত কমবেশী 
খীকে। কোন কোন নাটকে পাত্রপাত্রীর মুখের বর্ণনায় “দৃষ্ত' ফুটিয়ে তোলা হয়, 

মাটাতথ্থমীমাংগ! [ ১৬] 


চি শট্িতব্মীদাংসা 


কোন কোন নাটকে-_বাশ্যব দৃশ্ের নির্দেশ ব| বিবরণ দেওয়া থাকে_এই ঘ। পার্থক্য । 
কিন্তু মানসিক অবস্থার সংকেতরূপে ঘৃষ্তের অবতারণা! রূগক ও সাংকেতিক 
নাটকে বেশী দেখ! যায়। নাটকে দৃগ্তের উপযোগিত| সব সময়েই আছে কিন্ত 
[7১1079891010186০ নাটকে মানসিক অবস্থাকে সংকেতের সাহায্যে বাইরে প্রতিভাত 
করবার প্রক্রিয়া অনেক বেশী ব্যবহৃত হয়--সংকেতরপী দৃশ্তের অস্তিত্ব লক্ষণীয় রূপে 
গাওয়া যায়। অবশ্তট এ নমন্ত ব্যাপার অধিকাংশ ক্ষেত্রে প্রযোজকের বিশেষতঃ 
মঞ্চশিল্পীর আওতায় পড়ে। আসল কথা বিজ্ঞানের উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে নাট্য প্রযোজনায় 
তার কার্ধকারিতাও বাড়ছে এবং এমন অনেক দৃশ্য আজ দেখানে! চলে যা আগে 
কল্পনাও করা যায়নি। 

এসব সত্বেও আপেক্ষিক গুরুত্বের তালিকায় এই দৃশ্য উপাঁদানটি সবচেয়ে নীচুতে 
স্থান পেয়েছে। দৃশ্বাপট যোজনা বা পরিকল্পনা নাটকের জন্তে আবশ্যক-__অপরিহার্ধ 
বললেও অন্যায় হয় না। অবস্থাব্যঞ্রকরূপে বা সংকেতরূপেও দৃশ্যের প্রয়োজন নাটকে 
আছে এবং থাকবেও। তারপর শারীরিক ঘটনারূপেও দৃশ্টের উপযোগিত! না আছে 
এঘন নয় কিন্তু তবুও শুধু কতকগুলো! দৃশ্ঠকে একত্র করলেই, বা নাটকে স্থান করে 
দিলেই বড় নাটক সৃষ্টি হয় না। দৃশ্ঠ রসের উদ্দীপনায় সাহাষ্য করে বটে কিস্তু রসের 
পক্ষে তারা “এহ বাহ'। অন্ুভাবাদির আত্তিক ক্রিয়াই রসের পক্ষে “আগে কহিবার' 
বিষয়। এই কারণেই নাটকে ঘটনা বা দৃশ্য চমৎকারিত্ব থাক সত্বেও আস্তর ধর্মের 
অভাবে নাটক হেয় হয়ে থাকে । নাট্যকার শুধু ঘটনাকেই যে কথ! বলাবেন তা নগর, 
নাট্যকারের প্রধান কৃতিত্ব-_পাত্র-পাত্রীদের ভাবে ভাষায় মুখর করে তোল1-_পাত্র- 
পাত্রীদের শুধু দৈহিক ক্রিয়া প্রদর্শন নয়, তাদের হৃদয়-মন-আত্মাকে প্রকটিত কর|। 
যেমন গান দিয়ে রসম্থা্ করা অষ্টার স্থিক্ষমতার দুর্বলতার পরিচায়ক, তেমনি শুধু 
দৃশ্যরচনা করে রসন্্ির চেষ্টাও দুর্বলতারই নিদর্শন 

এরিজ্টটল যখন মন্তব্য করেন__-“]1)6 ৪1090680919 1188, 11)0690. 2) ০100- 
61008] 20506000116 010, 100১ 0: %]] 1০ 09৪ 1৮ 15 0০ 19856 
2705৮108100. 001)000690. 16956 ছা16, 606 ৪৮ ০0 100০৮৮ ...... 13851069. 
09 70000001010 01 91090900187 00905 061997009 17079 07 0179 ৪ 0: 
09 5900 072,01)11)196 0091 00, 1১৪৮ 0£ &)০ 0০৪৮.--তখন অনেকথানি 
সত্য কথাই বলেন। তিনি এ বিষয়েও অবহিত যে _“[997: 800 7016 195 19 
97058০0. 05 91000690018 1062178, 00৮ 0765 1080 2150 1990] 0010 019 
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লক্ষ্য করার জিনিস এই ষে, ট্র্যাজেডি দৈহিক এবং আত্মিক ঘটনার প্রাধান্তে, 
লঘু-গুরু ছুই শ্রেণীতে পরবর্তীকালে ভাগ হয়ে গিয়েছিল। সেই বিভাগের কারণটি 


সাঁটাসাঁহিত্যের অবয়ব ও উপাঙগান | ২৪5 


এরিস্টটলের দৃটি এড়িয়ে যেতে গারেনি। [82805 ৫ 309০8১06 প্রেধীয় 
৷ কর্পনাতেই ত৷ ম্পষ্ট। বাস্তবিক, দৃশ্য যে নাটকের বহিরজ্ ব্যাপার এ বিষয়ে 
এরিস্টটলের সময় থেকে প্রায় সব সমালোচকই অবহিত ছিলেন। হোরেস তীর 
7701919 (২য় খণ্ড) গ্রন্থে দৃশ্য-প্রাধান্তকে তীব্রভাবে কটাক্ষ করেছেন এবং বলেছেন, 
সমসাময়িক দর্শকদের মধ্যে দৃশ্যপ্রিয়ত! একটা বাতিকে পরিণত হয়েছে ।--“3$ 
00দা-8-0859 ০91) &)০ 0101165 001085079 1088 91) 060. 0010 006 981. 60 
ঠ06 90105 1959 ০01 019 01)0675811) 698. [0 100] 10018 0. 10019 
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0010) 18 119870. 019 01910101716, 1306 1198 186 ৪1019]? [০১ 1708 & 
৪1121]. 1796 0061) 1188 1000 119 20010705291] ? 119 70109 &7৪% ৮198 
10) 10111010 80100010165 1191000176 05৩. 

এমন ন! হতে পারে বা কোথাও কোথাও না হয়, ত। নয়। কিন্তু রসের সামগ্রিক 
আবেদনে দৃশ্যের যে অংশ আছে এ বিষয়েও কোন সন্দেহ নেই। বিশেষতঃ নাটক 
যখন দৃশ্য অর্থাৎ অভিনেয় কাব্য--অভিনয় যখন আঙ্গিক-বাচক--আহার্য ও সাত্বিক 
এবং আহীর্ধাভিনযনে-মঞ্চমায়া-সথ্টির বিশেষ একটি স্থান আছে, তখন নাট্যাভিনয় 
থেকে দৃশ্ত-যোজনাকে একেবারে বর্জন করা! যুক্তিযুক্ত হবে না। পরিবেশ হ্টটিতে 
দৃশ্যের মর্ধাদা অবশ্ঠই হ্বীকার করতে হবে। কিন্তু এ কথাও তুলে গেলে চলবে না যে 
দৃশ্য অন্যতম উপাদান মাত্র, উদ্দীপনবিভাব মাত্র; নাটকের মুখ্য উপস্থাপ্য-_ 
“লোকবৃত্ত' । গৌণ মুখ্যের স্থান অধিকার করলে অবশ্ঠই নিন্দনীয়। 


শরম অধময় 





নাট্যাহিত্যে জাতিবিভাগ 


প্রতীচ্য নাট্যসাহিত্যন্ত জাতিবিভাগ 


সমগ্র শিল্প যেন একট। মহাজাতি। সেই মহাজাতির অন্তর্গত সাহিতাশিল্প একটি 
বিশিষ্ট জাতি এবং তার বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য এই যে ও। প্রধানত: মানুষেরই ভাব ও 
জীবনবৃত্রের ভাষাময়ী রচন।। আবার সেই স্হিত্যব্রাতির অস্তর্গত অন্যতম একটি 
প্রজাতি (8980169 ) 'নাটাসাহিত্য এবং প্রজাতিটির বিলক্ষণ লক্ষণ-__দৃশ্যত্ব বা 
অভিনেয়ত্ব। নাটক মানুষের বা ব্যক্তির জীবনবৃত্ের দৃশ্য উপস্থাপনা । এই 
প্রজীতিটির মধ্যেও আবার উপদ্গাতি ভেদ আছে। নাট্যপাহিত্যের জাতিবিভাগ 
অধ্যায়ে এই সকল উপজাতির উৎপত্তি ও লক্ষণ আলোচনাই মুখ্য উদ্দেশ্ট। ইয়োরোপের 
উপজাতিবিভাগ পর্যালোচনা করতে গিয়ে দেখ! যাবে__-ভাব বা! রসের ভিতিতে নাট্য- 
সাহিত্যে, ট্র্যাজেডি, কমেডি, ট্র্যাজি-কমেডি, প্যাথেটিক ইউর)জেডি, হরর-ট্র্যাজেডি, 
লো-কমেডি, হাই-কমেডি প্রভৃতি বিভ'গ। বিষয়বস্তর ভিত্তিতে ক্রিকিল্‌ প্রে; 
ডোমেস্টিক ট্র্যান্জেডি, প্যাস্টোরাল ড্রামা, প্রবলেম প্লে গ্রভৃতি বিভাগ এবং রীতির 
ভিত্তিতে রোমার্টিক, ক্লানিকাল, ভিসকাশন ড্রামা, সিগ্বলিস্টিক ড্রামা, এক্সপ্রেশনিস্ট 
ডমা, অপেরা, মেলোডরামা গ্রভৃতি বিভাগ পরিকল্পিত হয়েছে । সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রে 
বিভাগ পর্যালোচনা! করেও দেখ! যাবে বিষয়ের সন্ধির এবং রলের যোগ-বিয়োগে 
নাট্যসাহিত্যে দশটি রূপকের এবং অষ্টাদশ উপরূপকের পরিকল্পন] কর! হয়েছে । 

এই শ্রেণীবিভাগ বা পরিকল্পনা, ইয়োরোপে বা ভারতে একদিনে এবং একযুগেই 
যেনি্পন্ন হয়নি তা বলা বাহুল্য । কারণ কল্পন। বা ধারণা নিরালম্ব কোন ব্যাপার 
নয়। প্রত্যেক ধারণার জন্ভ একদিকে একজন ধারক বা ধারণার কর্তা যেমন 
অপেক্ষিত তেমনি অপেক্ষিত ধার্ধবস্ত বা বিষয়। বিষয়ীতে বিষয়ের ঘষে প্রতীতি জন্মে 
তারই বিবেচিত প্রত্যয়ের নাম ধারণ | ধারণামাত্রই বিষয়সাপেক্ষ এবং বিষয়সাপেক্ষ 
বলেই বিষয়ের বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ধারণাতেও বিবর্তন ঘটে থাকে_নতুন বিষয়- 
সংস্থার সঙ্গে সঙ্গে নতুন ধারণ| জন্ম নেয়। 

বিষয় এখানে বাহ্‌ জগৎ বা পরিবেশ | খুব নির্দিষ্ট করে বলতে গেলে সমাজের 
বাস্তব ও অবাস্তব উৎপাদন--সমাজের অর্থনৈতিক সংস্থ| আর সামাজিক ও 
সাংস্কৃতিক সংস্থা । মাতৃগর্ভ থেকে মানুষ যে ভূমিতে ভূমিষ্ঠ হয় সমাজের এই 
অর্থ নৈতিক-সামাঁজিক-সাংস্কতিক সংস্থাই সেই ভূমি। সমাজ্জের বিবর্তনের 


২৪৮  বটাতন্বমীষাংস। 


সঙ্গেই তাই মান্গুষের সাংস্কৃতিক বিবর্তনের কার্ধকারণযোগ বর্তমান এবং এই 
কারণেই সমাজের বিবর্তনের সঙ্গে সাহিত্যের ক্রমবিকাশের ইতিহাস ওতপ্রোতভাবে 
জড়িত। সামাজিক অবস্থায় খন পরিবর্তন ঘটে, সমাজ নতুন সংস্থায় যখন উপনীত 
হয় তখনই সমাজে নতুন চাহিদা দেখা দেয়। আর সেই চাহিদাকে প্রত্যক্ষ বা 
পরোক্ষভাবে পূরণ করতে গিয়ে নতুন নতুন সাহিত্যিক রূপের অভিব্যক্তি ঘটে। ক্রমে 
বতুন শ্রেণী জন্মলাভ করে আর সেই শ্রেণীর বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে যখনই সমালোচক সচেতন 
হয়ে ওঠেন তখনই ঘটে সেই শ্রেণীর স্মবতত্ স্বীক্ৃতি। এমনি করেই পুরোনো! থেকে, 
তারই পাশে নতুন বৈশিষ্ট্যের চিহ্ন ধারণ করে নতুন ব্যক্তিত্ব নিয়ে নতুন এসে 
প্রতিঠিত হয়। কি বস্তগতে, কি সাহিত্য জগতে নতুনের আবির্ভাবের একই 
ইত্তিহাস। অকারণ কার প্রকৃতির ধাতে সয় না-_নতুন হট্টির ব্যাপারেও ত৷ নেই। 
ইয়োরোপগীয় শ্রেণীবিভাগের ধারাটি লক্ষ্য করলেই এই সিদ্ধান্তের সমর্থন পাওয়া 
যাবে । আমরা জানি ইয়োরোপীয় সমালোচনা সাহিত্যের আদিভূমি গ্রীস। সুতরাং 
হাকা নাতে স্বাভাবিক প্রত্যাশা এই যে প্রথম শ্রেণীবিভাগের নিমিত্তকারণ- 
বিভাগের ভ্রম টুকুঃ গ্রীক নাটকের উৎপত্তির ইতিহাসের মধ্যেই পাওয়া! যাবে। 
বাস্তবিক সে প্রত্যাশা! পূর্ণ হয়। কথিত আছে ভাওনিসাস নামক 
এক দেবতার উপাসনা-উৎসবকে কেন্দ্র করে প্রথম গ্রীক নাটকের উদ্ভব এবং এও 
স্কবিদিত এই উপাসনা-উৎসবটি ছুই পর্বে বিভক্ত । একপর্বে দেবতাটির মৃত্যুজনিত 
শোকের অনুষ্ঠান, দ্বিতীয় পর্বে পুনর্জীবন প্রাপ্তির জন্য প্রমত্ত আনন্দের আতিশয্য। 
প্রথম পর্বের অনুষ্ঠানেরই ক্রমপরিণতি- ট্র্যাজেডি অভিনয় এবং দ্বিতীয় অনুষ্ঠানের 
ক্রমপরিণতি কমেডি অভিনয়। 
ডাওনিসাসের জীবনবৃত্বের করুণ উপস্থাপনার প্রথম পর্ধায় অতিক্রম করে 
শোকাহষ্ঠানের গান্ভীর্য অন্ুপ্ন রেখে দেবনিয়নত্রিত বা শাসিত জীবনের উপস্থাপনা 
চিত প্রবর্তিত হল দ্বিতীয় পর্যায়ে। দেবতার জীবনবৃত্ত থেকে বিষয় 
শ্রেনীধিতাগ. দেবমহিমাধ্যাপক মানববৃতে প্রসারিত হল। বর্তমান প্রাচীন গ্রীক 
ট্রযটাজেডিতে আমরা এই পর্ধায়েরই নিদর্শন পাই। ট্র্যাজেডি 
প্রতিযোগিতায় এই সব নাটকের জন্ম ও এদের অভিনয় ডাওনিসাসের বার্ষিক উৎসবে । 
বিশেষ সাংস্কৃতিক পরিবেশে জন্ম বলেই প্রাচীন গ্রীক নাটকের বিশেষ দুই রূপ £__এক, 
ট্যাজেডি-_-ভয়বিম্ময়মিশ্র করুণ রসাত্মক নাটক | দুই, কমেডি-_ প্রমত্ত আনন্দের বিকৃতি 
' উৎক্ষেপাদি থেকে উদ্ভূত লঘুহাস্যাত্মক নাটক। একে গুরুগভীর তীব্র ও শোচনীয় 
ঘটনার উপস্থাপনা, অন্তে লঘুহাস্যোদ্দীপক বিরুতির উপস্থাপনা ( 02907985175 81 
109$0:098 )| একদিকে এইসকিলাস, সফোর্রিস ও ইউরিপিডিসের ট্র্যাজেডি; 
অন্তদিকে এরিস্টফেনিস প্রভৃতির কমেডি যা 019 0:927603 নাষে পরিচিত। 
এই পর্যায়ের নাট্যসাহিত্যের তত্বজিজ্ঞাসা, এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌স্‌ গ্রন্থেই সর্বপ্রথম 
মংগৃহীত হয় এবং সেখানেই দেখা যায় যে নাটকের ভ্েরণীবিভাগ নাট্যসাহিত্যের. 
প্রকৃত অবস্থা দ্বারা প্রভাবিত হয়েছে । একদিকে ট্র্যাজেডি নামক ভয়-বিদ্ময়-করণ- 


নাঁটাদাছিত্যে জাতিবিভাগ ২৪৯ 


রসাত্বক গুরুভাবের নাটক, অন্যদিকে কমেডি নামক বিকৃতি গ্রদর্শন-মৃলক হাত্যরসা্বুক 
নাটক । একদিকে গম্ভীর অনুষ্ঠানের 8:1008 1711686190--যে সব 100186888 
1008170 0100 200. 1591 তাদের উপস্থাপনা, অন্যদিকে 110168100 06 0108280- 
8678 01 1097 20৪--লঘুচরিত্ের হাস্যোঙ্গীপক অন্ভুকরণ---07577860817)9 06 
10010:008, তবে এরিস্টটলের মৃত “আরোহী স্ভায়-প্রবণ' বস্তনিষ্ঠ ও হুক্ছগ্রাহী 
চেতনায়--5671008 107169600-এর যত রকমভেদ দেখা গিম্বেছিল তাদের 
ছাপ না পড়ে যায়নি। ট্র্যাজেডি নাটকেরই নানারূপ তাঁর সম্মুখে। ইডিপাসও 
ট্র্যাজেডি, আবার আজাক্দ-ইকসিওনও ট্র্যাজেডি, তেমনি ট্র্যাজেডি থিওটাই ডিস 
€ 0978710906৪) ও পেলিউস, আবার ফোরসাইডিস প্রমিথিউসও ট্র্যাজেডি | 
যে কোন জিজ্ঞাস্থ রসিকচিত্তে প্রশ্ন জাগবেই এরা 9০71008 17716861070, হিসেবে এক 
বটে কিন্তু সকলের প্রকৃতি তো এক নয়। স্থতরাং প্রকারভেদ কল্পনার অবকাশ 
নিশ্চয়ই আছে। এরিস্টটল তাঁর পোয়েটিক্সে ট্র্যাজেডিকে চার শ্রেণীতে ভাগ করেছেন 
এবং পরবর্তীকালে ট্র্যাজিকত্ব নিয়ে যে সব আলোচনা! দেখ দিয়েছে তার স্থচনা করে 
গেছেন। ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন--]0)07৩ 979 
007 81008 01 1750990) 010০ 00001)162, 01001001106 61611615 01, 
1395০788] 01 056 516096101 800. 73600271007) 019 178000900 ( 1107 
076 0005159 19 0885100 )) ৪001) 85 ৮5 0:8890168 07. 409 800. [100 ) 
৮.০ 1000108] (1)919 €])০ 00061599 976 001091)১ 8710) ৪৪ 80০ 121767106- 
098 200 019 7১91608. 116 10076) 10170 18 ১০ 51101019, 6 1065 
9%০01009 009 10016]5 8০০%0012 819106106) 636101)11900 105 606 001 
01068) 6119 12010196180109 .,...১,, » ( বুগারকৃত অন্গবাদ )। তা হলে এরিস্টটলের 
মতে চার রকম ট্র্যাজেডি পাওয়া যাচ্ছে এবং ণ099০10 919797- প্রধানকে ধরলে 
পাঁচ রকম। এক- জটিল ট্র্যাজেডি । ছুই-_কারুণ্যপ্রধান ট্র্যাজেডি । তিন-- 
নীতিমূলক ট্র্যাজেডি। চার-__সরল ট্রযাজেডি। পাঁচ-_দৃশ্ঠ €ধান ট্র্যাজেডি ()। 

এই বিভাগ ছাড়াও এরিস্টটল ট্র্যাজেডির মধ্যে কয়েকরকম ভেদ নির্দেশ 
করেছেন। প্রথম শেণীর ট্রাজেডির (1616০615099) লক্ষণ নির্দেশ করতে 
গিয়ে বলেছেন-- 

(ব) প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির কাহিনীর গঠন হবে জটিল আর এক-উদ্দেশ্ক। 

(খ) নায়কের ভাগ্য বিপর্যয় ঘটবে- 109৮ 1 199 ০0: 0৫151 10৫ 
75 ৪0779 ৪৫৭০: 07 291105, 1 তাছাড়া নায়ককে হতে হবে খুব বিখ্যাত ও 
এহ্বর্যশালী। 

(গ) প্রথম েণীর ট্র্যাজেডির উপসংহার 901,5705 60010 হওয়া উচিত 
কারণ 1৮ 19, 25 দাও 1859 5910.) 1120) 001770. 

(ঘ) ঘটনাবিন্তাসে ৪810189 থাকবে তবে ঘটনাগুলো ঘটবে ৪৪ 08889 ৪170. 
6060৮, 


হক নাটাততশীমাংন! 


দ্বিতীয় শ্রেণীর ট্র্যান্জেডি যাকে কেউ কেউ অভিহিত করেন প্রথম শ্রেণীর বলে-- 
তাদের কাহিনীতে 0001015 ১:১৫ 0£ 17106 বা উপকাহিনী জড়িয়ে থাকে এবং 
ভালোর ও মন্দের ভাগ্যে বিপরীত পরিণাম ঘটে। এই শ্রেণীর নাটকের রসকে খাঁটি 
৮০7৩ $%810 [199507০ বল। চলে না। 


তৃতীয় শ্রেণীর ট্র্যাজেডি, যেগুলো দৃশ্যপ্রধান। অর্থাৎ করুণ ও ভয়ানক রসস্্টি 
করতে শোকাবহ ও ভয়ঙ্কর ঘটনাকেই বেশী করে আশ্রয় করা হয়। রসম্থটি 
অস্তরজ ব্যাপারের ওপর নির্ভর ন! করে বাহ্‌ ঘটনার উপরেই সমধিক নির্ভরশীল 
হয়ে থাকে |* 


কমেডি সম্বন্ধে এরিস্টটল খুব অল্প কথাই বলেছেন। এই লঘু অন্থকরণ সন্বন্ধে 
তিনি য| বলেছেন, সংগ্রহ করে দেখ! যায়--তার মতে লঘু অন্ুকরণের ছুটি রূপ। 
প্রথমতঃ শ্যাটায়ার বা ব্যক্তিবিশেষের বিরুতি দেখান, দ্বিতীয়ত; হাস্তকর ঘটনার 
উপস্থাপনা ( 07900861510 &)০ 100107005 )1| এখন লঘু বা হীন চরিত্রের 
অন্গকরণ (1001600. 0£ 01050610610 0 6065) বলতে তিনি বুঝাতে 
চেয়েছেন এই, যে হীন চরিত্রের অর্থ মন্দ চরিত্র নয়। কুৎসিতেরই একটি দিকের: 
নাম হাস্তোদ্দীপক-__(1ঘ০৮ 10৫৮০" 10 ঠ)0 [1]] ৪0790 0£ 610 আ০1এ 1১80, 
110 10010700193 10617) 10001017 2, 8111)0151510) 0 610 0815. [6 ০0- 
81918 11 80000 06100 0]. 00117)059 10101, 19 1706 1)91101] ০ 
063000%0. ) মোটকথা তার মতে কমেডি হান্টোদ্দীপক ঘটনাকেই অনুকরণ করে। 
কমেডির প্রধান বিষয় যে হাশ্যজনক ঘটনা! ব| 107010:079, অন্যাত্রও তা ব্যক্ত হয়েছে । 
হোমারের প্রশংসা করতে গিয়ে লিখেছেন, _ 90 170 60০ ঠা8৮ 1210. 7০) ০ 
01210 111198 01 001060% 107 07%172,0151700 00010010005 17756070 ০01 
ঘা716100 1)67501721 926170, 

কমেডি কি তবে ছু রকম? স্যাটায়ার নাটক এবং বিশুদ্ধ হাস্যরসাত্মক নাটক? 

মনে হয়, এটি-ই তীর বক্তব্যের তাৎপর্য! 


গলক্ষ্য করার বিষয় পরবর্ীকালে ট্রাজেডির তারতম্য বিচার করে ট্র্যাজেডি নামের নাটক গুলোকে, 
ট্র্যাজেডি, মেলোড্রামা, পাথেটিক ড্রাম! প্রভৃতিতে যে ভাগ কর! হয়েছে. এরিস্টটলের গোয়েটিকসে তার 
প্রথম আভায পাওয়। যায়। এমন কি জটিল ও প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির লক্ষণ বিশ্লেষণ করলে দেখা 
ঘায়, নাট্যশান্ত্রকার এলারডাইস নিকপ মহাশয় যে 9972009 7'85905র রসের স্থলে &৮7৪ ( বিশ্ময় ) 
ও গাস্তীর্কে নিশি করছেন তাও আকস্মিক আবিষ্কার নয়। জটিল ট্রাজেডির গঠনের মধ্যেই-_ 
পরিস্থিতি-বিপর্যাসের ও প্রত্যভিজ্ঞতার মধ্োই বিন্বয়ের মাত্র! অধিকতর বর্তমান । এই নাটকে বিস্ময় 
ও করুণার নংমিশ্রণের মাত্র! বল! যেতে গারে- বারে! আনা বিল্ময়, চার আন! শোচন্দ] | ধিতীয় শ্রেণীর 
নাটকে করুণরসের মাত্র! খুব বেণী এবং ভাবের তীব্রতার মধ্যেই এবং অবস্থার শোচনীরতার মধ্যে 
সামান্য যা বিশ্বয়ের মাত্র/। এই নাটকফেই আধুনিক কালে প্যাথেটিক ড্রামা বলে ট্রাজেডির 
পংভ্ধি থেকে নামিয়ে দেওয়া ছয়েছে। আর দৃশ্দর্ব্ ভয়ানক ও করুণরস'ত্বক নাটককে বল হয়ে 
থাকে কখনে] ০০:11:59 কখনো! 36919070009, 
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এবার আমরা এরিস্টটলকুত শ্রেণীবিভাগের একটি বংশলীঠিকা কল্পনা করতে 
পারি? 
্া 


প্‌ 








টি ০ 


! | 
লিল প্যারেটিক নীতিমূলক মর দৃষ্রব্ খাটি কমেডি বাস্তিগত বাঙ্গ 
(00201৩) (08516600) (706101951) (9100016) (88৩05 ০01 | 
৪879০৮8019) .(বিশুদ্ধ হান্যোন্দীপক) 


এরিস্টটলের পরে সাহিত্যশান্ত্রকার হিসেবে ধার নাম স্মরণীয় হয়ে আছে, ধার খ্যাতি 
রেনেসাস্‌ পর্যস্ত ও তারপরেও প্রতিষ্ঠার সঙ্গেই প্রবহমান, তার নাম হোরেস (৬৫-৮ 
,. খই পুঃ)। তার পত্রধারা ()015053) আর আর্ন পোয়েটিক 
হোরেসের আদ. (4 0£7১09৮-)-কে সাহিত্যশাস্ত্রের পূর্ণ মর্যাদা দেওয়া উচিত 
পোয়েটিক ও ঠ পৃ 
শেমীবিভাগ.: কি অনুচিত তা নিয়ে যথেষ্ট তর্ক চলতে পারে বটে, কিন্তূ- 
হোরেসের মন্তব্যাদির যে একটা এতিহাসিক গুরুত্ব আছে এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহই নেই । আর এক বিষয়েও সন্দেহ নেই এবং সেই বিষয়টি এই যে 
এবিস্টটল থেকে হোরেস পর্যস্ত যে পরিমাণ কালের ব্যবধান এবং নতুন নাট্যসাহিত্যের 
তথা পরিবেশের পার্থক্য, হোরেসের মধ্যে সেই পরিমাণ হুস্ষমনশিতা বা বিশ্লেষণী শক্তির 
পরিচয় পাওয়া যায় না । এই কথাটি বলার বিশেষ কারণ এই যে এবিস্টটলের 
(৩৮৪ থুঃ পৃঃ-৩২২ খুঃ পৃঃ) পরে নাট্যসাহিত্যের বিশেষতঃ কমেডি ধারায় বিলক্ষণ' 
পরিবর্তন দেখা! যায় । 
আন্মানিক ৩২* খুঃ পৃঃ বিখ্যাত কমেডি রচয়িতা মিনান্দারের লেখনীমুখে নতুন 
কমেডি (ওত ০010805 )-র জন্ম হয়। এই নতুন কমেডির বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে বলা 
যেতে পারে এতে যেমন আছে বিষয়বন্তর অভিনবত্ব তেমনি আছে বিষয়বস্তুর 
উপস্থাপনা-রীতির তথা রস-হৃষ্টির পার্থক্য । এই কমেডিতে 109: 609এর অনুকরণ 
থাকলেও তা সবক্ষেত্রে 10910005 নয়। মিনান্দারের 11)1061)070665 (100৩ 
47101586100) নামক কমেডিতে প্রথমতঃ হাপিকান্নার মেশামিশি এমনই যে ওদের 
মৃধ্যে কে প্রধান তা জোর করে বল| চলে না। দ্বিতীয়তঃ বিষয়বস্তু কোন হাস্ঠোদ্দীপক 
ঘটন! নয়__রীতিমত চরিত্রগত সমস্ত আর তৃতীয়তঃ উপস্থাপন। রীতিও প্রহসনের মত 
লঘু নয়। বিখ্যাত নাট্যশাস্্রপ্রণেত। অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয় তার বিশ্ব 
নাটক ( ০০০ 1)1221% ) গ্রন্থে এই নাটকখানির সংক্ষিপ্ত বর্ণনা দিয়ে উপসংহারে 
লিখেছেন-)09 0005 01৪ 48001650105 0 &. 96070106919 70090) 100৮6, 
41] 009 11009010105 910 10978 107 0109 01817) 0৫ 6008--609 00100778- 
৪18 01) 10981010675) (])0 1101710190 81011195 90 668০5, ৮10 2706]) 0: 
(10819066710 009 106780179 1010799617690, 059 000061)% 0? ৮16 81719 
10019] 19 101 10920 8180. 101 01061) 81156) 981) ০ 178 ৪%)১ 0৪ 
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অধাঁপক নিকলের কথা সত্য হলে সিদ্ধাস্ত করতেই হবে যে মিনান্দারের সময়েই 
কষেডির ধারায় নতুন প্রজাতির উত্তৰ ঘটেছে। ধর্ানুষ্ঠানের গণ্ডী ছাড়িয়ে, নাটক 
সামাদ্বিক আনন্দানুষ্ঠনের অঙ্গ ও উপভোগ্য হয়ে উঠতেই, নাটকের রিষয়বস্তূতে ও 
উপন্থাপনাতে লক্ষণীয় বিবর্তন এসে গিয়েছে--পুরোনো কমেডির যুগ নতুন কমেডির 
যুগে প্রবেশ করেছে। স্থতরাং আমর! আশা করতে পারি সাহিত্যশান্ত্রেত এই 
পরিবর্তনের ছাপ পড়বে-_-কমেডির এই নতুন বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সমালেচিকগণ সচেতন 
হয়ে উঠবেন। 

কিন্ত হোরেস আমাদের এই আশা পূর্ণ করেননি। পত্রে কমেডির প্রসঙ্গ 
তুলেছেন বটে কিন্তু কমেডির “না-ট্র্যাজেডি__না-কমেডি' রূপটির সম্বন্ধে কোন কথাই 
বলেননি । মনে হয় হোরেস 10016560001 ০1887508678 01 101৫1. 60৪ 
এই লক্ষণটিকেই নিধিচারে মেনে নিয়েছেন- রূপরূপাস্তর নিয়ে মাথা ঘামাতে যাননি । 
[।0সা০: 509এর অনুকরণ হলেও তা যে 1110101008 নাও হতে পারে-10ত্০1 
$৪এর জীবনবৃত্তমাত্রেই হাস্টোদ্বীপক হবে এমন কোন কথা নেই--সেই কথাটিই 
তিনি বিচার করে দেখেননি । যাই হোক হৌরেস যে সময়ের লোক তখন নাট্য- 
সাহিত্যের মধ্যে বিবর্তন দেখা দিয়েছিল এবং দেখা দেওয়ার ফলে কমেডি সম্বন্ধে নতুন 
বিচারও অপেক্ষিত হয়েছিল। কিন্তু হোরেম অত তলিয়ে দেখেননি । ফলে তার 
সময়েও নাটাসাহিত্যে ছুটিমাত্রই শ্রেণী-্র্যাঞ্জেডি আর কমেডি। এই সম্বদ্ধে নতুন 
যদি কোন কিছু তিনি বলে থাকেন ত! এইটুকুই মাত্র যে স্যাটিরিক-নাটক একটি স্বতন্ত্র 
জাতি আর তাকে কমেডি মনে করা ভুল । এই পর্বস্তই হোরেসের মর্ধাদা এবং রোমান 
সমালোচনাশান্ত্রের এতিহাসিক গুরুত্ব । 

কিন্তু একথাও সঙ্গে সঙ্গে স্মরণে রাখা দরকার-_প্রমাণ হিসেবে আমাদের হাতের 
কাছে সামান্য যা আছে ভা-ই ইতিহাসের সবটুকু নয়। ক্রিয়! হলে নিশ্চয়ই কোনরকম 
প্রতিক্রিয়া হবে, যদি না অন্ত শক্তির প্রতিবন্ধকতা সেখানে সক্রিয় হয়ে সেই 
প্রতিক্রিয়ার স্বাভাবিক গতিতে বাধা হ্যাট নাকরে। নতুন ধরনের বা ধর্মের সাহিত্য 
স্ষ্টি হবে অথচ কারও বুদ্ধিতে ত৷ প্রশ্ন জাগাবে না_-এমন হওয়। স্বাভাবিক নয়। 
হোরেসে কোন প্রত্যাশিত মন্তব্য পাওয়া না! গেলেও ডাওমিরিসের “আপস” গ্রামাটিকা? 
গ্রন্থে কমেডির নতুন বৈশিষ্ট্য আলোচিত হয়েছে। আর্স গ্রামাটিক! সোয়েতোনিয়াসের 
€ ৪48601)109 ) ডি, পোয়েটিস্‌ গ্রন্থ অবলম্বনে রচিত। ডি. পোয়েটিসের রচনাকাল 
খৃ্ীয় দ্বিতীয় শতাব্দী । এখন ভাওমিডিস যদি ডি, পোয়েটিম্‌ অবলম্বন করে লিখে 
থাকেন, তাহলে খুষ্টায় দ্বিতীয় শতাবীর অভিমত হিসেবে আমর! লিখতে পারি-_ 
€0070605 2৪ 0691170 দা101) 10115566800. 01511 107৮01768 তা16)006 0119 
€1905976 01 09179971160 02801800 10 009 1700819881706 £ 
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আমল কথা কমেডি তৈরি করতে হলেই যে বিরুতিময় জীবনবৃত্তকে রূপ দিতে 
হবে এ ধারণাটি বদলে গেছে। সামাজিক ও সাঁধারণ ব্যক্তির জীবনকে রূপ দিলেও-- 
অবশ্থ যদি তা ভয়ানক এবং করুণ রসাত্মক ন! হয়__-কমেডি হবে। 

এরই পরে অন্ধকার যুগের কথা । 

এইসকিলাস-সফোক্লিদ-ইউরিপিডিস-কৃত গ্রীক ট্র্যাজেডির ধারা রোমান সেনেকা 
(৪খৃঃ পৃ৬£ খুঃ অঃ) পর্যন্ত এসে এবং এরিস্টোফেনিসের পুরোনো কমেডি 
মিনান্দারের নতুন কমেডির পরধায়ের মধ্যে দিয়ে রোমান প্লটাস-টেরেন্সের কমেডিতে 
এসে অন্ধকারে হারিয়ে গিয়েছিল। গ্রীক-রোমক সভ্যতা বর্বর জাতির আক্রমণে 
ছিন্নভিন্ন হয়ে গেল। পুরোনো ইতিহাস ঘেন মৃছিত হয়ে পড়ে রইল। এই 
আলোহীন অন্ধকার যুগে কোথায় ব| নাটক আর কেই বা করে নাটকের তত্ববিচার। 
অগত্যা এভিহাসিকদের সঙ্গে চোখ বুজেই অন্ধকার যুগ পার হতে হবে। 

এই অন্ধকার যুগের রাত প্রভাত হল মধ্যযুগের উধালোকে | কিন্তু এ যেন 
সভ্যতার জন্মান্তর, নতুন শৈশব। গ্রীক-রোমক সভ্যতার এঁতিহের সঙ্গে সম্পর্ক আছে, 
আচারে আচরণে তার যেন কোন নিদর্শনই পাওয়! যায় না। পিছনে অন্ধকার যুগের 

অস্পষ্টতা, তথা পুরোনোর সঙ্গে ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের অভাব, মনে 

০ নতুন ধর্মবিশ্বাসের সংস্কার, পুরোনোর প্রতি একট! নিবিচার 
উপেক্ষা ও উদাসীনতা, ফলে- খানিকটা শুচিবাতিকতা, জমাট চিন্তাজড়ত! ও কার্ধে 
অসাড়তা। তবু তারই মধ্যে আনন্দের ক্ষুধাও তে। আছে। তার তৃপ্তি তে চাই। 
কাব্যকলার আকর্ষণ উপেক্ষা করতে প্রেটোর মৃত নীতিবাগীশও তো৷ পারেননি । 
কাবাকে অস্বীকার করবার উপাঁয় নেই, গুতরাং অগত্য। শোধন করেই গ্রহণ করতে 
হবে। ষষ্ঠ শতাবীতে ঢা012671605-এর 11541010100 এই শোধন প্রচেষ্টার বড় 
সাক্ষ্য । কাব্যমাত্রই তত্বের বপক-_এই ব্যাখ্যার দিকেই সকল নীতিবাগীশের 
ঝৌক। যাকে গল! টিপে মারা সম্ভব হয় না তাকে ম্বীকার না করে উপায় কী? 
মধ্যযুগের এই নতুন শৈশবের রূপটি নাট্যাভিনয়ের ক্ষেত্রেই বেশ পরিক্ফুট। যেমন 
দেবতার উত্সবে গ্রীক নাটকের উদ্ভব, তেমনি থুষ্টোৎ্সবকে কেন্দ্র করে মধ্যযুগের 
নাট্যসাহিত্যের উৎসব। 

দশম শতাব্দীতে থৃষ্টোৎসব অনুষ্ঠানে নাট্যাভিনয় ষেন নতুন করে জন্ম নিল__চার- 
পাঁচ পংক্তির অপরিণত শিশু । টেরেন্ম বা সেনেক! থেকেও নেই। কোন গীর্জার 
পাত্রীর পেটিকার মধ্যে লাতিন ভাষার আদর্শ হিসেবেই প্রশংসিত। আবৃত্তির বাইরে 
আর কোনও উপযৌগিত যে আছে তা কেউ-ই উপলব্ধি করতে পারেননি। 
থৃষ্টোৎসবের অঙ্গ হিসেবে যে সব নাটক রচিত হয়েছে সেই সব নগণ্য নাটকই 
লিটারজিক্যাল প্লে--মিরাকেল প্লে ও মরালিটি প্লে নাম নিয়েছে। এদের কোন 
কোনটি যাঁকে বলা যায় ধর্মমূলক নাটক (17891151098 038109, ) এবং কোনটি 
নীতিমূলক বপক। এখন নাটকের অবস্থা যেখানে এই, সেখানে নাট্যসমালোচনার 
অবস্থ৷ সহজেই অনুমেয় । কিন্তু উর্যাজেডি-কমেডি বথা দুটির প্রয়োগও যে বন্ধ 


২৫৪ নাঁটাতদ্বমীযাংলা 


হুয়নি তা মনে রাখা দরকার । দৃশ্যকাব্যের অভিনয়, রচন1 ও সমালোচন। হওয়ার 
মত কিছু না হলেও বর্ণনাত্বক কাহিনী-কাব্যের রচনা স্থগিত হয়ে যাঁয়নি। নাট্া- 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে ন! হলেও অন্যান্য ক্ষেত্রে ট্রযাজেডি-কমেডির যে প্রয়োগ হয়েছে এবং 
তাদের ধারণাতেও যে পরিবর্তন হয়েছে তার প্রমাণ আছে। সেই প্রমাণ পাস্তের 
(10806 ) মন্তব্-_0001605 19921010960) 10) 50009 80.9780. 01001178- 
021)098) 190 165 ঠ1)010)6 1790) ৪ 00800105 66001178610) 28 0011) 21000997177 
106 00106010801 12701000. (7326৮ নু. 0]%াতরিচিত [00:0106817 
[0)9070165 01 [)78172 গ্রন্থে উদ্ধৃত )। 

সপ্তম শতাব্দীর ঈশী ডোরের মুখেও শোনা যায়---40:07010 1089 ৮০৪৮ ০0: &)9 
9068 01 1)715265 0001) ₹স1)1]0 02210 00669 1686 0£ 0010110 07966619 
870 10196011695 0£ 11095 7) 15210 0)60799 20 109,880. 01. ৪0100] 
879175) 00010 61911995 017 10510] 01768, 

তারপর জোহানিস জাহুয়েনসিস ডি. বলচিস (১২৮১) তাঁর ক্যাথলিকন গ্রন্থে একই 
কথা বন্পেন এবং আরও একটু বেশী বলেন এই যে কমেডির আরম্ভ শোকসংক্ষোভে, 
শেষ আনন্দে, আর ট্র্যাজেডির আরম্ভ আনন্দে শেষ শোচনীয় ও ভয়ানক পরিণতিতে। 

লক্ষ্য করবার বিষয় 07%107861517)0 000 180107908+ হতে লক্ষণটি বেশ একধাপ 
এগিয়ে এসেছে এবং কমেডি হতে হলেই যে হাস্সোদ্দীপককেই রূপ দিতে হবে এ ধারণা 
পরিবর্তিত হয়েছে। বাস্তবিকপক্ষে তার [8 701৮1)8 00179012 ও এরিস্টো- 
ফেনিসের [ম:09 গ্রভৃতি নিশ্চয়ই একজাতের কমেডি নয়। অবশ্য দাতের সময়েই 
যে কমেডির লক্ষণে বেশ পরিবর্তন এসেছে-_101060 0 07818059101 10] 
£079৪ বা! 01178551706 079 15010008 হতে লক্ষণটি 18105 691101096107-- 
মিলনাস্ত নাটকে পৌছে গিয়েছে তা নয়-_পরবর্তীকালে লঘুহান্যরসাত্মক কমেডিকে 
ও উচ্চাঙ্গের ভাবগন্ভীর কমেডিকে যে পৃথক শ্রেণীভুক্ত কর| হয়েছে তার সুচনা এই 
মধ্য যুগেই আরম্ভ হয়েছে । কিন্তু তা স্থচনা মাত্রই । এমন কোন পাহিত্যাশস্ত্কারের 
সাক্ষাৎকার পাওয়া যায় না ধার গ্রন্থে বা প্রবন্ধে এই ভেদের ভিত্তিতে নতুন শ্রেণী 
পরিকল্পিত হয়েছে । সত্য কথ| বলতে কি অষ্টাদশ শতকেন্ন আগে কমেডির মধ্যে 
এই রকম কোন উপবিভাগের কথা শোনা যায় না। চততুর্দশ-পঞ্চদশ শতাবীতে যেটুকু 
হয়েছে তার অধিক আশা! করাও চলে না । নাটক বলতে যেখানে মিরকেল প্লে ও 
মরালিটি প্লে এবং অভিনয় যেখানে থৃষ্টো খসবেরই পরিশিষ্ট অনুষ্ঠানবিশেষ সেখানে এর 
থেকে বেশী আশ! করাও অন্তায়। 

কিন্ত যেখানে আশ। করা অন্যায় নয় সেখানেও আমাদের আশা! পূর্ণ হয়নি। 
যোড়শ শতাববীতে রেনেসাস আন্দোলনে রচনায় ও অভিনয়ে জোয়ার এলেও এই 
প্রশ্নটির পরিপাটি আলোচনা দেখা দেয়নি। রেনেসণস যুগে, 
ইতিহাস যেন তার হারানো সত্তাকে ফিরে পেয়ে সমগ্র সত্তার নতুন 
উদ্দীপনায় পূর্ণ হয়ে ওঠে। গীর্জার প্রাঙ্গণের মধ্যে অভিনব আবেগকে আর বেধে 


রেনেসাস ঘুগে 


নাটাসাহিত্যে জাতিবিভাগ ধ্কর 


রাখা সম্ভব হয় না। উ্রযাজেডি-কমেডিরা বঙ্গমঞ্ধে নিজের নিজের প্রতিষ্ঠা ফিরে পায়,। 
নাট্যতত্ব সম্বন্ধে কত প্রশ্ন জাগে, প্রাচীনদের বক্তব্যের তাৎপর্য নিয়ে বিচারবিতর্ক হয়, 
এরিস্টটল, হোরেস প্রতৃতি প্রাচীন সাহিত্যাশান্ত্রকারদের গ্রস্থের অনুবাদ ও টীকাভান্কে 
সমালোচন! সাহিত্যের সংখ্যা হন করে বাড়তে থাকে। ইতাল্গীতেই প্রথম এই 
উদ্দীপনার সঞ্চার হয়। ১৫৩৭ খৃষ্টাব্য হতে আরম্ভ করে একে একে ভিদা, ত্রিম্সিনো, 
পীজজি, রোবারতেলি, সেগনি, মগ.গি, মুজিও, গিরাল্ডি, মিষ্ট, পিকোলোমিনি। 
ট্যাসো, সান্মে| প্রভৃতি সাহিত্যতত্বজিজ্ঞাস্থরা আলোচন!ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন। ক্রয়ে 
ফরাসীদেশেও এই নাড়া পৌছে যায়। মেখানে ১৫৪৫ খৃষ্টা থেকে ক্রমান্থয়ে 
পেল্লেতিয়ে, শিবিলেং, ছুবিল্লে, মোরেল, প্যাসকুইয়ে, রাসার্ড, জা দি ল| ভেলে, 
ভৌকুষেলি' প্রমুখ সাহিত্যশান্ত্কারদের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। ইংলগ্ডেও এই সাড়া 
পৌছতে বিশেব বিলম্ব হয়নি। সেখানেও ককস (১৫২০), উইলসন (১৫৫৩), ড্রান্ট 
(১৫৬৭), আসকাম্‌ (১৫৭০), গ্যাসকোনি (১৪৭৫), গোসোন (১৫৭৯), লজ (১৫৭৪), 
সিডনি (৫৮৩), ওয়েব (১৫৮৬), পুত্তেনহাম (১৫০৯), হ্যারিংটন (১৫৯১) প্রভৃতির 
রচনা পাওয়া যায় ।* | 
এই সমস্ত সাহিতাশান্ত্কারদের কৃতিত্ব সম্বন্ধে কোন কথা বলবার আগে ষোড়শ 
শতাব্দীর নাট্যসাহিত্যের আকার প্রকারের একটি মোটামুটি হিসেব চোখের ওপর 
রাখতে পারলে ভাজে হয়। সেই হিসেব নিতে গেলে দেখ যায়-_ইত'লীর ট্র্যাজেডি- 
গুলোতে যেমন ভয়ানক রসের তেমনি কমেডিতে প্রেমকাহিনীমূলক বিষয়ের প্রাধান্ঠ 
অর্থাৎ সেনেকা প্রবন্তিত [০2০ 182০9১-র এবং প্রটালটেরেন্সের 092860১ 
9? 139108,799এর প্রভাব লক্ষ্য কর যায়। দ্বিতীয়ত ১৫৭৪ খুষ্টাব্বে ভেনিস 
শহরে গ্রীক নাটকের অন্নুকরণে যে ট্র্যাজেডিখানির (অপেরা) অভিনয় হয় 
( অভিনয়ে '"'81] 0১৩ 5806019880৮ 110 0009৮ 016992106 01900002, 1১০0] 
1) 89195 880. 11) 011070909 ) তা থেকেই ত্রমে ১৫৯৪ থৃষ্টাবে প্রথম খাটি 
অপেরা৷ ( [98876 ) প্রচলিত হয়। অবশ্য এরও আগে ১৪৭১ খৃষ্টাব্দে মাণ্ট,য়া 
শহরে এঞ্জেলে। পোলিজিয়ানো--“অরফি” নামে একখানি 
নাটক রচনা ও অভিনয় করেন এবং তাতেই 7১:50078] 
[07800 ও অপের। নাটকের পূর্বাভাষ পাওয়া যায়। পরে ষোড়শ শতাবধীতে 
ইতালীতে এই 856075] 10)185109কে নাট্যসাহিত্যে বেশ আমর জমিয়ে বসতে 
দেখা যায়। ইতালীতেই আর একটি উপজাতি দেখা যায়-_তাকে বলা হয়েছে--“দি 
কমেডিয়া ডেল আর্টে'। এই উপজাতির বৈশিষ্ট্য বিশেষতঃ অভিনয় রীতিতেই। 
বিন! নাটকে, বিনা মঞ্চে, ধিন। মঞ্চসজ্জায় আসর জমিয়ে অভিনয় এর বৈশিষ্ট্য । 
তারপর স্পেনদেশেও লোপ ডি ভেগ! (১৫৬২-১৬৩৫), ক্যালডিরণ 
তিক প্রভৃতির রচনায় ই্রযাজেডি-কমেডির কম রূপবৈচিত্র্য দেখা 
যায় না। ট্র্যাজি-কমেডি নামের উপজাতিটির জন্ম এই সময়েই এবং এদের 
__* হোড়শ শতাবীর প্রধান প্রধান সাহিত্যশান্তরকারদের নামের তালিকা উষ্টব্য। 


1088601:9)] 10791205 


২৫৬ _. নটিতসবদীযাংরা, 
ঘরেই । : অধিকস্ 'কমেডিয়! ডি কাপা ই স্পেড়।' জাতীয় কমেডিরও প্রবর্তক নাট্যকার 
লোপ ভি ভেগা। যোড়শ শতাবীর ইংরেজি নাটকের দিকে দৃষ্টিপাত করলে দেখ 
যায়_সেখানে যেমন বৈচিত্র্য নাট্যসাহিত্যের বিষন্ববস্ততে, তেমনি বৈচিত্র্য রসে। 
নীতিমূলক, ধর্মমূলক, প্রেমমূলক, এঁতিহাসিক, গার্স্থ্য নাটকাদি যেমন বিষয়বৈচিতোকক 
নিদর্শন, তেমনি জন লিলির (০010) [51 ) ক্যাম্পাস্পে ( 081008906--4 
[22108] 0070016-1584 ) নাটকে ট্র্যাজি-কমেডি জাতীয় নাটকের লিখিত 
আত্মঘোষণা পাওয়া যায়। কিন্তু এই শতাবীর সাহিত্যশান্ত্রে_উ্র্যাজি-কমেডি জাতীয় 
নাটকের নিন্দ! ও ট্রযাজেডি-কমেডি আর অপেরার লক্ষণ বিশ্লেষণ ছাড়া বিশেষ নতুন 
কোন তত্বালোচনা পাওয়া যায় না। 

ডেনিয়েল্লো (১৫৩৬) ট্র্যাজেডি ও কমেডির সংজ্ঞা নিরূপণ করতে গিয়ে লিখেছেন-- 
কমেডি লেখক 06219 10) 86 05036 91011087210. 00009860, 006 &0 ৪৪ 
10986 ৪00 ছ1]6 061810708+, এবং ট্র্যাজেডি লেখক---'ছা1৮) &০ 0686)৪ ০? 
0101) 117505 200. 006 00109 01 01028 001017081, 

গিরাল্ডি সিস্তিও তার [01300750 50119 (00709016 9 ৪0119 [959016 (1542) 
্রস্থেও ট্র্যাজেডি ও কমেডি সম্বন্ধে একই কথা বলেন, অবশ্ঠ আরে! সবিস্তারে। 
এঁদের ও এদের অন্ুগামীদের লেখায় কমেডির যে লক্ষণ পাঁওয়৷ যায় তাতেও 
দেখ। যায়_-0791079151706 95 15010:08৪এর স্তর অতিক্রম করে কমেডি 77005 
€9171119 8700. 00108589 ব্যাপারের নাট্যবূপ হয়ে ধাড়িয়েছে। স্ক্যালিগার (১৫ ১১) 
শুধু বিষয়বস্তর ওপর দৃষ্টি নিবন্ধ রাখেননি । তার মতে খাঁটি ট্র্যাজেডি বিষ্বোগান্ত 
হওয়াই বাঞ্ছনীয়। ট্র্যাজেডির আরম্ভ শাস্তভাবে, উপসংহার ঘটে ভয়ঙ্কর পরিণামে । 
ভাষা! মাঞ্জিত ও ভাবগন্ভীর। বিষয়বস্ত্র প্রধানত; এঁতিহাসিক। আর কমেডির 
আস্ত দবন্ব-সংক্ষোভে কিন্ত পরিণাম স্থুখাবহ, কাহিনী কল্লিত, ভাষা হালকা ও কথ্য। 
তবে এত কথ। সত্বেও নাট্যসাহিত্যের শ্রেণীবিভাগ যদিও কেউ 9971925 0070900র 
জন্ত ব্বতন্তর স্থান নির্দেশ করেননি কিন্তু ট্র্যাজেডি নয় অথচ হাম্তরসাতক কমেডিও 
নয় এমন রচনার জন্ত পৃথক শ্রেণীকল্পনার প্রয়োজন অনেকেই উপলব্ধি করেছিলেন। 
000279051 (রোমা্জি _রোমান্দ কথাটির লাতিন পূর্বপুরুষ ) সাহিত্যের স্বরূপ 
আলোচনায় এই প্রয়োজন বোধের স্পষ্ট প্রকাশ ঘটেছিল। গিরাল্ডি সিস্তিও (১৫৪৯), 
রোমান্রি সম্পর্কে আলোচনা শুরু করলেন এবং ম্পষ্টভাবেই বললেন-__রোমাঞ্ধি নতুন 
রকমের সাহিত্য এবং সেই সম্বন্ধে এরিস্টটলের কোন ধারণাই ছিল না। নান! 
বাদপ্রতিবাদের মধ্যে দিয়ে এই বথার্টিই স্পষ্ট হল এবং টোরকোয়াতো৷ ট্যাসোর- 
মুখেই বিশেষভাবে ব্যক্ত হল-_গুক্গন্ভীর.কাহিনী হলেই যে ভয়ানক বা করণরসাত্মক 
হবে অর্থা্ ট্র্যাজেডি হবে এমন কোন কথা নেই। মৃ্হাঁকাব্যের বা রোমাঞ্জির 
কাহিনী গুরুগন্ভীর (89:1009 ) বা স্ৃবিখ্যাত হওয়া সত্বেও (0990. 170৮ 210036 
€$959 ০0111061025 ) সবক্ষেত্রেশ্প্ভয়ানক বা! করুণরপাত্মক নয়। মোট কথ! 
সাহিত্যকে শুধু ই্রযাজেডি-কমেডি এই দুটি শ্রেণীতে ভাগ করা যে যথেষ্ট নয় 


* ৃ পি * 
নাটাযাহিতো জাতিবিভাগ. | ৭, :. 


-অস্ভান্ত রসের সাহিত্য যে সম্ভব, ষোড়শ শতাবীতে তা বেশ ভালোভারেই উপলব্ধ 
হয়েছিল। অবশ্ত এরিস্টটলের পরে পেরিপেটেটিক গোচীর ধিনি অধিনায়ক হয়েছিলেন 
সেই থিওফ্রেসটাসের নামে ভাওমিডিসের গ্রন্থে যে কমেডির লক্ষণ দেওয়া আছে তাতেও 
নতুন চিন্তার ক্রিয়া বেশ পরিস্ফ,ট | কমেডির বিষয় নাকি-_[১1586 ৪00. ০1৮1] 
01৮01599 10105 059 91807670৮01 07197 | সে যাই হোক কমেছির মধ্যে 
শ্রেণীবিভাগের কোনরকম সচেতন চেষ্ট1 এই শতাবীতে দেখা যায় না, তবে ট্র্যাজেডির 
সঙ্গে কমেডি মিশিয়ে দেওয়াকে প্রায় সকলেই নিন্দা করেছেন। এ সম্পর্কে 
ম্পিনগার্ন লিখেছেন-_ 

ক 1)101)6ঘ৪7৮ 0৫ 0789 1086978১ &১০ [09৮ ৪৪190%৪১ 81,0010 19৪ 
৮9290. 10100 80100150010 01 2107 00307 10170) 1 106 2:8901%98 %০ 
692৮ 01 0750 101966613) 17070 10501170989 ৪1010 192 6য0101090, 1 91 
011077709 ০0: 10৮0117)093, 1)0 ৪1000]0 950100.6 21] £7:959 00920098, [7616 
2৮000 ০2 1090101017)0 0? 07108500 0150098101)) 605 ৪৮০0৮ 
৪9102726101) 0? 0)91005 ০2 60107:99 19 90৬০908990. 2) 28 101709] & 
11081010098 90] 00100 09 [007100. 01 01989197), 8110. 6015 আ৪৪ 
[)0৮1 0012,060. 7007) 2৮ 1928 10) 000০005১105 810৮ 01 00০ আ6০7৩ 01 
8106 91650100]) 967)৮7--স্পিনগার্নের এই উক্ভিটিকেই প্রমাণ হিসেবে গ্রহণ কর 
যেতে পারে। সিডনির মন্তব্যেও ( ৫৯৩) ট্র্যাজি-কমেডির নিন্দা তথা উহার 
অস্তিত্বের স্বীরুতি স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । খাঁটি ট্র্যাজেডি নয় আবার খাঁটি কমেডিও নয় 
এমন নাটকে না পাওয়া যায় ট্র্যাজেডির চড়াপর্দায়-বাধ। স্থরটি, না পাওয়া যায় কমেডির 
লঘু রসোদ্ধার। যোড়শ শতাব্দীতে নাট্যসাহিষ্তোর শ্রেণীবিভাগের অবস্থা এই পথন্ত। 

তারপর সপ্তদশ শতাব্দীর কথা । 

এই শতাব্দীর সাহিত্যন্ত্রাদি সম্বন্ধে বিশেষ জ্ঞানলাভ করতে গিয়ে আমর! 
ফরানীদের মুখাপেক্ষী না হয়ে পারি না । ষোড়শ শতাব্দীতে ইতালীর যেমন প্রাধান্ত, 

সপ্তদশ, অষ্টাদশে তেমনি প্রাধান্য ফ্রান্সের । এই সময়ে 

আর (১৬০০-১৭০০) ইতালীতে উল্লেখযোগ্য কৌন ব্যক্তিত্বের সন্ধান 
শ্রেণীবিভাগ পাওয়া যায়নি। অথচ ফরাসীদেশে ওগিয়ের (019), মেইবেট 
(১৬১৩), মলিয়ের (11011076-1622-78), চ্যাপিল! 

€ ১৫৯৫-১৬৭৪ ), মেলহার্বে (১৬০৫), লা মেসনারদিয়ে (১৬১০-৬৩), হিদেলিন 

(:৬০৪-৭৬), পেরি কর্নেই (১৬০৬ ৮৪), রাসিন (১৬৩৯-৯৯ ), রেপিন (১৬২১-৮৭), 
বইলু (১৬৩৬-১৭১১), সেন্ট ইভরিমও্ড (১৬১০-১৭০৩), লা বন্থ,্লাইস ডি, 
আবিগ্নাক্‌, স্ুদেরি, ভৌকিলিন প্রমুখ কবিসমালোচকম্গুলের মহাসমাবেশ। 

তবে ইংলগ্ডেও মননশক্তি এবিষয়ে একেবারে অসাড় ছিল না । ড্রাইডেনের-- 
77558) 01 10780786100 1১09819 ( ১৬৬৮ ), টমাস রাইমারের ( ১৬৪১-১৭১৩) 
প্') 11789860199 0£ &)9 1485 4.9 00081906790. ( ১৬৭৮ ) এবং 4. ৪1১০ 

নাট্যতত্বমীমাংস! [ ১৭] 


২৫৮ নাটাততবীদাংসা 
19 0 [86505 (১৬৯২-৯৩) প্রভৃতি রচনার মধ্যে নাট্যসাহিত্য-জিজাসার 
দিকটি বিশেষভাবে পাওয়া যায়। অবশ্ঠ সপ্ুদশ শতাবীর শেষার্ধেই এগুলো রচিত। 

সপ্তদশ শতাবীর প্রথমার্ধে ফরাসীদেশেই আলোচনা! আসর জমিয়ে ভোলে । 
পিয়েরি কর্নেই রচিত ণু.০ 0৭ নামের নাটকখানিকে (১৬৩৬) কেন্দ্র করেই বিশেষ- 
ভাবে ' আলোচনা জমকালো হয়ে ওঠে । শেষপর্যন্ত ব্যাপারটি গড়াতে গড়াতে 
“একাভেমি?র বিচার্ধ বিষয় হয়ে দীড়ায় এবং একাডেমির রায় বের হয়--“সে্টিমেন্স 
ত্য ল! একাডেষিয়ে ফ্রাঙ্কোইস স্থর লা ট্র্যাজি-কমেডি ছু কিড্‌।” সমালোচনায় 
ট্র্যাজি-কমেডি' শ্রেণীহিসেবে মর্ধাদা লাভ করে। অধিকন্তু ট্রাজেডি সম্পর্কেও প্রশ্ন 
ওঠে আর ট্র্যাজেডিরও যে 1120])5 6700109 হতে পারে- ট্রাজেডি মাত্রেই 
বিয়োগাস্ত নাটক নয় তাও প্রমাণিত হয়। তারপর এই শতাব্দীর ফরাসী নাট্য- 
সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য পর্যালোচনা করে দেখা বায় সেন্টিমেণ্টের চমৎকার ছন্্ দেখানোর 
দিকেই যেমন ট্র্যাজেডির ঝৌক অর্থাৎ যাকে বলা থেতে পরে ট্র্যাজেডি অফ সে্টিমেন্ট, 
তেমনি এলিজাবেথীয় ঘুগের “কমেডি অফ রোমান্সের পরে, বেন জনসনের 
€রিয়ালির্টিক' কমেভির পরে মোলিয়েরের “কমেডি অফ ম্যানারস'এর আবিতভাব ৷ 

তারপর কর্নেই (09206119 ) তার “ডিসকোর্স ডি লা ইউটিলিটে এছ দেস্‌ 
পার্টিন ডু পোয়েমি ড্রামাটিক' ( ১৬৬০ ) পরবর্তীকালের বড় একটা আলোচ্য বিষয়ের 
সুত্রপাত করে দেন। বড়ঘরের কথ! হলেই যে তা ট্র্যাজেডি হবে এমন কোন 
কথা নেই। যেখানে ব্ড়ঘরের নায়ক-নায়িকার প্রেম নিয়ে কাহিনী, অথচ নায়ক- 
নায়িকার জীবনে কোন শোচনীয় পরিণাম ঘটেনি, সেখানে চরিত্র যত বিখ্যাতই 
হোক সে নাটবকে ট্র্যাজেডি বল চলে না ।* 

শতাব্দীর গ্রথমভাগে ভকুলিন, চ্যাপিল?, লা মেস্নার্দিয়ে, ডি আবিগ্নাক্‌ প্রভৃতি 
ট্রযাজি-কমেডি সম্বন্ধে আলোচনা করেন এবং 1279607%] 107078ও চ্যাপিলা, 
স্কডেরি, ডি আবিগৃ্নাক্‌ প্রভৃতির আলোচনায় স্থান পায়। 

ইংলগ্ডের নাট্যসাহিত্যেও ট্র্যাজেডির ও কমেডির কম বৈচিত্র্য পাওয়া! যায় 
না। ষোড়শ শতাব্দীর শেষ দশকে গাহস্থ্য উ্যাজেডি (007063610 18085 ) 
দেখ|। দেয় এবং 4001) 0£ 7০৮018])97) ( ১৫৯০ ) এ জাতীয় ট্র্যাজেডির প্রথম 
প্রতিনিধি । ট্র্যাজেডির সংজ্ঞায় লক্ষণীয় পরিবর্তন আসে। বিশেষতঃ ট্র্যাজেডির 
নায়ককে রাজার মত কেউকেটা হতেই হবে এই ধারণাঁতে ভাঙন ধরে যায়। 
সাধারণ মানুষের জীবনেও যে ট্র্যাজেডি ঘটতে পারে এই ধারণা ধীরে ধীরে দেখা 
দিতে থাকে। টমাস ডেকার, হেউড, মেসিঙ্গার, মিলটন, চ্যাপম্যান প্রভৃতির 
নাটকে ট্র্যাজেডির গণতান্ত্রিক রূপ দেখা যায়। অবশ্ঠ নায়কের মাহাত্ম্যের অভাবের 


৯7197) 939 7368 00 01২9 ৪১9৪৪ & 91200]319 10706 27)871806 1090৮৮69910 199180208 0£ 
০7০) 1১180) 200. 15৩0 65889 2০ 200 22805 9160092 06 000৩1 11598 0:01 615৩868668৮ 
1 3070৮ ৮1005) 608৮ 9590 ৮002) 0206 01087508929 876 1110906008৯ 619 80610 
85 0৫ 005 55076 পভ 60 19159 135 10195 6০ 68220 1০৮৪]--1০011-এ গ্রন্থ থেকে উদ্ধাত। 


নাটাসাহিত্ে জাতিরিভাগ ২৯ 


ক্ষতিপূরণ করতে হয় করুণ ও ভয়ঙ্করকে অধিকমাত্রায় প্রশ্রয় দিয়ে ৷ ট্র্যাজেডি বিষয়ের 
হিসেবে হয় [007763610, কিন্ত রীতি আর রসের দিক দিয়ে হয়ে পড়ে [0০ 
প্রধান ভয়ানক ঘটনাপ্রধান। এদিকে কমেডি বেন জনসনের হাতে বাস্তব-ঘে'ষা হয়ে 
ও"্ঠ-_রিয়ালিস্টিক কমেডি প্রবতিত হয়। অবশ্তঠ রোমান্সময় কমেডির ধারাও চলতে 
থাকে। বোমণ্ট ফ্লেচার, শালি প্রভৃতির হাতে এই ধারাটি পুষ্ট হতে থাকে। 

এই শতাব্দীর শেষভাগে ইংলগ্ডে নতুন এক শ্রেণীর নাটকের জন্ম হয়। ১৬৩০ খন 
দ্বিতীয় চার্শসের সিংহাসন পুন:্রাপ্তির সঙ্গে ইংলগের রাজনৈতিক তথা সামাজিক 

ব্যবস্থায় পরিবর্তন দেখা দেয়। সেই যুগকে সংক্ষেপে বলা হয় 
হিরোইক 
[১০9$০0:8৮07 যুগ । এই ধুগের পরিবেশেই হিরোইক ভাম। 

(০০1০ 10109 )র জন্ম | নাট্যকার 'ও সাহিত্যশান্ত্কার 
ড্রাইডেন এই উপজাতিটির জনক ও প্রচারক । প্রেমের ও আত্মমর্ধাদার ছন্দ এর 
বিষয়বস্ত, দৃশ্য গুলে। ভাবসমুজ্জল এবং ভাষা অলংকৃত ও আড়ঙ্বরপূর্ণ । ড্রাইডেন 19 
€00700056 0? 07107209705 0১৪ 81081710705 (১৬৭০) নাটকের পরেই ॥ 
10১৪8 0£ ]179701009 [3%59 (১৬৭২) প্রকাশ করেন এবং এ প্রবন্ধে [76701076 
[১1১র বৈশিষ্ট্য সন্বন্ধে আলোচন! করেন। এই উপজাতিটির উৎপত্তি ও বিকাশ 
সম্বন্ধে তিনি লিখেছেন-_ ঘা [নু ০7019 101959,,১-০,০, 610০ 979৮ 11017 ৩ 1796 
91 0100) 01) 070 101001191) 0019250 7205 1700) 6170 1266 917 ৯৮ 1]]12] 
[)+ 4$5০1007%,16 06106 107019000 10100 11) 0) [696111008 চ11099 6০ 
2৮৮৮ 6599108528০. ০9007600199, ..০০০০, 11০ ম25 102০906০001] 1813 
01701101065 9)00)0 দা?) 100. 60 11000080০0 61)0 63270000105 ০0? 770017%] 
ড17৮10 চা6 1] ৮৪150 210 10011070000. 17) 11601680159 1017310, £01)9 
071011)2] 01 0015 01111510 210. 0)9 5001)99, ,*০০০০০, 1) 1000 70) 0১0 12112 
01965) 006 170 1761810690060. 1013 0178190607---57 (10926 20600 1৫ 
11117)095 018, 0106 2100 60০ ৪615 01 01)272,06073০55০555 ০210. 19100 
1)199 0001৮ ৮০ 190 0 11011261010) 275 11616 01 2৮ 16020 [90000 8100 
001)5041101)6]5 0109৮ 1056 200 2100] 0001) 60 09 (10 9010100% 01 76..১,০, 

লক্ষণ যাই হোঁক ড্রাইডেনের সময়ে শ্রেণীবিভাগে 179:010 1012178-র 
অন্ততুরক্কি ঘটে। 

আবার এই শতাব্দীর শেষভাগে ফার্স কথাটির প্রয়োগ আরম্ভ হয়। ১৬৭৫ 
খৃষ্টাব্দ থেকে কমেডি রচনায় লক্ষণীয় শৈথিল্য দেখা যায়। 
আ লঘু তিনাঙ্ক কমেডির প্রচলন আরম্ভ হয় এবং এই সকল 
অতিলঘু তিনাঙ্ক কমেভিগুলোই ফার্স নামে অভিহিত হতে থাকে । ফার্স বলতে 
বুঝায়--191700]5 ৪ ৪2,০07 1) 00507009 [01৯5- হাস্য-রসাত্বুক নাটিকা বা প্রহসন। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর উল্লেখযোগ্য নাট্যশাস্ত্রবিষয়ক রচনার হিলেব নিতে গিয়ে ফরাসী 
দেশে পাওয়া যায় ভলতেম়্ার ( ১৬৯৪-১৭৭৮), দিদেরে| ( ১$১৩-৮৪ ), লা চৌলি 


ফার্স 


বি নাটাতবমীনাংলা 


( ১৬৯১-১৭৫৪ )) বুমারশেই, শ্রিম ( ১৭২৩-১৮*৭ ) প্রভৃতির রচিত প্রবন্ধ, ভূমিফা, 
অষ্টাদশ শতাীতে গ্রন্থ ও সমালোচনা । ইংলগ্ডে পাওয়! যায় ট্যাটলার, স্পেকটেটর, 
ত্রোবিভাগ. র্যান্বলার। এডভেঞ্চারার প্রতৃতি সাময়িকপত্রের নাটক 
সমালোচনা, জনসন মহোদয়ের শেকস্পীয়র-সন্বন্বীয় আলোচন! 
( ভূমিকা--795০০ 1754) এবং পোপ, এডিসন, গোল্ডম্মিথ প্রমুখ সমালোচকদের | 
জার্ধানীতে জোহান খুস্টোফ, গট্‌শেড (১৭০০-৬৬), জোহান এলিস গ্লেগেল 
(১৭+১৯-৪৯) ( শ্রেকদপীয়রের সঙ্গে জার্ধান নাটকের তুলনামূলক আলোচনা ), 
গট্হোন্ড একফ্রায়াম লেসিঙড (১৭২৯-৮১)-] লাউকুন্‌ (১৭৬৬), হাদ্ুগিস্কে 
ড্রামাটাগিয়ে-(১৭৬৭-৬৪)। উইলহেম ভন্‌ গাস্টের্নবার্গ (১৭৩৭-১৮২৩)-[9199)1% 
1966975 00. 11667500:9-1766 ), জোহান জর্জ হামান ( ১৭৩০-৮৬ )১ জোহান 
গট্ফ্রায়েড হার্ডার ( ১৭৪৪-১৮*৩), শিলার ( ১৭৫৯-১৮০৫ ), গটফ্রায়েড অগাস্ট 
বুগের (১৭৪৭-৯৪ ) গ্যয়টে (১৭৪৯-১৮৩২ ), ফ্রিডিশ শ্লেগেল ( ১৭৭২-১৮২৯ ), 
অগাস্ট উইলহেল্ম্‌ ( ১৭৬৭-১৮৪৫)-_[ এথেনিউম্‌ (১৭৯৮-১৮০০) পন্তিক1 | 
প্রভৃতি সমালোচক কবিদের। উল্লিখিত ব্যক্তিদের মধ্যে নাট্যসাহিত্যের 
শ্রেণীবিভাগ বিষয়ের আলোচনায় ফরাসীদেশের দিদেরোর নাম ও কার্ধ-ই প্রথম 
স্মরণে আসে। 
দিদেরে। তার এনট্রেছিয়েনস্‌ স্থর লে ফিলস্‌ স্যাটুরেল্‌ (১৭৫৭) ও ডিলা 
টিকার হাত পোয়েজিয়ে ড্রামাটিকে (১৭৫৯ )-তে ট্র্যাজেডিকে ছৃত্রেণীতে 
ও বুর্দো় ট্র্যাজেডি ভাগ করেছেন। তীর মতে ট্র্যাজেডির ছুটি শেণী :_ প্রথমতঃ 
গঠস্থা ট্র্যাজেডি (18 90956 00170561009 ), দ্বিতীয়তঃ 
বুর্জোয়া ট্রাজেডি (6 0০৪:280190 ) আর কমেডিও ছুরকমের £_-গে কমেডি ও 
সিরিয়াস কমেডি বা ডরেম্‌। 
বুমারশেই তার প্রবন্ধে__'এসেই সুর লে জেন্রে ড্রামাটিকে সিরিয়াকৃস্‌ (১৭৬৭)-এ 
সিরিয়াস কমেডি বা ড্রেম্‌ সম্বন্ধে বিশেষ আলোচনা করেন। এই ড্রেম্‌ নাটকের 
লক্ষণ দেওয়া হয়েছে--%, 5০11009) 2010078115 1981509 0195 9) 0003 010% 
2170 9৮ 68210 72000682100 0096 08010061981) 


ড্রেম্‌ব1 পিরিয়ান 


কমেডি 11) 006 ০8৮6901শ 0? 0010905 (10706107875 01 ০018 


[/107:0006 )) অর্থাৎ যে নাটক লঘু বা হাস্যোদ্দীপক ঘটনার 
উপস্থাপনা নয়, যে নাটক বাস্তবধর্মী ও ভাবগভীর কিন্তু ঠিক খাটি ট্র্যাজেডি নয় 
অথচ কমেডির মত লঘুও নয়, সেই নাটকেরই নাম ড্রেম্‌। 

তারপর এই শতাবীতেই শ্রেণীবিভাগে 'মেলোড্রাম1” একটি স্বতন্ত্র প্রতিষ্ঠা অর্জন 
করে। ইতালীতে ১৫৭১ খুষ্টাবে এর পূর্বপুরুষের জন্ম হলেও এবং এক শতাব্দী ধরে 

/অপেরা*র সঙ্গে একার্থক হয়ে থাকলেও এই অষ্টাদশ শতাব্দীতেই 

98 মেলোড়ামা সাহিতা-শাস্ত্রের আলোচ্য বিষয় হবার মধাদ! লাভ 
করে। লরেন্ত, গ্রেসিন-এর 'এইতে 'ভু মেলোড্রেম অউ রিফ্লেকশান্চ, স্থর লে 


'বাটাসাহিত্যে জাতিবিতাগ ২১ 


মিউজিকে ড্রামাটিকে (১৭৭২ )তে মেলোড়ামার ম্বরূপ বিশেষভাবে আলোচিত 
হয়েছে। | 

নতুন একজাতীয় কমেডিও এই সময় উদ্ভূত হয়। এই উপজাতিটির জনক 19 
€01)9085899 আর তার নাম 40077090198 1911005810699", 

এই সময়েই গোল্ডশ্মিথের-0 75593 02. 0১610069106 074 00107091801 
0০৮০০1) 14900000100 200. 96060797062] 0000905 ( 1779) প্রবন্ধে কমেডির 
চিব্যাকারা ্রেণীবিভাগের প্রশ্ন আলোচিত হয়। এখন থেকেই 

991761700175] (0070695 কথাটি চালু হয়। এই শতাব্বীতেই 

কমেডির শ্রেণীবিভাগে নতুন এক উপজাতির নাম পাওয়া যায়। 00790 ০? 
1181005-এরই অপত্রংশ এই উপজাতিটি। এর নামকরণ করেন এডিসন- জেটি 
কমেডি ( 89699] 00000 )1* এর বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে 1) 
1100910 137165) 10121791811) গ্রন্থে বলা হয়েছে--16 5 
20৮ 059 172601%] 006 006 2৮15012%] 80869 01 0081), ম1)10], 1055 91)90163 
01 01207 172501)0) 65001001676 00818060500 80105 11)007 09 
[)76000017127100 01 11272] 1961170900৮ 20090. 00) 01061" 061011)6 
001,505 6179 1)90168) 00195 ৪100. 00070010108 01 10101) 110, 

এই সময়ে আরও একটি দিকে আলোচনা চলে । এটি নাটকের বা সাহিত্যের 
রচনারীতির দ্িক। রচনায় রোমা্টিক ও ক্লানিকাল বৈশিষ্ট্যের 
উল্লেখ বা আরোপ এই শতাব্দীর শেষভাগেই দেখা যায়। জার্যানীর 
“এথেনিউম্‌ পত্রিকায় ফ্রিডিশ, শ্লেগেল 'রোমাটিক" কথাটির প্রয়োগ আরস্ত করেন। 

এবার আমরা অষ্টাদশ শতাব্দীর শ্রেণীবিভাগের একটি তালিকা উপস্থিত করতে 
পারি ৫ 


জেপ্টিল কমেডি 


রোমান্টিক নাটক 





নাটক 
| 1 1 0000001 
ট্র্যাজেডি মেলোডামা অপেরা! কমেডি 
গার্হস্থ্য ্যাজেডি বুর্জোয়া ট্র্যাজেডি 
সেটিমেন্টাল ড্র জেটি কমেডি ফার্স 
কমেডি | বা 
সিরিয়াস কমেডি লাঁফিং কমেডি 


উনবিংশ শতাব্দী, সংস্কৃতির ইতিহাসে একাধিক নতুন আন্দোলনের জন্য স্মরণীয় 
হয়ে আছে। অভিজ্ঞতার প্রসারে, জ্ঞান-বিজ্ঞানের অগ্রগতির ফলে ক্ষেত্রে ক্ষেত্রে নতুন 


ঞ 01099227006 08:51588 7080850 দৃষ্টান্ত | 


্ষ্২ ৃ নাটাততবনীমা লা 


নতুন পর, নতুনতর মীমাংস। নতুন নতুন মতবাদ । সমাজে শ্রেণী সংস্থায় নতুন সম্পর্ক 
উরি তথা, জটিল সমস্যা, সমস্ার চেতনা ও সমাধানের প্রচেষ্টাও সঙ্গে 
|. প্রোবিভাখ সঙ্গে আছে। তাই সাহিত্েও এই জটিল জীবনের সমস্তার 
প্রতিরূপায়ণ অবশ্স্ভাবী। ক্রমে সাহিত্য সমালোচনাতেও তার 
বিশ্লেষণ ও স্বীকৃতি যে অবশ্যই দেখ| যাবে তা বল! বাহুল্য । তবে এই ক্ষেত্রে আমাদের 
'অনুসদ্ধেয় নাট্যসাহিত্য বিষয়ক আলেচিনা আর সেই অনুসন্ধানে অগ্রসর হয়ে আমরা 
দেখি--ইংলগু, ফ্রান্স, জার্মানী, ক্ক্যাঙিনেভিয়া, রাশিয়া, বেলজিয়াম প্রভৃতি দেশে 
নাট্যমাহিত্যেরও সমালোচনার ফদল যথেষ্টই ফলেছে। ইংলগ্ডের নাট্যব্ষম্বক 
আলোচনার দিকে দৃষ্টিপাত করলে, কোলরিজ, লে হাণ্ট, উইলিয়ম হ্যাজলিট, চার্লস 
ল্যান্ব, মেরিডিথ, ডাউডেন, বুচার, বার্নার্ড শ ক্রিমেন্ট স্বট্‌, উইলিয়ম আর্চার প্রমুখ 
সমালোচকমগ্ডলীকে এবং দি এডিনবরা রিভিউ, দি কোয়াটার্লি রিভিউ, ব্ল্যাকউড, 
এখেনিউম, দি স্তাটারডে রিভিউ, দি ফোর্টনাইটলি রিভিউ, দি ডেলি টেলিগ্রাফ, 
প্রভৃতি সাময়িক পত্রের প্রবন্ধাদি দেখা যায়। ফ্রান্সে পাওয়া যায় হুগো ('ক্রমওষেল+- 
ভূমিকা-১৮২৭ ), এমিলি জোলা [ (“থেরিসি র্যাকিন/-ভূমিক! ১৮৭৩ ও লা 
ন্যাচুরালিজ ম্‌ অউ থিয়েটার ), নোস ওতেমুর্ম ড্রামাটিকিম্‌ (১৮৮১), জ। জুলির 
[ লা থিয়েটার ভাইভান্ট, ( ১৮৯২) ], ক্রনেতিয়ের (লোই ডু থি্্টার, ১৮৯১-৯২ ) 
'আলেকজান্নার ডুমা, ফ্রানসিসকে সার্ঈসি-প্রমুখ সমালেচিকদের আলোচনা । ফরাসী 
বেলজিয়ামে পাওয়া যায় বিখ্যাতনাম] মরিস মেতারলিঙ্ককে ([:%150006 ৫000610107) 
1896), জার্মানীতে পাওয়া যায় স্থবিধাত শ্লেগেল (১৭৬৭-১৮৪৫) [ উবের ড্রামাটিশকে 
কুনন্ট উন্ড লিটারেটুর (১৮০৮ )], ফ্রেতাগ [ টেকনিক ডেন্‌ ড্রামাস-১৮৬৫ ], ওটো 
লুডউইগ (শেকৃসপীয়র স্ট,ডিয়েন-১৮৭৪ ), হেব্বেল, কোন্রাদ্‌ এলবটি (৮৮০ 01) 
চ:01)96-1890 ), আর্নো হোল্জ, ওে। ব্রাহ্‌ম্, আলফ্রেড কের প্রমুখ নামকর! 
সমালোচকদের । স্ব্যাত্ডিনেভিয়। প্রদেশে, নরওয়েতে, হেনরিক ইবসেন (১৮২৮-১৯০৬) ও 
[31017569709 13101108017 (1892-1910), স্থইডেনে আগস্ট স্ট্রিগুবার্গ (১৮৪৯-১৯১২) 
প্রমুখ বিশ্ববিখ্যাত নাট্যকারদের মূল্যবান ভূমিকা ও আলোচনা পাওয়। যায়। 


এই শতাব্দীর আলোচনা ইত্যাদি বিশ্লেষণ করে আমরা নিয়লিখিত প্রবৃতি লক্ষ্য 
করতে পারি-- 


এক ॥ রোমার্টিক রচনার সমর্থন ॥ হুগো গ্রভৃতি-*.**" 

ছুই ॥ অতিবান্তবতার দাবি ॥| এমিলি জোলা, আর্চার, কোনরাড, 
সমস্যামূলক নাটকের দাবি ॥ এলবার্ট, ইবসেন প্রভৃতি...... 

তিন।। অতিবান্তবতার প্রতিক্রিম্া। তথা 
সাংকেতিক ও কাব্যিক ॥ মরিস মেতারলিস্ক, স্্রিগুবার্গ প্রভৃতি 
নাটকের সমর্থন 


উনবিংশ শতাব্দীর নাট্যসাহিত্যে বাস্তবনিষ্ঠ। ও তার প্রতিক্রিয়া পাশাপাশিই চলেছে 
এবং প্রত্যেক পক্ষই নিজের নিজের পক্ষটি রক্ষা করার জন্যে রীতিমত মসীঘুদ্ধ 


চালিয়েছেন। হেনরিক ইবসেন, বিয়োর্নসন প্রমুখ নাট্যকার নাটকে সমাজ সমস্তাকেই 
অগ্রাধিকার দিয়েছেন এবং সমাজ সমস্তামূলক বাস্তবনিষ্ঠ নাটককেই সমর্থন ক্রতে চেষ্টা 
করেছেন। এই চেষ্টার পরিণত রূপ পাওয়।যায় বার্নার্ড শ' মহাশয়ের [79 0১2105৪8- 
86108 0 11058171920 1891 রচনায় । এইভাবে যাকে বলা হয়েছে ড্রামা! অফ 
আইডিয়া বা 'ভাব" মুখ্য নাটক, বার্নার্ড শ' মহাশয়ের লেখনীর মুখেই তার প্রথম স্থপ্রচার 
ঘটে। ডিসকাশন ড্রামা বা বিতর্ক-প্রধান নাটকের প্রচলন ও সাহিত্যশান্ত্রে তার 
স্বীকৃতি এই শতাব্দীর উল্লেখযোগ্য ব্যাপার । [ 'নাটক সংজগ অধ্যায় ভ্রষ্টব্য ] 
তারপর একদিকে এমিলি জোল! বা জা জুলিয়ে, কোনরাড, এলবার্ট, উইলিয়ম 
'আর্চার প্রভৃতির মধ্যে যেমন অতিবান্তব নাটকের চাহিদার উগ্ররূপ ফুটে ওঠে তেমনি 
অন্র্দিকে মরিস মেতারলিঙ্ক প্রমুখ নাট্যকার সমীলোচকদের মধ্যে অতিবান্তবতার বিরুদ্ধে 
প্রতিবাদ শোন! যায় এবং বাহ্‌ ব্যাপার অপেক্ষ। আধ্যাত্মিক আকৃতির কথাই বড় হয়ে 
দেখা দেয়। মরিস মেতাবুলিঙ্ক মৃহাশয় তার [49 181009 00.0610101-1896 
গ্রন্থে 1179 11798010217 09115 1169-189? প্রবন্ধে) (10917688076 0 086 
17 010)1019 ) [006 10556911005 01906 01 &)০ [10ঠ016০১ 00৪ 01001100108 
8110009 01 00০ ৪00] 200 01 000১ ৮০ [00] 0 17691016508 0179 
1)0712010) 176 0096103 0: 091169 0021 ৩ 819 007901005 02 10101) 
০৪৮---*৮এককথায় শাস্তুসমাহিত অতীন্দরিয় অনুভূতি, আধ্যাত্মিক আকৃতিকেই 
অধিকতর কাম্য উপস্থাপ্য বিষয় বলে প্রচার করেন। এঁদের হাতে স্ট্যাটিক 
ড্রাম। ও সিম্বলিক ড্রামা (সাংকেতিক নাটক ) বিশিষ্ট মর্ধাদা লাভ করে। এই 
বীতির ধারাটিই বিংশ শতাব্দীতে ভোল বদল করে একাপ্রেশানিষ্টিক ড্রামায় 
পরিবতিত হয়। 
বিংশ শতাব্দীর এখন সপ্তম দশক (১৯*০-১৯৬২ ) এই কয়েক বছরে সভ্যত| যে 
পরিমাণ এগিয়ে গেছে, বিগত কয়েক হাজার বছরে তার একাংশও হয়েছে কি ন৷ 
'সন্দেহ। জ্ঞানে-বিজ্ঞানে বিস্ময়কর অগ্রগতি, যন্ত্রেশিল্লে অপ্রতিহত অধিকার, জাতির 
সঙ্গে জাতির, মানুষের সঙ্গে মানুষের নতুন নতুন সম্পর্কের বাধন-_ 
05 পরাতত্বে, রাজনীতিতে, অর্থনীতিতে, সমাজনীতিতে আর নীতিস্থতরে 
মতবাদের পারস্পরিক প্রতিযোগিতা । উনবিংশ শতাব্দীর 
বৈজ্ঞানিক দার্শনিকদের সাধনার ফলে পরাতত্বে আজ বস্তবাদ ও বিবর্তনবাদের অটল 
প্রতিষ্ঠা এবং অধ্যাত্মবাদের স্থান আজ খুবই সংকুচিত। সমাজদর্শনও পরাতত্বের 
প্রভাবে পড়ে পরিব্তিত হয়ে ' গেছে । বস্তবাদের ভিত্তির ওপর সাম্যবাদী বা 
অর্থনৈতিক গণতন্ত্রের আদর্শ স্থাপিত হয়েছে। এই দাশনিক দৃষ্টিতেই পু'জিবাদের 
শোষণমূলক আর্থ নৈতিক ব্যবস্থার শয়তানী মৃতি ধর! পড়ে গেছে। সমাঁজদর্শনে তাই 
আজ পুঁজিবাদের ও সাম্যবাদের প্রবল ছবন্ব। কোন কোন দেশে (রাশিয়া, চীন ) 
পুঁজিবাদী সমাজ-ব্যবস্থা। উৎখাত হয়েছে। কোন কোন দেশে ছুই পক্ষের মধ্যে তীব্র 
সংগ্রাম চলেছে । যে দেশে দ্ন্ব এখনও তীত্র আকার ধারণ করেনি, সেখানেও নতুন 


হ নাটাতখনীষাংলা 


দর্শনের আলো! প্রবেশ করে নান৷ প্রশ্ন ও আশা-উদ্দীপন! জাগিয়ে তুলছে । জ্ঞাতসারে 
বা অঞ্রাতসারে, ইচ্ছান্রমে ব| অনিচ্ছাক্রমে সমাজ-ব্যবস্থা সমাজতন্ত্রের দিকে এগিম্সে 
চলেছে। তারপর পাপপুণ্য স্থনীতি-দুর্নীতি ন্যায়-অন্তায় এসব বিষয়েও ধারণা 
একরকম নেই। পুঁজিবাদী সমাজ-ব্যবস্থার আওতায়, পারিবারিক ও দাম্পত্যজীবনেও 
কম পরিবর্তন আসেনি । শিক্ষা-ব্যবস্থার প্রসারের ফলে, ব্যক্তি স্বাতন্ত্রবোধ বেড়েছে, 
জাতিগত বা বর্ণগত ভেদবুদ্ধি ক্রমশ: খর্ব হয়ে পড়েছে। স্ত্রীশিক্ষার অগ্রগতির ফলে__ 
নারী সামাজিক ব্যাপারে বেশী অংশ নিচ্ছে, নানারকম বৃত্তি অবলম্বন করে আথিক 
স্বাধীনত৷ ভোগ করছে, নৈতিক আচরণের আদর্শও বদলে যাচ্ছে আর নারী-পুরুষের 
সম্পর্কে তথা মানসিক অবস্থায় জটিলত| বাড়ছে । বিশেষত: যে সব দেশে পুঁজিবাদের 
অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে শিক্ষিত বেকারের সংখ্যা বেড়ে গেছে, যুবক-যুবতীরা নিশ্শিস্ত 
ও স্বাভাবিক দাম্পত্য জীবন যাপন করার স্যোগ পাচ্ছে না, স্বাধীনতার নামে ব্যভি- 
চারের মাত্রা সেখানে অনিবার্ধভাবেই বেড়ে চলেছে । অতৃপ্তকাম যুবক-যুবতীদের নিয়ে 
পুঁজিপতির! নানারকম ব্যবস| চালাতেও ইতস্তত: করছে না। এইসব সমাজে বরাঙ্গনা 
ও বারাঙ্গনাদের মধ্যে আগে যে ব্যবধান ছিল তা যেন ক্রমশ:ই লোপ পেয়ে যাচ্ছে। 
তারপর পুঁজিবাদের অনিবার্ধ পরিণতি সাশ্রাজ্যবাদে এবং সেই বাদটির মধ্যেই জাতীয় 
অনাচার ও অত্যাচারের বীজ নিহিত । বিংশ শতাব্দীতে এই কয়েক বছরের মধ্যেই 
সাহ্রাজ্যবাদের ছুই বিকট বিক্ষেপ দেখা দিয়েছে মহাযুদ্ধের আকারে । আজও ঠীণ্ডা- 
লড়াই চলেছে অবিরাম এবং দেশে দেশে । জনসাধারণকে কামানের ও বোমার মুখে 
বলি দিয়ে স্বার্থসিদ্ধির পৈশাচিক উল্লাসে পুঁজিবাদীরা আজও উন্মত্ত। প্রাচ্যের 
প্রত্যেকটি দেশ আজ ইয়োরোগীয় সাআ্রাজ/বাদের নাগপাশ থেকে মুক্ত হবার জন্যে 
সংকল্লিত। দেশে দেশে জাতীয়তার ও নব-গণতস্ত্রের কামনা । রাজনৈতিক গণতন্ত্রের 
সঙ্গে অর্থনৈতিক গণতন্ত্রের সংগ্রাম আজ প্রত্যেকটি দেশেই ব্যক্তরূপ লাভ করছে। 
বিংশ শতাব্দীর এই হল সংক্ষিপ্ত পরিচয়। 

বিংশ শতাব্দীর জীবন ও সাহিত্য এই পটভূমিকাতেই গঠিত। একদিকে 
বস্তবাদের চাহিদা, সমাজতান্ত্রিক দৃষ্টিভঙ্গী, শোষণের বিরুদ্ধে প্রবল প্রতিবাদ, 
আর্থ নৈতিক ব্যবস্থার স্বরূপ বিশ্লেষণ, এশ্বর্ধের মুখোশ খুলে ফেলে দস্থ্যতার নগ্ন বূপটিকে 
চোখের সামনে তুলে-ধরা, নারী-পুরুষের সম্পর্ককে ঢেলে সাজীবার চেষ্ট|, জীবনের জটিল 
ছন্দকে রূপ দেবার একাস্তিক চেষ্টা, অন্যদিকে অতিবাস্তবতার ও বস্তবাদের প্রতিবাদ 
ও অধ্যাত্ববাদের আত্মপ্রতিষ্ঠার চেষ্টা তথা দৃষ্টিকে ইহজীবনের স্বখসমৃদ্ধির থেকে 
অন্যকোন পরাবস্তুতে সরিয়ে দেবার চেষ্টা, নৈয়ায়িক জ্ঞানের চেয়ে গ্রাতিভজ্ঞানের মহিম। 
কীর্তন করা__ নীতিকে সমাজবিধানের মধ্যে সীমাবদ্ধ না রেখে কোন আধ্যাত্মিক 
সত্তার অমোঘ বিধানের অঙ্গীভূত করে ব্যাখ্যা করার চেষ্টা। এই ছুই মেরুর মধ্যে 
বিংশ শতাবীর জীবনদর্শনের নানা রূপ ও সংস্কার এবং সেই সংস্কারের পারস্পরিক ঘন্দে 
জীবনের জটিল দ্বন্ব। সাহিত্যেও এই জীবনই প্রতিফলিত এবং সমালোচনাতেও 
তাই বুদ্ধি গ্রাধান্তের ছাপ বর্তমান । 


নাঁটাসাভিত্যে জাতিবিভাগ 88৫ 


বিংশ শতাব্দীর নার্যতব্ববিষয়ক গ্রন্থ প্রবদ্ধাদির সংখ্য! গণন। শক্তিকে হার মানিয়ে 
দেবার মত না হলেও একেবারে মুষ্টিমেয় নয় স্থৃতরাং গণতান্ত্রিক পদ্ধতি অবলম্বন 
করে, গ্রতিনিধির বা মুখপাজ্রের মুখেই অগণিত গ্রশ্থ-প্রবন্ধগুলির মত জানবার চেষ্টা 
করাই যুক্তিযুক্ত । বিংশ শতাঁবীর বিখ্যাত নাট্যতত্বকার অধ্যাপক এলারভাইদ নিকল 
যোগ্যতম প্রতিনিধি। তার 1907 ০£ [0809 গ্রন্থে শ্রেণীবিভাগ সম্বন্ধে 
নিম্নলিখিত আলোচন। পাওয়| যায় ।__ 

নাটকের প্রকার (09 £0708 01 107009) পরিচ্ছেদে অধ্যাপক নিকল নাটককে 


মোটামুটিভাবে পাঁচ শ্রেণীতে ভাগ করেছেন ঃ 
এক ॥ ট্র্যাজেডি দুই ॥ মেলোড্রাম! 
তিন।॥ কমেডি চার ॥ ফার্স 


পাঁচ।| ট্র্যাজি-কমেডি * 
তারপর ট্র্যাজেডি খধ্যায়ে ট্র্যাজেডির বিশেষ আলোচনা করতে গিয়ে ট্র্যাজেডির" 
মধ্যে নিয়লিখিত প্রকার নির্দেশ করেছেন £ 
এক ॥ গ্রীক ট্র্যাজেডি_-(কোরাস || এক্য যার বৈশিষ্ট্য ) 
ছুই ॥ এলিজাবেথান ট্র্যাজেডি__ মার্লোভিয়ান আর শেক্সগীয়রীয়ান ] 
তিন॥ হিরোয়িক ট্র্যাজেডি 
চার ॥ হরর ট্র্যাজেডি 
পঁচি॥। ডোমেস্টিক ট্র্যাজেডি-__[ খাটি ট্র্যাজেডি ও সেন্টিমেপ্টাল ড্রামা ] 
তবে 01 07 00709 পরিচ্ছেদের প্রারস্তে অধ্যাপক কাজচালানে। 
গোছের শ্রেণীবিভাগের একটি তালিকা] দিয়েছেন তাতে ট্র্যাজেডির ও কমেডির রূপের, 
মোটামুটি একটি শ্রেণীবিভাগ করা হয়েছে £ 
এক ॥ ট্র্যাজেডি__বাতে কোন কমেডির মিশ্রণ নেই যেমন ওথেলো, ইডিপাস, 
টাইরেনাস, গোস্টস্‌। 
ছুই ॥ ট্র্যাজেডি-_যাতে অতি সামান্ত কমেডি মিশ্রিত আছে। (কমেডি অংশটুকু, 
উপকাহিনী হয়ে ওঠেনি এবং কমেডি মেশানো হয়েছে চিত্ববিশ্রামের 
বা বৈসাদৃশ্ঠ ফুটিয়ে তোলার জন্যে।) যেমন ম্যাকবেখ, হামলেট। 
তিন।| ট্র্যাজি-কমেডি__যেখানে ট্র্যাজেডির ও কমেডির অংশ সমান যেমন-- 
দি চেঞ্জলিঙ্‌ | 
চার।। ট্রাজি-কমেডি__যেখানে কমিক উপকাহিনী অপ্রধান যেমন--দি ইংলিশ 
ট্রাভেলার। . 
পাঁচ।। ট্র্যাজি-কমেডি--যেখানে ট্র্যাজিক অংশ অপ্রধান, কমিক অংশ প্রধান । 
যেমন-_দি উইল্টারস্‌ টেল, মাচ এযাডে৷ আযবউট-নাথিং। 
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809, 


১৬৬ 
ছয় || 
মাত || 
আট।। 
লয় || 


দশ || 


এগারো ||. 


তারপর 


নাটাতন্ববীদাংসা 


পোয়েটিক জান্টিল প্লে _যেখানে ধর্মের জয় অধর্মের ক্ষয় দেখানো উদ্দেশ্য 
যেমন--দি কঙ্কোয়েস্ট অফ গ্রানাডা ।? 

ডেম _স্থথপরিণাম (রোড টু রুইন ) 

ড্রেম-_ঠিক অবিমিশ্র স্থপরিণাম নর যেমন-দি মার্চেন্ট অফ. ভেনিস্‌ 
ড্রেমু কমেডি-_-ভাবগন্ভীর কাহিনী অথচ কমিক মিশ্রিত; যেমন-_ 
সিক্রেট লাভ, কাস্ট। 

স্যাটায়ারিক কমেডি--পরিণামে সাধারণত দেখানো! হয়ে থাকে ধর্মের জয় 
যেমন--ভোল্‌ পোন্‌। 

কমেডি-_যাতে পরিণাম সুখাঁবহ এবং সংলাপ ও ঘটন| হাক্টোদ্দীপক-_ 
দি ওয়ে অফ. দি ওয়াল্ড; দি মেরি ওয়াইভস্-অফ. উইগুসর ইত্যাদি 
ৃষ্ান্তত্ববূপ। 

কমেডির শ্রেণীবিভাগ পরিচ্ছেদে (501208 0? 0017905 ), তিনি 


কমেঁডিকে ভাগ করেছেন এইভাঁবে £ 


এক ॥ 
ছুই ॥ 
তিন। 
চার | 
পাচ ।॥ 
ছয় ॥ 


ফার্স-( পরিস্থিতি প্রধান ) 

কমেডি অফ. রোমান্স_( কমেডি অফ. হিউমার ) 
কমেডি অফ, হিউমারস-_( কমেডি অফ. স্যাটায়ার ) 
কমেডি অফ, ম্যানারদ--( কমেডি অফ উইট ) 
জেটিল কমেডি 

সের্টিমেপ্টাল কমেডি 


অধিকন্ত গ্রন্থের শেষাংশে সেন্টিমেন্টাল ড্রামার বৈশিষ্ট্য আলোচনা করা হয়েছে 
€ ২৬৭ পৃষ্ঠা ) এবং ড্রেম্‌ জাতীয় নাটকের রস-বিচার কর| হয়েছে। 

অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের শ্রেণীবিভাগ বিশ্লেষণ করলে আমর! ট্র্যাজেডি, কমেডি 
ও অন্যান্ত জাতীয় নাটকের এই নামগুলে। পাই। 


এক ॥ 


ট্রাজেডি (ক) খাটি ট্রযাজেডি, যার রস ভগ্লানক ও করুণ নয়। 
রস বিস্ময় (99) 

(খ) করুণ ট্র্যাজেডি (72%8690 )1--করুণ রস প্রধান 
হওয়ায় খাঁটি ট্র্যাজেডির মধ্যে গণ্য হতে পারে না। 
এখানে অবশ্য প্যাথেটিক ট্রঢাজেডি নামটি স্পষ্ট- 
ভাবে উল্লেখ কর! নেই। 

(গ) হরর ট্র্যাজেডি 

(ঘ) হিরোইক ট্র্যাজেডি 

(উ). ডোমেস্টিক ট্র্যাজেডি 


দুই॥ কমেডি (ক) কমেডি 


(খ) স্যাটায়ারিক কমেডি 
(গ) ড্রেম্‌ কমেডি 


(থ) কমেডি অফ. রোমান্ন 
(ঙ) কমেডি অফ. ম্যানার্স্‌ 
(৯) জেট্টিল কমেডি 
(ছ) কমেডি অফ ইটিগৃ 
(জ) সেট্টিমেন্টাল কমেডি 
তিন ॥ ট্র্যাজি-কমেডি 
চার || ড্রেম্‌ 
পাঁচ সেট্িমেপ্টাল ড্রাম। 
ছয় || যেলোড়ামা ( ট্রযাজেডিরই 710100190 29196159 ) 
সাত॥| ফার্স( কমেডিরই রর হব 
নাট্যকার সমালোচক বার্দার্ড শ' মহাশয়ের অভিমত তার গ্রন্থের পরিচয়-নামার 
মধ্যে পাওয়া যায়। কোনখানিকে তিনি শুধু মেলোড্রামা! বলেছেন কোনখানিকে & 
[719607, কোনখানিকে 4 001760 00. 12181103011), কোনখানিকে 4. 
18060) কোনথানিকে 4 [5070809, কোনথানিকে 4 10087069518) কোন- 
খানিকে 4. 0007:0001916 1)185, এমনি ভাবে অধিকাংশ স্থলে বিষয়বস্তুর বৈশিষ্ট্যকে 
ছু-এক জায়গায় রস বা 1010)79981005-কে ভিত্তি করে নাটকের পরিচয় দিয়েছেন। 
লক্ষ্য করার বিষয় ১০ [)951]8 1)15010]6 নাটকখানিকে তিনি ম্পষ্টভাবেই 
মেলোড়াম। নামে পরিচয় দিয়েছেন । 
ইয়োরোপীয় শ্রেণীবিভাগের ক্রমবিকাশের পর্যালোচনা করে দেখা যায় শ্রেণী- 
বিভাগের প্রথম পর্যায়ে নাট্যসাহিত্যে রসের হিসেবে ট্র্যাজেডি ও কমেডি এই দুটি 
খিভাগই মাত্র পরিকল্পিত এবং এই বিভাগের ভিত্তি বা (০০1100 &07)9এর দুই মেরে 
[10851011010 80118861017) ও 729110101 :9010886101) 
আনন্দীন্ছভব ও বেদনান্থভব। যেনাটক একাধারে ভয়ানক ও 
করুণরসের স্থট্টি করে তাই ট্র্যাজেডি আর যা হান্যোদ্দীপক 
ব্যাপারের উপস্থাপনা দ্বারা হাস্যরস স্থ্টি করে তাই কমেডি। প্রথম পর্যায়ের ট্র্যাজেডি 
আর কমেডির ধারণা এই পর্যন্তই । তবে রসের মাত্রাতারতম্যের ও গঠনবৈচিত্রোর 
বিচারে ট্র্যাজেডির মধ্যে উপবিভাগে কল্পিত না হয়েছে এমন নয়। এরিস্টটলেই দেখা 
যায়, তার মতে ট্রযাজেডি চার রকম-_9710])16, 00101010) 07108] ও 12:0)0610, 
এই উপবিভাগের মধ্যে 0017016য ও 910)10 গঠনের ভিত্তিতে, 97308] বিষয়- 
ভিত্তিতে আর 797৫০ রসতারতম্যের ভিত্তিতে কল্পিত। (00000)165: 
ুঘ'295কে এরিন্টটল প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডি বলেছেন এবং এই কারণেই বলেছেন 
যে গঠনের দ্রিক থেকে যেমন জটিল অর্থাৎ এর কাহিনী সরল ভাবে না এগিয়ে 
পরিস্থিতি-বিপর্যাস গ্রভৃতি বিন্বয়কর ব্যাপারের আবর্তে আবতিত হয়ে চলে, তেমনি 
রসের দিক দিয়েও এর বৈশিষ্ট্য আছে। এই ধরনের কাহিনীতে বিশ্বয়ের (6197767% 
91 00০: ) মাত্রা বেশী থাকে । ভয়-শোচনা ও বিল্ময়ের জমাট সমবায়, এই 


শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি 
ব! বিভাজক 


২৬৮ দটিততদীয়ানা 


কাহিনীর বৈশিষ্ট্য । পরিস্থিতি বিপর্যাস বা অভিজ্ঞান (018005০:] ) প্রভৃতি, 
থাকার তাৎপর্য এই যে নায়ক সংকটের সম্ুখীন হয়ে থাকে এবং সেই সংকট থেকে 
অব্যাহতি পেতে চেষ্টা করে ; যদিও শেষ পর্যস্ত চেষ্টা ব্যর্থ হয় এবং পরিণাম শোচনীয় 
হয়ে ওঠে । অন্বর্ঘন্বের বীজ এখানেই পাওয়। যায়। মোটকথা প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডি 
কাহিনীতে বিস্ময় ভাবের মাত্রা খুব বেশী থাকে । ফলে বিম্ময়ের ও ভয়ের সংবেদনার 
কাঠিন্য ও করুণরসের ভ্রব এই ছুই ভাগের মধ্যে একটি স্ুষ্ঠ সমবায় ঘটে থাকে । এই 
ভাবটিকেই পরবর্তীকালে অধ্যাপক নিকল মহাশয় খণটি ট্র্যাজেডির বৈশিষ্ট্য বলে প্রচার 
করেছেন। তাঁর মতে ট্র্যাজেডির প্রধান রস ভয়ানক বা করুণ নয়, প্রধান রস অদ্ভুত 
(বিস্ময় )। মনে রাখা দরকার নিকলের এই অভিমতটি এরিস্টটলেরই 0010165 
1%890রই অন্ভুলরণে গঠিত। 

[00১9610 [72905র লঙ্গে উল্লিখিত জটিল ট্র্যাজেডির পার্থক্য এই যে এই 
2৯0)960 1798995তে অদ্ভুত আর ভয়ানক রসের মাত্রা কম । এতে সাধারণত 
নায়ক-নায়িকার ভাগ্যবিপর্যয়জনিত শোচনীয় অবস্থা উপস্থাপন| করা হয়ে থাকে। 
ছন্দের মাত্রা এখানে খুবই কম থাকে-কোন কোন জায়গায় মোটেই থাকে না। এই 
রসের ভিত্তি ছাড়াও অন্য বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতেও শ্রেণীবিভাগ হয়েছে দেখা যায়। এই 
বৈশিষ্ট্য বিষয়ের বৈশিষ্ট্য ও গঠনরীতির বেশিষ্ট্য। 7)9)10] বিভাগটি বিষয়ের 
ভিত্তিতে হয়েছে । অন্যত্র এরিস্টটল [715607108] (000])0916100এর কথাও 
বলেছেন এবং সেই শ্রেণীবিভাগও বিষয় বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতেই করেছেন, 
তা হলে দেখা যাচ্ছে এরিস্টটল যে শ্রেণীবিভাগ করেছেন তা তিনটি ভিত্তিতে, 
করেছেন। 

ক।॥ রসের ভিত্তিতে ট্র্যাজেডি ও কমেডি 

থ॥| বিষয় ভিত্তিতে_-এখিকাল (এতিহাসিক ) প্রভৃতি 

গ।। কাহিনীর গঠনরীতির ভিত্তিতে__সরল ও জটিল 


পরবর্তী সময়ে শ্রেণীবিভাগে ষে পরিবর্ধন ঘটেছে তাতে মূল ভিত্তির বিশেষ কোন 
পরিবর্তন আসেনি । বস ভিত্তিক বিভাগ, বিষয় ভিত্তিক বিভাগ আজও কর! হয়ে 
থাকে । তবে কাহিনীর গঠনরীতির ভিত্তিটি ঠিক এক্জভাবে নেই। গঠনরীতি 
দু-হিসেবে ভাগ করা হয়েছে £- প্রথমত কাহিনীর এঁক্য আছে কি নেই সেই 
হিসেব, দ্বিতীয়ত গীত সংলাপার্দি উপাদান প্রযোজনার মাত্র/ তারতম্যের 
হিসাব । 

গঠনরীতির হিসেবে নাট্যসাহিত্যকে আজ (ক) ক্লাসিকাল ও রোমান্টিক এবং 
(খ) গীতিনাট্য, অপেরা ও নাটক এইভাবে শ্রেণীবিভক্ত করা হয়ে থাকে । 

এখন নামের ক্রমবিকাশ লক্ষ্য করলে দেখ! যাবে রস-সমাবেশের পরিমাণ 
তারতম্যের, বিষয়ের বৈচিত্র্যের এবং রচনারীতির ও উপাদানের প্রাধান্থের ভিত্তিতে 
নাটকের নানারকম শ্রেণীবিভাগ দেখা দিয়েছে। ট্র্যাজেডির রস-সমাবেশের বৈশিষ্ট্ে 


নাঁটামাহিতে। জাতিবিভাগ ২৬৯ 


“বিদ্রয়-প্রাধান্থের ভিত্তিতে এরিস্টটলের সময়েই, খাঁটি ট্র্যাজেডি ও প্যাথেটিক উ্রীজেভি 
দুভাগে ভাগ হয়েছিল, আগেই বল! হয়েছে । পরে সেনেকার 
্রা্ডিন হাতে রযাজেডিতে ভয়ানক রসের প্রধানত ঘটে অর্থাৎ 1০০140765 
বিবর্তন 8:0081100 £০2াএর আধিক্য দেখা দেয় আর যাকে ০০০: 
[12915 বলে তারই হ্যা হয়। এই সব নাটক ভগ্বানক 
দৃশ্ট প্রধান, দুখ পরিণাম । এখানেও বি্বয় ও করুণা বর্তমান কিন্তু ভয়ানক ঘটনা 
দ্বারাই এই ধরণের নাটকে বিশ্ময় ও করণ! জাগাবার চেষ্টা লক্ষ্য করাযায়। বস্তত 
ট্র্যাজেডিতে অদ্ভুত ও ভয়ানক-মিশ্িিত করুণ রসেরই চাহিদা থাকে এবং সকলের চেষ্টা 
সম্পূর্ণ ভাবে সফল হয় না। কারও রচনায় ভয়ানক রসের মাত্রা বেশী থাকে অথচ 
ভয়ানক ঘটনাকে গভীর ঘন্দের উপায় করে গড়ে তুলতে পারেন না। কারও স্থাইিতে 
করুণ বসের মাত্রা এত বেশী হয়ে পড়ে ষে দ্বন্দোপলব্বিজনিত বিশম্ময়াদির মাত্রা 
'শোচনীয়ভাবে কম হয়ে যায়। আবার কারও স্থষ্টিতে বিশ্ময় অথবা ভয়ানক এত 
প্রাধান্য পায় যে করুণ রস একেবারেই শুকিয়ে যায়। অনুচিত দুর্ভোগ ( 0070767160৭ 
81171) ), ভাঁগ্যবিপর্যয় এড়াবার নিক্ষল সংগ্রাম (7810 01 %, 10910 ৪৮019) 
অস্তদ্বন্ব ও আত্মপীড়নের চাপে আত্মক্ষয়__প্রভৃতি ট্র্যাজেডির মূল ভাবগুলে! কলের 
সষ্টিতে সমান মাত্রায় ফুটে ওঠে না। 
দেখ! যাচ্ছে প্রতীচ্য শ্রেণীবিভাগে ট্র্যাজেডিকে এইভাবে শ্রেণীবিভক্ত করা 
হচ্ছে : 


এক ॥ রসের ভিত্তিতে__ (ক) বিন্ময়গ্রধান 
(খ) ভয়প্রধান 
(গ) শোঁচনাপ্রধান 


ছ্‌ই || বিষয়বস্তর উৎসের ভিত্তিতে: (ক) পৌরাণিক (8101)010210%] 
[80005) 
(থ) এঁতিহাসিক (171560118%] 0) 
(গ) গাহ্‌স্থ্য (00077996000 
(ঘ) ধর্মমূলক (391101088  ») 
($) সামাজিক (30018] এ 
তিন ॥ রীতির ভিত্তিতে (ক) ক্লাসিকাল রর 
(খ) রোমান্টিক ) গননীতি 
(গ) সাংকেতিক, 
(ঘ) বাস্তবিক ারীতি 
($) কাব্যিক 
(চ) ন্বাভাবিক ক 
ব| গন্বন্ধ 


২৭? . ' মাটাতত্বমীমাংলা 
আর কমেডির শ্রেণীবিভাগের রূপ-_ ৭ 
এক ॥ ' রসের ভিভিতে- (ক) হাশ্যরসাত্বক ( 0018905) 

| (থ) অন্যরসমিশরিত হাশ্যরসাত্মক (1078078 ) 
(গ) গুরুরসাত্বুক (9০009 0020605 ) 
চ্‌ই ॥ বিষয়বিশেষত্বের ভিত্তিতে __ (ক) প্রেম বিষয়ক (0১070020010) 
(খ) যড়যন্ত্রমূলক (007)905 ০01177৮1206) 
(গ) সেট্টিমেপ্টাল (9000057769] ) 
(ঘ) কাল্পনিক (12779776981 ) 
তিন ॥ রীতির ভিত্তিতে (ক) ফার্স (লঘুপরিস্থিতিপ্রধান গঠন ) 
(খ) উইটপ্রধান 
(গ) হিউমারপ্রধান 
(ঘ) স্যাটায়ারপ্রধান 
($) ঘ্যানারপ্রধান? 


সংস্কৃত নাট্য সাহিত্যে জাতিবিভাগ 


(ক) ভরতকত নাট্যশান্ত্রে জাতিনিরূপণ | 
সংস্কত সাহিত্যশাস্ত্রের প্রাচীনতম নিদর্শন ভরতের নাট্যশান্ত্র স্বতরাং বলাই 
বাহুল্য জাতিবিভাগের এতিহাসিক ক্রমনির্দেশে নাট্যুশান্ত্ই আমাদের প্রথম শরণ্য 
হবে। এই গ্রস্থের অষ্টাদশ অধ্যায়ে দশরূপ লক্ষণ নিরূপিত হয়েছে (ইতি ভরতীয়ে 
নাট্যশান্ত্রে দশরূপলক্ষণং নামাধ্যায়োষ্টাদশঃ)। এই অধ্যায়েই দশরূপবিকল্পনম্‌ আর 
সেই বিকল্পনা হয়েছে-_"নামতঃ কর্মতশ্চৈব তথা চৈব প্রয়োগত:”-_ অর্থাৎ দ্শরূপের 
নাম, কর্ম ও প্রয়োগ সমন্ত বৈশিষ্ট্যই নির্দেশিত হয়েছে। 
প্রথমেই নাম বিকল্পনা। 
“নাটকং সপ্রকরণমন্কে। ব্যায়োগ এব চ 
ভাণঃ সমবকারশ্চ বীঘী প্রহসনং ডিম: 
ইহামৃগশ্চ বিজ্ঞেয়ো দশমে নাট্য লক্ষণে | 
একাদিক্রমে, (১) নাটক (২) প্রকরণ (৩) অঙ্ক (৪) ব্যায়োগ (৫) ভা. 
(৬) সমবকার (৭) বীথী (৮) প্রহসন (৯) ডিম (১০) ঈহামুগ 
এর পরেই. এদের বিষয়বস্তগত, নায়কাদিগত ও গঠনগত বৈশিষ্ট্যের আলোচন|। 
এক ॥ নাটকের বন্ধ-বিকল্পনা ( নাটক 1)07010 00060 : 10160) ) 
(ক) বিষয়বস্ত-প্রখ্যাতবস্ত', “রাজধিবংশচরিত”, “নুপচরিত” 
(খ) নায়ক-_ প্রখ্যাত ও উদাত্ত 
(গ) গঠন--অঙ্ক থাকবে পাচ থেকে দশটি পর্যস্ত 
কার্ষপুরুষের সংখ্য। চার ব! পাঁচ 
কার্ধ হবে গোপুচ্ছাগ্রের মত 
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ছুই ॥ প্রকরণের বগ্ধবিকল্পন। ( গ্রকরণ55 10985860501 1009001)073 ) 
(ক) বিষয়বন্ত-_*বস্তশরীর কবিকল্লিত ( বিপ্র, বণিক, প্রভৃতির চরিত ) 
(খ) নায়ক-_কবিকল্পিত (বিপ্র, বণিক, সচিব, পুরোহিত, অমাত্য, 
সার্থবাহ) | 
(গ) অন্যান্য সমন্ত অঙ্ক বৃত্তি গ্রভৃতি নাটকের মতই । 
তিন।| অন্ধের বন্ধ পরিকল্পনা, 
(ক) বিষয়বস্ত-_প্রখ্যাত, কদাচিৎ, অপ্রখ্যাত 
(খ) নায়ক--দিব্যপুরুষ ছাড়! অন্য যে কোন 
(গ) রস--করুণ রসপ্রার 
(ঘ) কার্য বেশিষ্ট্য-_নিবৃত্তযুদ্ধোদ্ধত প্রহার- স্ত্রীপরিদেবিতবহুল নির্বেদিত- 
ভাঁষিত নানাব্যাকুল চেষ্টাযুক্ত, সাত্বতী- 
আরভটা-কৌশিকী বৃতিহীন। 
চার ॥ ব্যায়োগের বন্ধ বিকল্পনা (011]10 ৭১০০6৪01০) 
(ক) বিষয়বস্ত্ব-- প্রখ্যাত 
(খ) নায়ক প্রখ্যাত 
(গ) গঠন--একাঙ্ক 
(ঘ) কার্য বৈশিষ্ট্য-_-অল্প স্ত্রীজনযুক্ত- -বহুপুরুষজনযুক্ত 
নবদিব্যনায়ককৃত_রাঁজধি নায়কনিবদ্ধ 
যুদ্ধ-নিযুদ্ব-আকর্ষণ-সংহর্ষ কৃত 
(উ) রস-_“দীপ্ত কাব্যরসযোনি” । 
পাচ।। ভ্ভাণের বন্ধ বিকল্পনা (40701092779 ) 
(ক) বিষয়বস্ত্-ধূর্তবিটসংপ্রযোজনা 
(খ) নায়ক-ধূর্ত ব বিট 
(গ) কার্ষ_আত্মান্ৃভৃতশংসী 
(ঘ) প্রমাণ-_একান্ক 
ছয়।॥ সমবকানের বন্ধ বিকল্পন! (সমবকার- 901)0)9৮0] 1018008 ) 
(ক) বিষয়বস্ত-_দেবাস্থুর কাহিনী 
(খ) নায়ক-_ প্রখ্যাত ও উদাত্ত, দ্বাদশ নায়ক বুল 
(গ) অঙ্ক-_ত্রিকপট ( বস্তুগতিক্রমবিহিত+- দৈববশাৎ+পরপ্রযুক্ত ) 
(ঘ) কার্য-_ত্রিকিদ্রব (যুদ্ধজলসম্ভব +- অগ্রিগজেন্দ্রসম্রমকৃত+ নগরোপরোধজা )' 
ত্রিশুঙ্গার ( ধর্মশূঙ্গার + অর্থশূঙ্গার+ কামশূঙ্গার ) 
( অষ্টাদশ নাটিক৷ প্রমাণ) 


+এরই আর একটি প্রকার নাটা। নেটি-ন্ত্রী-প্রায়া, চতুরম্কা, ললিতাভিনয়াক্মিক, বছ গীত নৃতা 
বাস্ধরতিসম্ভোগাক্সিক, রাজোপচারযুক্ত। প্রনানজ্রোধদস্তমযুত | 
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সাত।॥ বীথীর বন্ধ বিকল্পন! 
(ক) রস-_স্বরসলক্ষণাঢ্যা বীথী 
(থ) অঙ্গ__-ভ্রয়োদশঅনযুক্ত। বীথী 
(গ) অস্ক--একান্ক বীথী 
আট ।॥ প্রহসন (দুরকম :-_ শুদ্ধ আর সংকীর্ণ ) 
(ক) শুদ্ধ প্রহসন--ভগবত্তাপসবিপ্র প্রভৃতির হাস্যবাদ সংবন্ধ, কাপুরুষপ্রযুক্ত 
ও পরিহাসাভাষণপ্রায় কিন্তু ভাষ! ও আচার অবিকৃত 
এবং বিষয় নিয়তগতি বস্তবিষয়ক । 
(খ) সংকীর্ণ প্রহসন- বেশ্যা-চেট-নপুংসক-বিট ধূর্তের অনিভৃতবেশপরিচ্ছদ- 
চেষ্ট। প্রভৃতি থাকে । 
নয়।॥ ডিমের বদ্ষপরিকল্পনা (192970125 ) 
(ক) বিষয়বস্ত--প্রথ্যাত 
(খ) নায়ক-_ প্রখ্যাত ও উদাত্ত 
€গ) অঙ্ক_ চার (চতুরঙ্ক) 
(ঘ) রস- শুঙ্গারহাস্যবঞ্জিত 
($) কাধ নানাভাবোপসম্পন্ন 
যুদ্ধ-নিযুদ্ধ-ধর্ষণ-সংফেটক-মায়া-ইন্দ্রজালযুক্ত 
বহুপুরুষোখানযুক্ত 
দেবতুজগেন্দ্ররাক্ষসক্ষপিশাচ পরিপূর্ণ 
যোড়শনায়কবহুল। 
দশ ॥ উহা ্বগের বন্ধবিকল্পন| 
(ক) কাহিনী-_দিব্যপুরুষাশরয় দিব্যস্ত্রীকারণোঁপগত 
উদ্ধতপুরুষপ্রায়, স্ত্রীরোষগ্রথিত সংক্ষোভ 
বিদ্রবরূত সংফেটকৃত স্ত্রীভেরনাপহরাণমর্দন 
(খ) অঙ্ক- চতুরঙ্ক 
(ব্যায়োগে যে যে কার্, পুরুষ, বৃত্তি ও রস ঈহামগেও 
তাই থাকবে তবে ঈহামুগে স্ত্রী থাকবে ) 
ভরতের নাট্যশান্ত্রে যে শ্রেণীবিভাগ পাঁওয়৷ ঘাঁয় তার বিভাজক একটি মাত্র নয়। 
বিষয়বস্ত, কার্য-পুরুষ, বৃত্তি, রস ও অঙ্ক প্রভৃতি নানা রকমের উপাদানের ভিদ্বিতে শ্রেণী- 
বিভাগ নিষ্পন্ন হয়েছে। বিশেষতঃ বিষয়বস্ত, কার্য ও নায়কের বৈশিষ্ট্যই শ্রেণী 
বিভাগের প্রধান নিয়ামক হয়েছে । ছু-একটি ক্ষেত্রে গঠন বা অবয়ব-আয়তন ও শ্রেণী- 
বিভাগে প্রাধান্য না পেয়েছে তা নয়। লক্ষ্য রাখতে হবে নাটক কথাটি একটি বিশেষ 
পারিভাষিক অর্থেই ব্যবহৃত। নাটক-পূর্ণসন্বিসম্পন্ন খ্যাতবৃত্ত ( এতিহাসিক বা 
পৌরাণিক ) নাট্যরচনা, আর প্রকরণ পুর্ণাবয়ব সামাজিক নাট্যরচনা, আর একটি 
শ্রেণীর প্রতিও লক্ষ্য রাখা দরকার । সেটি গ্রহসন। প্রহসনের মধ্যে যে ছুটি ভাগ 
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করা হয়েছে তার লঙ্গে ফার্স ও কমেডির সাদৃশ্ট আছে। শুদ্ধ গ্রহসনকে হিউমার 
ব। উহটপ্রধান কমেডি আর সংকীর্ণ প্রহসনকে ফার্সের সমধর্মী বল] যেতে পায়ে। 
পরবর্তীকালের আলোচনায় ভরতের এই শ্রেশীবিভাগকেই ভিত্তি করা হয়েছে । দেখ 
যাবে 'দশরূপ' গ্রন্থে ধনঞ্জয়। ভরতের-দেওয়! এই গণ্ডীর বাইরে যাননি এবং মাহিত্য- 
ধর্পণকার বিশ্বনাথ উপরূপক আলোচনায় নতুন অধ্যায় যৌজন। করলেও দশরূপকের 
আলোচনায় মোটামুটি একই কথা বলেছেন। 
খ॥ নাট্যবিস্াধুরন্ধর ধনঞ্জয় বিরচিত দশরূপকগ্রান্থে শ্রেণীবিভাগ 
| (দশম শতাব্কী ) 
প্রথম প্রকাশেই ধনঞ্নয় নাটোর সংজ্ঞা ও প্রকার নির্দেশ করে লিখেছেন 
“অবস্থাঙ্গকৃতিনাট্যং রূপং দৃশ্ঠতয়োচ্যতে । 
রূপকং তং সমারোপাৎ দশধৈব রসাশ্রয়ম্‌।” 
লক্ষণীয় এখানে এহটুকু-_রূপকের দশপ্রকারভেদ রসাশরয়েই হয়েছে। ভাষ্যে বলা 
হয়েছে রসানাশিত্য বর্তমানং দশপ্রকারকম্‌ এবেত্যবধারণং শুদ্ধাভিগ্রায়েণ নাটিকায়াঃ 
সংকীর্ণত্বেন বক্ষমানত্বাৎ। 
প্রকারের নামও একই-_ 
নাটকং সপ্রকরণং ভাণঃ প্রহসনং ডিম 
ব্যায়োগ সমবককারৌ বীখ্যেহামৃগা! ইতি । 
দশবূপকের শ্রেণীবিভাগ ভরতনত নাট্য শান্ত্রেরই অনুসারী । 
গ॥ বিশ্বনাথের সাহিত্যদর্পণে শ্রেণীবিভাগ (চতুর্দশ শতাব্দী) 
বিশ্বনাথরুত সাহিত্যদর্পণের কাল চতুর্দশ শতাব্দী । সাহিত্যদর্পণের সময়ে অর্থাৎ 
চতুর্দশ শতাবদীতেই দেখা যায় ভারতীয় .নাট্যরচনা দশরূপকে ও অষ্টাদশ উপরূপকে 
শ্রেণীবিভক্ত হয়েছে । এ কাল্পনিক শ্ণীবিভাগ মাত্র নয় প্রত্যেক শ্রেণীর প্রতিনিধিত্ব 
করবার মত নাট্যগ্রন্থও ছিল। 
চতুর্দশ শতাবীতে সস্কৃত সাহিত্যে দশরকম জাত্-নাটকের ও আঠারো রকমের 
উপনাটকের অস্তিত্ব পাওয়। যায়_ এটা খুবই গর্বের কথা । অবশ্য তেমনিই ক্ষোভের 
কথা সেই দেশেই পরবর্তীকালে নাট্যসাহিত্যের চরম দেন দেখা গেছে । 
সাহিত্যদর্পণে রূপকের ভেদ 
নাটকমথ প্রকরণং ভাণ-ব্যায়োগ সমবকার ডিমা: 
ঈহামৃগাক্ববীথ্যঃ প্রহসনমিতি বূপকানি দশ। 
--এবং এই ভেদ নাট্যশান্ত্কগিত। 
কিন্তু উপরূপকের যে তালিকা এখানে পাওয়। যায় তাঁর মধ্যের নাটিকা ছাড়া আর 
«কোন নাম ভরতে বা ধনগয়ে পাওয়া যায় না। এই তালিকায় দেখা যায়__ 
(১) নাটিকা (২) ক্রোটক (৩) গোষ্ঠী (8) সষ্টক (২) নাট্যরাসক 
(৬) প্রস্থান (৭) উল্লাপ্য (৮) কাব্য (৯) গ্রেজ্ছন (১০) রানক 
(১১) সংলাপক (১২) শ্রীগদিত (১৩) শিল্পক (১৪) বিলামিক। 
মাট্যতত্বমীমাংস। [১৮] 
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(১৫) ছুর্ক্লিকা (১৩) প্রকরণী (১৭) হৃল্লীশ (১৮) ভাণিক। এদের 
সাধারণ ক্ষণ নাটকের মতই কিন্ত বিশেষ লক্ষণেই ভেদ । | : 
সাহিত্যদর্পণে দশরূপকের লক্ষণ অধিকতর পরিচ্ছন্নরূপে উপস্থাপিত । এই কারণে 
সবিস্তায়ে সেগুলোর লক্ষণ এখানে নির্দেশিত হচ্ছে । | 
এক ॥ নাটক-(ক) বিষয় বাবৃত্তঃ বিখ্যাত (খ্যাতবুত্তং স্তাৎ) 
(খ) সন্ধি £ পাঁচটি ( পঞ্চসন্ধিসমন্িতম্‌) 
(গ) অঙ্ক £ পাঁচ থেকে দশ ( পঞ্চাদিক! দশপরা: ) 
(ঘ) নায়ক :  প্রখ্যাতবংশ রাজধি ধীরোদাত্ প্রতাপবান 
| দিব্য বা দিব্যার্িব্য ও গুণবান 
($) রস £.  অন্গীরস-শুঙ্গার+বীর+( শান্ত ) 
অঙ্গরস-অন্থান্য রস 
নির্বহণে_অদ্ভুত রম 
(6) কার্ধপুক্ূষ £ চার ব| পাঁচটি মুখ্য কার্যপুরুষ 
(ছ) বন্ধন (বীধুনি): গোপুচ্ছাগ্রের মত। 
| কেউ বলেন-_পক্রমেণ অঙ্ক! £ হুক্া £ কর্তব্যা ;* আবার কেউ বলেন-ষথা 
গোপুচ্ছে কেহচিদ্বালা হুস্বাঃ কেচিদ্দীর্ঘাঃ তথ! কানিচিৎ কার্ধানি মুখসন্ধো 
সমাপ্তানি, কানিচিৎ প্রতিমুখে এবমন্যেঘপি কানিচিৎ কানিচিৎ। ]% 
দুই ॥ প্রকরণ-_- 
(ক) বুত্ত-লৌকিক ও কবিকল্পিত 
(খ) রস--অঙ্গী-শৃঙ্গার 
(গ) নায়ক- বিপ্র, অমাত্য অথবা! বর্িক 
(ধীর প্রশান্ত ) 
(ঘ) নায়িকা-_কুলজা বারাঙ্গন। বা! কুলজ ৪ 
বারাঙ্গনা উভয়েই |** 
তিন ॥ ভাণ | দৃষ্টান্ত-_লীলামধুকর | 
(ক) বৃত্ত ূর্তচরিত ( নানাবস্থাস্তরাত্মক ) ও কল্পিত 
(খ) অস্ক__এক ( একান্ক ) 
(গ) সন্ধি-_মুখ+ নির্বহণ* 
*কার্ধ বৈশিষ্ট্য-_একজন নিপুণ ও পণ্ডিত বিট্‌ 'সাত্মাুভূত অথবা! অন্থান্ভৃত 
বিষয়কে আকাঁশভাষিত সম্বোধন প্রভৃতি রীতি অবলম্বনে 
বিবৃত করে। 


বিপ্রনায়ক__মৃচ্ছকটিকম্‌ 
অমাত্যনায়ক-_মালতীমীধবম্‌ 
বণিকনায়ক-_পুষ্পভূষিতম্‌ 


ঞ মহানাটক ॥ মহানাটক শবাটি নতুল। এর আর সব লক্ষণ নাটকের মতই কিন্তু তা 
সংখা! দশ । 
«আর সব নাটিকেরই মত। 


মা্টি়াহিত্ো জাতিবিভাগ | ২৭! . 
 ভার॥। ব্যায়োগ ( সৌগন্ধিকাহরণম্‌) | 
(ক) ইতিবৃত্ত £ খ্যাত তবে শবত্রীজলযুক্ত এবং বছনরাশ্র় 
(খ) সন্ধি £ গর্ভ ও বিমর্ষ নেই: ১. 
(গ) গন্য : এক 
(ঘ) নাঁক £ রাঁজধি বা দিবা তবে ধীরোদ্ধত 
(উ) রদ £ অর্গী-হাশ-ঙ্গার-শাস্তের মধ্যে একটি 
(5). কার্ধ বৈশিষ্ট্য 2 অস্ত্রীনিযিত্ সমরোদয়। 
পাচ সমবকার ( সমুজ্রমস্থনম্‌) * 
(ক) বৃত : খ্যাত, দেবান্থরাশয় 
(থ) সন্ধী £ বিমর্ষ ছাড়া আর সবগুলোই 
(গ) অঙ্ক £: তিন। ( প্রথম অন্কে_মুখ প্রতিধুখ 
নি অস্কে-_গর্ভ 
তৃতীয় অস্কে-_নির্বহণ 
(ঘ) নায়ক : দ্বাদশ, উদ্াত, প্রথ্যাত দেব ও মানব | ' 
($) রদ :ঃ বীরমুখ্য অখিলো বসঃ 
(5) বন্ধন : মন্দ ও কৌশিকী বৃত্তি-_বিপু প্রবেশকবিহীন-_বীথাযঙ্গ 
ত্রয়োদশ 
(ছ) কার্ধ : ত্রিশঙ্গার, ত্রিকপট ও ত্রিবিভ্রব 
(জ) কালপ্রমাণঃ প্রথম অস্কের বন্ত-_-২৪ ঘণ্টায় নিষ্পাস্ (১২ নাড়ীক) 
দ্বিতীয় » »--৬ ৮» ৮ (৩ নাড়ী) 
তৃতীয় » »-_-৪ » » (২ নাড়ী) 
ছয়॥। ডিম (ত্রিপুরদাহ: ইতি মহষি ) 
(ক) ইতিবৃত্ত ঃ খ্যাত 
(থা কাধ : মায়েজজাল সংগ্রাম ক্রোধোদন্রান্তাদি চেষ্টা! উপরাগ প্রভৃতি 
(গ) রস রৌদ্র 
(ঘ) অঙ্ক : চার (বিদ্বম্তক প্রবেশকহীন ) 
($) নায়ক : দেব গম্ধর্ব, ক্ষ, রক্ষ, মহোরগ, ভূত প্রেত-পিশাচ প্রভৃতি 
রি সংখ্যা- ষোলে। 
ঠা , গুণ- উদ্ধত 
(8) বৃত্বি ২ কৌশিকীহীন 
(ছ) সন্ধি : চার--বিমর্যহীন 
(জ) রস : ষড়রস! (শান্ত-হাশ্ত-শ্দার বজিন্চ ) 
লীত।। ঈহামগ ( কুহ্মবিজয় ) 
(ক) বৃভ-_মিশ্রবৃভ 
(খ) অস্ক--চত্রহ্থ 


বশ » বিহরদীমংস 
 (গ) সদ্ধি--মুখ প্রতিসুখ নির্বহণ | 


(ঘ) নায়ক নর ও দিব্য 
| প্রতিনাম্বক ধীরোদ্ধত 
অসঙ্গত কার্যকারী 


পতাকনায়ক--্দশ ( দিব্য, মর্ত্য ও উদ্ধত? 
(ও) কার্ধ বৈশিষ্ট্য-_মহাত্মার! বধযোগ্য হলেও নিহত হন নয 
[ঈহামগ সম্বন্ধে মতভে্-_কেউ বলেন, অঙ্ক হবে একটি এবং নেত। হবেম 
দেবতা । অপরে বলেন দিব্যন্ত্রীহেতৃক যুদ্ধবিষদ্র এবং নায়কসংখ্যা ছয় । ] 
আট || উতস্ট্িকাক্ক (শযিষ্ঠাষষাতি ) 
(ক) ইভতিবৃত-_ প্রখ্যাত 
(খ) অন্ক--এক 
(গ) নেভা--প্ররুত নর (একাধিক ) 
(ঘ) রস- করুণ 
* (ও) সদ্ধি--( ভাণের মতোই ) ছুটি (মুখ ও প্রাতিমুখ ) 
(5) বৃত্বি-€ এ ) ভারভী বেশী, কৌশিকী অল্প 
(ছ) কার্য--বাক্যুদ্ধ, নির্বেঘ বচনের বাহুল্য 
নঙ্ব ॥ বীঘী (মালবিক) 
(ক) অস্ক__একটি 
(খ) নায়ক-_-এরুটি 
(গ) সন্ধি মুখ ও নির্বহণ 
(ঘ) বৃত্তি_-কৌপিকী বৃত্তির বাহুল্য 
(ড) রস- শৃঙ্গারবছুল 
(চ) কায--আকাশভাধিত বিচিত্র প্রত্যুক্তি গ্রভৃতি রীতির আহঙয়ে 
বহুপরিমাণে শূঙ্গার এবং কিছু কিছু অন্ত রস হি করতে হবে । 
(ছ) অঙ্গ--ত্রয়োদশ 
(১) উদ্ঘাত্যক-- 
(২) অবলোকিত-_ 
(৩) প্রপঞ্চ--পরম্পর হাশ্যকর ও মিথ্যাশ্রয়ী আলাপ 
(৪) ব্রিগত- শ্রতিদাম্যের জন্য অনেকার্থযোজনা 
(৫) ছল--আঁপাততঃ প্রি আনলে আপ্রয় বাক্য দ্বারা অভিপ্রেত 
বিষয়ে লুন্ধ করা। 
(৬) বাক্েলী- দু-তিনরকমের সম্ভব এমন বাকাদ্বাঝা 
হাস্হৃটি রানি 


(৭) অধিবল-__অন্োন্ত বাক্যাধিক্যোক্তি; স্পরধন্না অতিবলংমতম্‌ 
(৮) গণঁ-প্রস্ততিসম্থদ্ধি ভিন্নার্থং সত্বরং বচঃ 
৯) অবশ্যন্থিত-_ব্যাখ্যানং শ্বরষোক্তত্তান্তথাবন্যঙ্দিতং ভবেৎ 


নাটামাহতেচ জাতিবিঙাগ হ্ধ 


(১০) নালিকা- প্রহেণিকৈব হাস্তেন যুক্তা রতি লালিকা 
(১১) অসংগ্রলাপ-যদ্ধাকামসন্বদ্ধং তখোতরম অগৃকুতোইপি মৃর্ঘন পুরো 
যচ্চ হিতং বঃ 
(১২) ব্যাহার-_ষৎ পরস্যার্থে হাস্তক্ষোভকরং রচঃ 
(১৩) মৃদব--দোষ| গুণী, গুণ] দোষ ফক্রন্ত্ বং হি তং 
দশ ॥ প্রহসন ( কন্দর্পকেলি ) 
(১) সদ্ধি-_(ভাণবৎ) 
(২) সন্ধা এ 
(৩) লাস্মাঙগ_- এ 
(৪) অন্ব_ এ 
(৫) বৃত--কবিকল্পিত_নিন্দনীয়দের বৃত্ত 
(৬) অঙ্গীরস- হাস্য 
(৭) বৃত্তি-আরভটি থাকবে লা ( বিফস্তক-_প্রবেশক থাকবে না ) 
(৮) নায়ক-_তপস্বী-বিপ্র গ্রভৃতির ঘধ্যে একজন 
( নায়ক যেখানে এক ও ধু সেখানে স্ব্ধ প্রহসন ) 
(% » যে কেউ » সংকীর্ণ) 
অষ্টাদশ উপরূপকের লক্ষণ 
এক ॥ নাটিক (রদ্াবলী ) 
(ক) বৃত্ব--কবিকল্পিভ-স্ত্ীগ্রায় 
(খ) অঙ্ক--চার 
(গ) নায়ক--প্রব্কাত নৃপ, ধীরললিত 
(ঘ) নায়িকা__অন্তঃপুরসন্বদ্ধা সঙ্গীত ব্যাপৃতা নবানুরাগ! নৃপবংশজ! কন্তা 
(ও) কার্ষ_-মহিষী প্রগণ্ডা, পদে পদে মানবতী, নায়কশ্নায়িকার সংগম, দেবীর 
অধীন । 
(চ) বৃত্তি _-কৌশিকী 
(ছ) সন্ধি-_মুখ-প্রতিমুখ গর্ভ ( বিনর্য-বল্প ) নির্বহণ 
ছুই ॥ ত্রোটক (স্তস্ভিতরভ্ম্‌, কিক্রমোর্বশী ) 
(ক) অঙ্ক-_সাত, আট, নয় বা পাঁচ। 
(খ) বৃত- দিব্য মন্ুত্তাশয় 
(গ) রস - শৃঙ্গার 
(ঘ) কার্ধ--( শ্র্ডি অঙ্কে বিদূষক ) 
তিন ॥। গোষঠী (রৈবতমদনিক1) 
(ক) অন্ক--এক 
(খ) কার্ধপুরফ-_প্রাফ়তজন নয় বা বশ 
* নারী--পাচ বা ছয় : 


হী, নাটাতবদীহাংস! 


(গ) বৃত্তি--কৌশিকী 
(ঘ) রস--কামশূক্বার 
(ও) সন্ধি--সুখ-গ্রতিদুখ উপনংহ্বৃতি 
চার ॥ সষ্ক ( কপ্ূরঘণ্রী ) 
(ক) ভাষা-প্রারুত পাঠ 
(খ) রস--অদ্ুতবন্থল 
(গ) অঙ্কের নাঘ-জ্ববনিকা* 
*অন্ত সকল নাটিকার হত । .. 
পচ ॥ নাট্যরাসক (নর্ধবর্তী, বিলাসবতী ) 
(ক) অস্ক--এক 
€খ) নায়ক--উদ্দান্ত 
(গ) উপনাম্ক- পীঠর্ঘদ 
(ঘ) রস-_-সশঙ্গার হাস্য 
(ও) নায়িকা _বাসকসজ্বিক। 
(চ) সন্ধি-মুখ - নির্বহণ 
(ছ) লাস্তাঙ্ম-_দশা 
(জ) কার্ধ--বহুতাললয় স্থিতি 
ছয় || প্রস্থান (শঙ্বারভিলকম্‌ ) 
(ক) নায়ক--দাস 
উপনায়ক-_হীন 
নায়িকা-_ দাসী 
(খ) বৃত্তি--কৌশকী ও ভারতী 
(গ) অঙ্ক_-ছুটি 
(ঘ) কার্ধ--হরাপান মমাষঘোগে উপসংহ্বতি। লম্বতালবিলাসবহুল। 
*( নৃত্য-গ্ীতবহুল ) 
সাত।॥ উল্লাপ্য ( দেবীমহাদেবম্‌ ) 
(ক) নায়ক --উদাত্র (নায়িকা_ চারটি) 
(খ) বুত্ত-দিব্য 
(গ) অন্ব-_এক (কেউ বলেন তিন) 
(ঘ) রস-_হাশ্ু-শৃঙ্গার কক্কণযুক্ত 
($) কার্ধ-_বনু সংগ্রামযুক্ত, অশ্ত্পীত ( অন্তর্জরণিক দত) 
আটি।। কাব্য (বাদবোঘয় ) 
(ক) অক্ক--এক 
(খ) বদ-হাস্ত ( ২2 
(গ) বৃত্তি-_জারভগীহীন 
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(ঘ) গান--খগ্যমাত্রা, ছিপা্দিকা, ভগ্নতাল 
(ও) ছন্দ--বর্ণমাত্রা+ছড্ডলিকা 
(5) সন্ধি--মুখ+নির্বহণ 
(ছ) নায়ক 
নারিকা 1 উদাত্ত: 
নয়।| প্রেঙধণ (বালিবধ ) 
(ক) সন্ধি__গর্ভবিমর্ষরহিত--[ মুখ-প্রতিমুখ (গর্ভ+-বিমর্য) উপসংস্ৃতি ] 
(খ) নায়ক-_হীননায়কন (হীন). 
. (গ) অন্ক--এক 
(ঘ) (স্ুত্রধার--বিদ্বস্তক প্রবেশক নেই ) (নান্দী- নেপথ্যে ) 
($) কার্ধ-নিযুদ্ধ__সম্ফেটযুক্ত 
(6) বৃত্তি-_(সকলবৃত্তি ) 
দশ ॥ রাসক ( মেনকাহিতম্‌) 
(ক) সান্ধ__দুই-মুখ+নির্বহণ (কেউ বলেন-প্রতিমুখও থাকে ) 
(খ) কাধপুরুষ-_পাচ__( পঞ্চপাত্র ) 
(গ) ভাষা-_ভাষা-বিভাষ] ভূযিষ্ট 
(ঘ) বৃত্তি-ভারতী কৌশিকী 
($) অস্ক-_-এক 
অঙ্গ-_বীথ্যঙ্গ 
কলা-_চতুষ্ি প্রকার কল্লান্িত 
(5) নায়ক- মুর্খ 
(ছ) নায়িকা খ্যাত 
এগারো ॥॥ সংলাপক (মায়াকাপালিক ) 
(ক) অঙ্ক--চার 
(খ) নায়ক- সংখ্যায় তিন, গুণে পাষগড 
(গ) রস--শৃঙ্গার ও করুণ ছাড়া 
(ব) কার্ধ-_পুরঃ সংরোধছল-সংগ্রাম-বিভ্রব 
(ও) বৃত্তি--ভারতী 
বারো | শ্রীগদিত (ক্রীড়ারসাতল ) 
(ক) বৃত্ত প্রখ্যাত 
(খ) অন্ক__-এক 
(গ) নায়ক-- প্রখ্যাত ও উদ্দাত্ত 
নায়িকা--প্রসিদ্ধ। 
(ঘ) সন্ধি--গর্ভবিমর্য বজিত। 
(উ) বৃত্বি_-ভারতী 


$ ১ যু. । 
২৮৪ অর্টাঙখদীধাংলা। 


তেরো || শিল্পক ( কনকাঁবতী মাধব ) 

(ক) অস্ক--চার 

(খ) বৃত্বি-চার 

(গ) নায়ক- ত্রাহ্ষণ (ধীরপ্রশাস্তক ), উপনায়ক,-হীন 

(ঘ) রস--অশাস্তহাশ্থয 

($) অঙ্গ- সাতাশ ( আশংসা-তর্ক-সন্দেহাদি ) 

চোদ্দ ॥ বিলাসিক! (বিনায়িকা ? ) *উদাহরণ উহ্থ 

(ক) রস--শৃঙ্গারবহুল 

(খ) অঙ্ক--এক 

(গ) সন্ধি-_গর্ভবিমর্ষহীন 

(ঘ) নায়ক-_হীন (বিদূষক-বিট+পীঠমর্দ সহিত ) 

(ড) --( স্থনেপথ্যা ও সবল্পবৃত্তা ) 

পনেরো ॥ ছূর্ম্লিকা (বিন্দুমৃতী ) 

(ক) অঙ্ক-চার 

(খ) বৃত্তি--কৌশিকী ও ভারতী 

(গ) সন্ধি__অগর্তা (মুখ-প্রতিমুখ * বিমর্ষ-নির্বহণ ) 

(ঘ) কার্ধ-_প্রথম অগ্ক-বিটক্রীড়াময় প্রমাণ ত্রিনালি' 
দ্বিতীয় » _বিদ্ষকধিলাসময় ». পঞ্চনালি 
তৃতীয় » -পীঠমর্দবিলাসবান » যন্নালিক 
চতুর্থ » -ক্রীড়িত নায়ক  » দশনালি 

যোলে। ॥ প্রকরণিকা ( উদাহরণ--মৃগ্যম অর্থাৎ খুঁজতে হবে ) 
নাটিক! তবে (ক) নায়ক-_সার্থবাহ প্রভৃতি 
নায়িকা সমানবংশজা 
সতেরো ॥ হৃল্লীশ (কেলি রৈবতক ) 
(ক) অস্ক--এক 
(খ) কার্ষপাত্র__-এক 
পাত্রী-_সাত, আট বা দশ স্ত্রী 

(গ) বৃত্তি--কৌশিকী 

(ঘ) সদ্ধি-_মুখ+ নির্বহণ 

($) কার্ধ--বহু তাল লয়স্থিতি* ( নৃত্য-গীতবহুল ) 

আঠারো |॥ ভাণিক। (কামদতা! ) 

(ক) সদ্ধি-_মুখ+ নির্বহণ 

(খ) অঙ্ক--এক 

(গ) বুত্তি_-কৌশিকী ভারতী 

(ঘ) নায়িকা--উদাত্ত 


নাটামাহিতে জাতিবিভানগ চা 


($) নায়ক-মনদপুরুষ 
(5) অঙ্গ--সগচক (সাত ) (উপন্যাস, কিরিজান 
এখন অঙ্ক হিসেবে রূপক ও উপরূপকের শ্রেণীবিভাগ করতে গেলে অবস্থী 
এইরকম দঁড়ায়__ ৃ 
॥ রূপক ॥ 
(১) নাটক (মহানাটক দশাঙ্ক ) 
(২) প্রকরণ 
(১) ডিম 
ছুই ॥ রত (২) ঈহামুগ 


তিন ॥ ত্যঙ্ক (তিনাক্ক )--সমবকার 


(১) ভাণ 
(২) ব্যায়োগ 
চার ॥  একাহ্ছ_1 (৩) উৎস্ট্িকাঙ্ক 
(৪) বীথী 
(৫) প্রহসন 
॥ উপরূপক ॥ 
(ক) সপ্তাঙ্ক, অষ্টাঙ্ক নবমাস্ক-_( ত্রোটক ) 
(:) নাটিকা 
(২) সংলাপক 
(৩) শিল্পক 
(৪) প্রকরণিক! 
(৫) দুর্মল্লিক। 
(৬) স্টক 
(গ) ভিনাঙ্গ--উল্ল।প্য ( মতাস্তরে ) 
(ঘ) গ্যন্ক-_ প্রস্থান | 
(১) গোষ্ঠী 
(২) নাট্যরামক 
; (৩) উল্লাপ্য 
(৪) কাব্য 
€ 
9 একাম_ (3) পণ 
(৭) শ্রীগণ্দিত 
(৮) বিলাসিক। 
(৯) হম্ীশ 
(১,) ভাণিকা 


এক ॥ পঞ্চাক_ 


খ) চতুরহ্কষ_€ 


৮ . এট্যিতরষীধাংসা 


প্রথমত্ব; দেখা যাচ্ছে, সংস্কৃত সাহিত্যে একান্ থেকে দশাহ্ব পর্যস্ত নাটক রচিত 
হয়েছিল এবং চতুর্দশ শতাব্ধীতেই বা! তারও আগে (1) মহানাটকের ধারণা বিখিবন্ধ 
হয়ে গিয়েছিল। একদিকে মহাকায় মহানাটক, অন্যদিকে ক্ষুদ্রকায় একাক্কিকা স্থৃতরাং 
নাট্যরচনার কায়িক বিকাশের সম্ভাবন। প্রায় নিংশেষ। দ্বিতীয়ত; একটি অবশ্ত- 
নাক্ষণীয় বিষয় সংস্কৃত নাটকের শ্রেণীবিভাগে রস প্রধান বিভাজক নয়।. একই রস 
অন্গী হওয়া! সত্বেও বিষয়বস্তর বৈলক্ষণ্যে ভিন্ন শ্রেণী পরিকল্পিত হয়েছে। একটি 
ৃষ্াস্ত দিল্লেই যথেষ্ট হবে। নাটকের অঙ্গীরস বার অথবা শৃর্জার দুয়ের ষে কোন 
একটি হৃতে পারে, আবার শ্ঙ্গার প্রকরণেও অঙ্গীরদ। শঙ্গার রসাত্মক নাটকের ও 
প্রকরণের মধ্যে রসগত এক্য আছে তবু উভয়ের মধ্যে এ্রেণীগত পার্থক্য কল্পনা বর! 
হয়েছে আর সেই পার্থক্য বিষন্ন বস্তগত। কোন কোন “জায়গার নায়কের বৈশিষ্ট্য 
শ্রেণীনিরূপণে বিশেষ কার্ধকরী হয়েছে । নায়ক-নায়িকার জাতিগত 'বা গুণগত 
পার্থক্যের জন্য ভিন্ন শ্রেণী কল্পিত হয়েছে । কোন কোন ক্ষেত্রে কার্ধের (20510) ) 
বৈশিষ্ট্য ও পৃথকশ্রেণী কল্পিত হয়েছে । সংক্ষেপে বলা যায় সংস্কৃত নাটকের শ্রেণীবিভাগ 
শুধু রণের বাশুধু বিষয়বস্তর ভিত্তিতে কর। হরনি। এই শ্রেণীবিভাগের বিভাক্তক 
বিষয়বন্ত্, মায়ক-নায়িক। কার্, রস ও অস্ক এবং শ্রেণীবিভাগ নিয়ন্ত্রিত হয় এদের 
'বৈশিষ্ট্ের পারস্পরিক সংযোগের ফলেই । 

তৃতীয়ত: সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে করুণ রসাত্বুক নাটক অপেক্ষ। অন্যান্ত রসের নাটকের 
সংখ্যাই বেশী। দশটি বূপকের মধ্ো_নাটকের অঙ্গী শূঙ্ার বা বীর বা শান্ত। 
প্রকরণের অঙ্গী শূঙ্গার। ভাগের অঙ্গীরস-মিশ্র শঙ্দার, ব্যায়োগের অঙ্গীরস__বীর। 
সমরকারের-_বীর | ডিমের--রৌদ্র | ঈহামুগের_-বীর | অন্বের--করুণ* | বীঘীর-_- 
শঙ্গার। গ্রহসনের- হাস্য । 

উপরূপকের মধ্যে কল্ুণ রসাত্মক একখানিও নেই। তারপর করুণ রসাম্মক সেই 
একথানি রূপকও অবয়বের দিক দিয়ে পঞন্ক, চতুরম্ক বা তিনাস্কও নয়, অস্করূপকটি 
একান্ক নাট্যরচন]। ইংরেজিতে বলতে গেলে বলতে হবে_ একান্ক প্যাথেটিক নাটিক। 
পুরো অর্থাৎ পর্চাঙ্ক একখান! করুণরসের নাটক নয়। 

কিন্তু তাই বলে একথা মনে করবার কোন কারণ নেই মে সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে 
করুনরসের অনস্ভাব রয়েছে বা সংস্কৃত নাট্যপাহিতো 9071088 0:81109 নেই। সংস্কৃত 
নাটারচনায় অঙ্গীরদই একমাত্র রম নয়, এমন কি নানারস একই নাট্যে প্ুতিষ্পর্ধী 
হঞছেও উঠতে পারে যেখানে অঙ্গীরস বীর বা শৃঙ্ষার সেখানে করুণরসের অঙ্গ হবার 
কোন বাঁধা নেই। সংস্কৃত নাটক বিচারে অঙ্গীরম ও অঙ্গরসের বিচার ঝড় একটা 
বাঁপার। কারণ ইয়োরোপীয় রসের এঁক্য বলতে যা বুঝায় তা সংস্বৃতে মান! হয়নি । 
সংস্কৃত নাটকে নানারসের অবতারণার ভেতর দিয়ে সাধারণতঃ একটি রসকেই প্রধান 
করে তোল! হয়ে থাকে । এই কারণে সংস্কৃত নাটক বা প্রকরণ ইংরেজির মত ঠিক 
্াাঞ্গেডিও নয়, কমেভিও নয় । ইংরেঞির ট্রঠা্রি-কমেডি বলতে সাধারণত যা বুঝায় 
,এ৭ অনেকট। ভাই, অর্থাৎ এতে 10010670 80812 1010 ০: 2০8: না থাকে 
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এমন নয়, আবার তা ইংরেছি ট্রাজেডির মতে বিধাদাস্তকও নয়। অধিকস্ত এও মনে 
রাখতে হবে করুণ শবটি '্লামাদের শাস্ত্রে একটু বিশেষ অর্থেই ব্যবস্ৃত হয়েছে । 
ইংরেজিতে প্রেমের পরিণতি প্রতিকূল হয়ে তথা শোচনীয় হয়ে উঠলেই [৮ জাগ্রত 
করে থাকে আর নাটকথানিও ট্র্যাজেডি শ্রেণীর অন্ততৃক্তি হয়। কিস্তু সংস্কৃত শাস্ত্রে 
শোচনীয় মাত্রই করুণরসাত্মবক নয়। প্রেমের শোচনীয় অবস্থা বিরহ, বিচ্ছেদ 
প্রভৃতি দ্বারা যে রদ হ্যি হয় তা বিপ্রলস্ত শৃঙ্গার নামেই পরিচিত। শ্থুতরাঁং 
সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের বিপ্রলস্ত শৃক্গাররসাত্বক নাটক ইংরেজিতে রোমার্টিক 
ইযাজেডি বলতে যা বুঝায় আদলে তাই। এমনিভাবে করুণ, ভয়ানকাশ্ররী 
করুণ, নৌদ্রাশ্য়ী করুণ, এমনি নানারসাশ্রয়ী হতে পারে. শুঙ্গারাশ্রয়ী করুণ, 
বীরাশ্রয়ী করুণ প্রভৃতির মত নানা আশ্রযে করুণ রদ থাকতে পারে। এইমব রম 
বে-সব নাটকে অঙ্গী হয়ে ওঠে মে-সব নাটক অবশ্যই সিরিয়ান ড্রাম।'। 

যাই হোক এ সিদ্ধাপ্ত এখানে নিধিরেধেই করা যায় যে সংস্কৃত নাটাসাহিত্যের 
শ্রেণীবি ভাগে পূর্ণাবন্বব অর্থাৎ পঞ্চাঙ্ক ও পঞচসদ্ধিসমন্থিত কোন করুণ রসাত্মক নাটক 
নেই। যদিও এমন নাটকের অসপ্ভাব নেই বেখানে ভয়ানক ও শোচনীয় ঘটনার বা 
অবস্থার উপস্থাপনা ন। আছে । এই প্রসন্গেই প্রশ্ন ওঠা শ্বাভাবিক-_সংস্কৃত নাট)- 
সাহিত্যে ট্র্যাজেডি নাটক নেই কেন? প্রশ্নটি বেশই জটিল এবং উত্তরটিও এককথায়, 
দেবার মত লয়। 

প্রথমত ই্্াক্জেডি বলতে হ্দি_ শুধু ভয়ানক ও করুণরসাত্মুক ঘটনার উপস্থাপন 
বুঝায়, এবং তাতে বিযবোগাস্ত বা মিলনান্ত হওয়ার কোন শর্ত না থাকে তাহলে 
সেইরকম 83:1005 80810)এর 107168607, সংস্কৃতে খুলে 
দুচারখানা পাওয়া যেতে পারে। তারপর %8086৮19 
ণুঘ'880$ বলতে এরিন্টটল যা বুঝাতে চেরেছেন তার ক্ষুদ্রকায় নিদর্শন “অন্ক” 
নামক রূপকটির মধ্যে পাওয়। যায় একথা! আগেই বল! হয়ে গেছে । কিন্তু গঁটি 
ট্র্যাজেডি বলতে ষ| বুঝায় সেই গভীর ধর্মাঘাতক্নিত করুণ বা বিয্বোগাস্তক 
উপস্থাপনা সংস্কৃত নাটাসাহিত্যে নেই। 

কেন এই ধরনের ভাবগস্ভীর পূর্ণাঙ্গ করুণুরসাত্মক নাটক সংস্কৃত নাটাসাহিত্ে 
সৃষ্টি হয়নি তা অবশ্যই গবেষণার বিষয় এবং এই প্রশ্নটির মীমাংসার চেষ্টা যে না 
হয়েছে এমন নম্ব। সংস্কৃত নাট্যতত্ব ও সাহিত্য সম্বন্ধে ষিনি বিশেষ গবেষণ। করেছেন 
এবং প্রামাণিক গ্রস্থও লিট্ছেন সেই স্থুমেধা কীথ, মহোদয় এ সন্্ধে | লিখেছেন 
তাই দিয়েই জালোচনা আরম্ভ করা৷ যেতে পারে । সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের বৈশিষ্ট্য 
আলোচনা করতে গিয়ে কীথ্‌কে নিম্ললিখিত দিদ্ধান্ত করতে দেখ। যায়। 

(ক) সংস্কৃত নাটক অভিজ্জাত-পরিবেশে রচিত ও অভিনীত (11:15 8৮ দা৪3 
98897101811) 811369060 ) 

(ধ) নাটক ত্রাক্ষণশাসিত সমাজে স্ষ্ট। যেহেতু ব্রাহ্মণরা জীবনচর্চার ধিক দিয়ে 
আদর্শপরারণ, বড় বড় সিদ্ধান্ত রচনায় হপটু_বান্তৰ হট তাদের 'ধাতুতে' অনন্তর 


ট্যাজেডি নেই কেন? 


ৃ হি 
চা 
১ না্টাহব্বীযাংলা? 
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রসহ্ট্টিতে। এই কারণেই কাহিনীর চেয়ে চিগাসলিউারারটি কেট 
ঝোক। ' 

(গ) ব্রাহ্মাণান্গশাসিত জীবনদর্শন দ্বারা সবকিছু সীমাবদ্ধ । এই শন কার্য ও 
অবস্থা পূর্বজন্মাজিত সংস্কারের ফলবিশেষ এবং সেই সংস্কার 'অনাদি। এই 
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শদ্ধেয়্ অধ্যাপক কীথ্‌ মহাশয়ের মন্তব্য বিশ্লেষণ করে এই কথাটিই উল্লেখযোগ্য- 
ভাবে পাওয়া যাচ্ছে যে ভারতে ট্র্যাজেভি নাটক যে রচিত হয়নি তার মূল কারণ 
জাতীয় জীবনদর্শনের বিশেষত: কর্মবাদ বা অধৃষ্ঠবাদের বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই রয়েছে এবং 
তা এই যে মানুষ যা করে বা ভোগ করে সবই কর্ষফল, ওইটিই তার অদৃষ্ট--তার 
নিয়তি। অতএব ষে পুরুষকার ট্র্যাজেডির জন্যে আবশ্যক তার স্থান জাতীয়দর্শনে 
নেই আর নেই বলেই ট্র্যাজেডি হুষ্টি হয়নি। কিন্তু অধ্যাপক কীথের কাছে প্রশ্ন 
করা ষেতে পারে__সংস্কার যেমন কর্মের জনক, তেমনি কর্মের হ্বারাই সংস্কারের পরিবর্তন 
হয় অর্থাৎ কর্মমহিমা বা পুরুষকারও দ্বীকৃত হয়েছে । এখানেও তে| সেই কথা-- 
মানুষ নিজেই নিজের বিধাত। । আমাদের রামায়ণ-মহাভারতেও পুরুষকার প্রধান 
চরিত্র কম নেই। আমাদের শাস্ত্রেও মানুষ নিয়তির হাতের ক্রীড়নকমাত্র। এখানেও 
89008616 0 £0904 790) ৪৮51716 10 ৮৪11) 82086 ৪21 10630791019 
8০০7- যথেষ্টই পাওয়া যায়। হৃতরাং ট্র্যাজেডি নাটক রচিত না হওয়ার প্রধান 
কারণ হিসেকে অনৃষ্টবাদকে দ্লাড় করানে৷ খুব যুক্তিযুক্ত মনে হয় না। করুণ রস 
আন্বাধনে কর্ষবাদ যে অগ্তরায় হয় না তা সকলেই স্বীকার করবেন। তবে করুণ রস 


স্ািতে অন্তরায় হবে এও ন্বাভাবিক লয় । মেটিকথা “কর্মবাদ' আমাদের সির, 
অন্যতম মতবাদ হলেও সাহিত্যরস আত্বাদনে ও হ্যঠিতে ভার ভাব সর্বাতিশায়ী 
হয়ে ওঠেনি । 

অতএব প্রাচীন ভারতীয় না্ট্যসাহিতো উর্যাজেডি রচিত তল কেন ?এই 
প্রশ্থের উত্তরে কীথ. মহাশয় যা বলেছেন তাকেই যথেষ্ট বলে শ্বীকার কযা. যায় 
না। এ 'কেন'র উত্বর সম্ভবত; অন্ত কোথাও রয়েছে । একথা অনম্থীকার্য যে 
জাতির পরাদর্শন, জীবনদর্শন, জাতির ভাব ও ভাবনাকে নিয়ন্ত্রিত করে, চেতনার 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া় অংশ গ্রহণ করে--তথা রসাম্বাদন ও রসহৃষ্টিকে প্রভাবিত করে 
কিস্ত জাতির হ্জনীপ্রতিভার গতিবিধি জাতির সাম'জিক প্রকৃতি দ্বারা, শ্রষ্টার 
'শণীস্বার্থচেতনার দ্বারা এবং বিশেষত: প্রথা দ্বারা বিশেষভাবে নিয়ন্ত্রিত হয়ে থাকে । 
গ্রীসের ট্র্যাজেডি নটিকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ পর্যালোচনা! করলে এই উত্তির 
যাঁখাথ্য স্পষ্টভাবে উপলব্ধি করা যায়। 

গ্রীক ট্র্যাজেডির উৎপত্বি-_-ডাওনিসাস দেবতার উৎসব অনুষ্ঠানে । এই 
অনুষ্ঠানের প্রথম পর্বটি করুণঘটনাশ্রয়ী বলে করুণরসাত্মক জীবনবৃত্ত উপস্থাপনার 
অন্কুল এবং সেই আঙ্কুলোই ট্র্যাজেডির জন্ম । এই উৎসবে নাটাপ্রতিষোগিতা- 
প্রথা হয়ে ঈগীড়ায় এবং এই প্রতিযোগিতা প্রথার প্রভাবে গ্রীক ট্র্যাজেডি নাটকের 
্রীবুদ্ধি। গ্রীসের সামাজিক প্রকৃতিও এই শ্রীবদ্ধির জন্কে উপাদান যোগাতে প্রস্তত 
ছিল। ট্রয়ের যুদ্ধে, ট্য়ের ভাগ্যবিপর্ধয় শোচনীয় কিন্তু গ্রীসের বড় বড় পরিবারেও 
কম শোচনীয় ভাগ্যবিপর্ধয় ঘটেনি। বিজিত ও বিজেতা উভয়েরই জীবনে বরুণ 
ঘটনার ন্মরণীন্ন সমাবেশ হয়েছিল। এই কাহিনীগুলোই ডাওনিসাসের উৎমব-অনুষ্ঠানে 
প্রতিযোগীদের উপজীব্য হয়েছিল- গ্রীক ট্রাজেডির উপাদানে পরিণত হয়েছিল । 

স্থতরাং শুধু চাহিদা বা! গ্রথা থাকাই যথেষ্ট নয়, সমাজের জাতির অর্থাৎ স্থৃতিভাগডারে 
উপযুক্ত ঘটনা ব1 কাহিনী থাকাও আবশ্যক। তবে যে জাতির জীবনে বারবার ভাগ্য 
বিপর্ধয় ঘটে, জাতির নায়কবর্গের জীবনে শে।চনীর পরিণতি দ্রেখা দেয় সে জাতির জীৰন 
ট্র্যাজেডি-নাটক হৃষ্টির স্বাভাবিক অনুকূল পরিবেশ একথা যেমন সত্য, তেমনি একথাও 
সত্য বিজয়ী জাতির জীবনেও ট্রাজেডির উপাদান উদ্ভুত হতে পারে বা হয়ে থাকে। 
বহি্থন্দে জয়ী বিজয়ী জাতির মধ্যে অন্তর্ঘন্বের অবকাশ ' তো আছে। নায়কদের 
পারম্পরিক প্রতিযোগিত৷ ইত্যাদি থেকেও শোচনীয়-পরিণাম জীবনবৃত্ত হ্যাট হতে 
'পারে। অতএব বিজিত বা বিজয়ী উভয় জাতির জীবনেই উর্যাজেডি-নাটিকের উপাদান 
থাকা সম্ভব । ট্রম্নবিজয়ী গ্রীকজাতির জীবনে তাই বিজয়ী হওয়া সত্যেও ট্র্যাজেডির 
উপাদান কম জমে ওঠেনি। এ্যাগামেমননের পারিবারিক বিপর্ধয় গ্রীকসমাজের 
স্বরণীয় শোচনীয় ঘটন| হয়ে আছে। 

তারপর করুণরসের তীত্র আবেদন সন্বন্ধেও প্রত্যেক দেশের সাহিত্যশান্ত্কারমহল 
সচেতন। করুণরসেও পরম আনন্দের সৃষ্টি হয়, সমগ্র সতা৷ আন্দোলিত হযে ওঠে, 
শ্বসংবিতের পরম সম্ভোগ ঘটে থাকে এও তো সর্বজনম্বীকৃত। করুণ রস স্যর আনন্দ 
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ও মর্ধাদ। বরং আরও বেশী। কারণ করুণ রপাত্মক রচনায় জীবনকে গভীরভাবে, 
দর্শন ও আস্বাদন করা হয়। রর 
অতএব প্রথমতঃ রস সৃষ্টির তাঁগিদের দিক দিয়ে করুণ রসের কোন অস্তরায় নেই। 
দ্বিতীয়ত; জাতি বিজিত বা বিজয়ী যাই হোক না! কেন করুণ রসাত্মক ঘটনার অস্তিত্থ 
কমবেশী থাকেই । তৃতীয়ত: জাতির গরাদরশনের বৈশিষ্ট্য যাই হোক-__নিয়ছিকে হত, 
ব্যাপকভাবেই স্বীকার করা হোক-_ব্যক্তির কর্ম ও অবস্থাকে নিজের কর্মফল বলে 
যতই গণ্য করা হোক-_-করুণ বা! শোচনীয় ঘটনার আবেদন সম্পূর্ণ নস্যাৎ হয়ে যায় না। 
সংস্কৃত সাহিত্যে করুণ রসের অস্তিত্ব মোটেই যদি না থাকতে। ভারতবাসী যদি করুণ রস. 
আম্বাদানে মনোভঙ্গীর দিক দিয়ে অনুপযুক্ত হত একমাত্র তা হলেই নিয়তিকে করুণ 
রসের পরিপন্থী বলে মনে করা যুক্তিযুক্ত হত। 
নিয়তি গ্রীক ট্র্যাজেডি স্যার পরিপন্থী হয়নি; স্থতরাং ভারতেও তাকে পরিপন্থী 
বলা চলে না। কর্মবাদকেও ট্র্যাজেডি স্থির অন্তরায় বলা যায় না। কারণ কর্মবাদকে 
অন্তরায় বঙ্গে শ্বীকার করলে এও সঙ্গে সঙ্গে স্বীকার করতে হয় ঠ্য ভারতবাঁপী 
করণরসান্থাদনে অক্ষম । করুণরস আস্বাদনের জন্য যে পরিমাণ সহানুভূতির 
প্রয়োজন, কর্মবাদের সংস্কার সেই সহানুভূতিতে ব্যাঘাত সৃষ্টি করে- প্রত্যেক 
শোচনীয় ঘটনার শোচনীরুত্ব 'যেমন কর্ম তেমন ফল” এই চেতনার জন্যে নষ্ট 
হয়ে যায়। কিন্তু এ যে সত্য নয়, করুণ রসের ৃষ্টিতে ও আম্বাদনেই প্রমাণিত। 
সংস্কৃত নাটকে করুণ বহুক্ষেত্রেই অঙ্গরস হয়েছে একথা না বললেও না-বলা থাকে না। 
সমস্যা সেখানে নয়। সমস্যা সেখানেই যেখানে করুণ রসকে নাটকাদিতে অঙ্গী বলে 
স্বীকার করা হয়নি। অঙ্গ করায় বাঁধা নেই সেখানে কর্মবাদ অন্তরায় নয়_ষত বাধ। 
অগ্গী করে তোলায়? এই বাঁধ। নিশ্চই পরাতন্বের বাধা নয়, নিয়তিবাদের বা অদৃষ্ট- 
বাদেরও বাধা নয়। কারণ ছুংখবাদ যেখানে জীবনদর্শনের গ্রথম সুত্র, তিবিধি দুঃখ 
যেখানে জীবনকে বেষ্টন করে আছে সেখানে “স্বখপরিণাম? কামনা স্বাভাবিক বলে মনে 
' হয়না । তারপর নিয়তির চক্রে জীবন যেখানে আই্রেপৃষ্ঠে বাধ অদৃষ্টের অদৃশ্য অঙ্থুলি- 
নির্দেশে যেখানে জীবনের গতিবিধি স্থনিয়ন্ত্রিত--ব্যক্তি থেখানে অহঙ্কার বিসুঢাত্ম। ইয়ে 
কতৃত্বাভিমান বা পুরুষকার ফলাতে গিয়ে বারবার বিড়দ্িত হয়,_ শোচনীয় পরিণতিতে 
জীবনের অবসান ঘটায়, যেখানে করুণ রসের অঙ্গী হওয়ার বাধা কোথায়? নিশ্চয়ই 
তবে এই বাধাটি নাট্যের উৎপতির এবং স্থা্টর পরিবেশটুকুর মধ্যেই খুঁজে 
দেখতে হবে। 
গ্রীসে ট্র্যাজেডির উৎপত্তি ধর্মানুষ্টানের অনুকূল অবস্থা থেকেই । ভারতে ঠিক 
ধভাবে নাটকের জন্ম হয়নি। ভারতবর্ষে নাট্যের উৎপত্তি বিজয়োত্মবে--সমবকার 
নামক বীররসাত্মক নাট্যের রূপে । এ অবস্থায় করুণ রসাত্মক নাট্য স্ষ্ির প্রেরণা 
স্বাভাবিক নয় । দেবতার যাতে উল্লাস দৈত্যদের তাতেই শোচনা । শষ্টার সহাহতৃতি 
ৰা অহংচেতনা যেখানে বিজয়ীর পক্ষে সেখানে বীররসাত্মক এবং অন্ত রসাত্মক রচনাই 
শ্বাভাবিকভাবে আশ! কর! ঘায়। অবশ্য সেখানে করুণ রসাত্মক রচনার অবকাশ ৰে 
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একেবারেই নেই তা নয়। বিজ্বীপক্ষের কোন বীরের অপ্রত্যাশিত মৃত্যুকে কেন্ত্র করে: 
শোচন! দেখ]! দিতে পারে। যাই হোক ভারতীয় সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যের আরস্তে ও 
প্রীবৃ্ধিতে গ্রীকনাটকের মত করুণ রসের সঙ্গে কোন প্রথাগত সম্পর্ক স্থাপিত হয়নি । 
দ্বিভীমুতঃ সংস্কৃতনাটক অধিকাংশ ক্ষেত্রে সভাকবিদের রচনা-_-আনন্দউৎসবে অভিনয়ের 
জন্যেই বচিত। কোনখানি “বসস্তোৎসবে” কোনথানি 'কালপ্রিয়নাথের' ঘাত্র। প্রসঙ্গে । 
সভাকবিদের রচনামাত্রেই করুণরস বর্জিত হবে এমন কোন কথা নেই বটে কিন্তু 
তাঁদের রচনার ঝৌঁক থাকে রাজ। ও অভিরূপদের সন্তুষ্ট করার দিকে। | 

ধীরা অভিরূপ বা বিদ্বান তাদের দৃষ্টি রচনার শিল্পকর্মের প্রতিই বেশী নিবন্ধ আর. 
বার! রান! বা রাজপুরুষ তারা গ্রীতিকর বা উল্নামজনক ঘটনা দ্বারা গ্বায়বিক উত্তেজনা 
আম্বাদন করতে পারলেই সন্ত্ট। এমন অবস্থায় বিষাদজনক ঘটনাপরম্পরা ছার 
মনোরপ্ন করবার চেষ্টা কম হবে, বলাই বাহুল্য । উপরম্ত আনন্দ-উৎসবের অভিনয় 
মৃত্যুবিষাঁদের মধ্যে শেষ করতে কুঠা আসবে এও অস্বাভাবিক নয়। মৃত্যু অমঙ্গল- 
ব্যপক । অমঙ্গলের ব্যগরনায় আনন্দানুষ্ঠান শেষ না করার ইচ্ছা খুবই স্বাভাবিক এই 
মনোভাবটি ট্র্যাজেডি হৃষ্টির অন্যতম বাধা বলে মনে কর! একেবারে অযুক্তিযুত্ত'নয়। 

অতএব এই সিদ্ধান্তই সমীচীন যে সংস্কৃত নাট্যসাহিত্যে যে ট্র্যাজেডি নাটক স 
হয়নি তার কারণ ভারতবর্ষীয়দের পরাতত্বগত সংস্কার নয়। কর্মবাদ বা নিয়তিবাদে 
বিশ্বামও নয়, করুণরনবিমুখতাঁও নয। তার কারণ সংস্কৃত না্যসাহিত্য এমন এক 
বিশেষ সামাজিক পরিবেশে উদ্ভুত হয়েছে যেখানে সাহিত্যে, জীবনের বিযাদময় সততা 
অপেক্ষা আনন্দময় সভটিই কাম্য হয়ে উঠেছে আর ওই বিশেষ সামাজিক পরিবেশের 
বৈশিষ্ট্যের প্রভাবেই নাটারচনাঁয় বিশোগানস্ত পরিণাম ঘটা সম্ভব হয়নি। গ্রীসে 
যেমন ট্র্যাজেডি স্থৃষ্টির প্রবর্তনা বয়েছে ভাবতে তেমনি দেখ। যায় নিবর্তনা আর এই 
নিবর্তনার মূলে আছে নাট্যরচনার প্রখাটি। সে প্রথা গড়ে উঠেছে প্রথম, 
থেকেই। 
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পূর্ব অধ্যায়ে নাট্যসাহিত্যের শ্রেণীবিভাগের একটি ঠরতিহামিক বিবরণ এবং যে যে 
ভিত্তিতে শ্রোবিভাগ কর হয়, তাদের সামান্য পরিচয় দেবার চেষ্টা করা হয়েছে। 
শ্রেণীবিভাগ রীতি পর্যালোচনা করে দেখা গেছে যে কোনদেশেই একটি মাত্র ভিত্তি 
আশ্রয় করে শ্রেণীবিভাগ হয়নি এবং একসময়েই মবরকম শ্রেণী কল্িত হয়নি। রম বা 
ভাব-সংবেদনা, বিষয়বস্তর উৎস, বিষয়বস্তর প্রকৃতি, উপাদানবৈশিষ্টয, আম়তন বা অস্ক- 
সংখ্যা, গঠনরীতি, রটনারীতি, উদ্দেশ প্রভৃতি নানাভিত্তিতে নাট্যে নানাবিভাগ গরি- 

কল্পিত হয়েছে। এই প্রেণীবিভাগকে নিয়লিথিতভাবে সাজিয়ে নেওয়া যেতে পারে: 
(ক) ভাবসংবেদনা রীতিত্ে-(১) ট্র্যাজেডি (২) কমেডি (৩) ট্র্যাজি-কমেডি, 

(৪) মেলোড্রামা৷ (৫) ফার্স 
(খ) বিষযবস্ত্র উৎসভিতিতে--(১) পৌরাণিক (২) এঁতিহাসিক 

(৩) এতিহাপিকবল্লী চরিতমূলক (৪) সামাজিক 
(৫) পারিবারিক (৬) উপকথাশ্যী (৭) কাল্পনিক 
(গ) বিধ্যবস্বর গ্রক্ৃতি(১) ধর্মমূলক (২) নীতিমূলক (৩) আধ্যাত্মিক, 
(8) রাজনৈতিক (৫) আখনৈতিক (৬) প্রেমমূলক 
(৭) দেশপ্রেমমূলক (৮) সযাজরীতিমূলক (৯) বড়- 
যনত্মূলক (১৫) রোমাঞ্চকর ছুঃসাহসমূলক (১১) অপরাধ 


আবিষ়্ারমূলক 
(ঘ) উপাদানযৌজন। বৈশিষ্ট্ের ভিত্বিতে--(১) সঈীতিনাট্য বা অপেরা (২) ধাত্রা 


(৩) নৃত্যনাটা (8) নাটক বা ড্রামা 
($ আয়তন বা অন্কদংখ্যার ভিত্তিভে-(১) মহানাটক (২) নাটক (৩) নাটকা। 


(8) একাস্কিকা 
(6) গঠনরীতি-_ (১) ক্লাদিকান (২) রোমা্টিক 
(৩) চন 
(ছ) রচন! মাধ্যম বন্ব-- (১ গল্ঠনাটক, (২) গণ্ঠনাটক 
(৩) গগ্য-পদ্ঘময় নাটক 
জ) উগস্থাপনারীতিভে-_. (১) বাস্তবিক নাটক (২) ভাবত্ান্ত্িক 


নাটক (৩) রূপকনাটক (৪) সাংকেতিক 
নটিক (৫) এক্‌শ্রেশানির্টিক নাটক 


৯২ .. বাটতববীনালা 

(ব): উদ্দেস্টভিত্তিতে-_ (১) টনামূখ্য-_( মেলোদ্রীম! ) 

" (২) চরিত্মৃখ্য--( চরিত্র-নাটায ) 
(৩) রসমুখ্া--(রল-নাট্য ) 
(৪) ততমুখা--- তত্ব-নাট্য) 

এইরূপ শ্রেণীবিভাগ অগোছালোভাবে প্রচলিত আছে বটে, কিন্তু সাধারণতঃ 
বিশেষ নাট্যের শ্রেণীপরিচয় দেওয়ার সময় সমালোচকগণ উল্লিখিত প্রত্যেকটির ভিত্বির 
হিসেবন্নিকেশ করেন না। এমন কি নাট্যতত্বের কোন গ্রস্থেও নাট্যের শ্রেণীবিভাগের 
পরিপার্ট আলোচন! তালিকা আকারে পাওয়া যায় না । এখানে প্রথমেই আমরা 
আদিমত্তম শ্রেণীবিভাগ নিয়ে আলোচন! আরম্ভ করব। এই শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি 
একহিসেবে রস বল! গেলেও, বিশেষ বিচারে ভাবসংবেদনা বলাই সঙ্গত। অনুভবের 
ছুটি মেরু--যার একদিকে ছুঃখবেদনা, শোচনা, বিষাদ-অশ্রু, অন্থাদিকে স্থুখ আনন্দ 
হর্ষ হাসি--এই ছুই মেক্ুই আদিম শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি |. ছুঃখবেদনাকেন্ত্রের ভিত্তিতে 
ট্র্যাজেছি, আনন্দহাসি কেন্দ্রের ভিত্তিতে কমেডি | এখনও মোটামুটি শ্রেণীবিভাগের বড় 
জিজ্ঞাসা, নাট্য ট্র্যাজেডি বা কমেডি বাংলায় আমরা অনেক ক্ষেত্রে ট্র্যাজেডি? 
কথাটির অন্থবাদ করে থাকি-_“বিয়োগান্ত্' বা “বিষাদাস্ত' নাটক এবং কমেডির 
অনুবাদ করি মিলনাত্ত বা হর্পরিণাম নাটক । আবার অনেকক্ষেত্রেই ট্র্যাজেডি, 
ও কমেডি শব ছুটিই প্রযুক্ত হয়ে থাকে-_-বলা৷ যেতে পারে শব ছুটি বাংল! সমালোচনা 
সাহিত্যে প্রচলিত হয়ে গেছে । সেই কারণেই শব্ধ ছুটিকে রূটিশবরূপেই বাংলায় 
গ্রহণ কর! বাঞ্ছনীয় । এখানে অবশ্যই বলা দরকার ট্র্যাজেডি-কমেডি শ্রেণীবিভাগ 
198117%  £00৪এর ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ এবং সেই হিসেবেই তাকে 
বসের ভিত্তিতে-_বিভাগ বল যেতে পারে। তবে পার্থক্য এই যে উক্ত শ্রেণী- 
বিভাগে সমস্ত ভাবকেই ভিত্তি কর! হয় নি। ট্র্যাজেডির মধ্যে ভন ও 
শোক ভাবের রসরূপ আমর! পাই-_একথা আগেই বল! হয়েছে। কিন্তু ট্র্যাজেডির 
'আম্নুষঙ্গিক রস ভয়ানক, বীর, অদ্ভুত যাই হোক না কেন প্রধান রস ষে করুণ 
(11র রসরূপ ) এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। স্থতরাং প্রধান রসের ভিত্তিতে 
শ্রেণীবিভাগ করতে গেলে ট্র্যাজেডিকে আমর! বিশেষ একরকম করুণরসাত্মুক 
নাটক বলে গণ্য করতে পারি। তেমনি প্রথম অবস্থার কমেডিগুলোকে হাস্ত- 
রমাত্মক নাটক বলতে পারি পরবর্তী 'সিরিঘ্বাস কমেডি ব1 বুর্জোয়া কমেডিগুলোতে 
অন্যান্ত রসের প্রাধান্ত ঘটেছে । লক্ষ্য করার বিষয় “কমেডি” কথাটির অর্থ প্রধানত: 
হাশ্মরসাত্মক নাটক, সৃতরাং পরবর্তীকালে ট্র্যাজেডি নয়, কমেডি নয় এমন 
রচনার জন্য “সিরিয়াস প্রভৃতি শষের আমদানি হয়েছে; অর্থাৎ নাটককে 
ভাবের ভিত্তিতে মাত্র ছু শ্রেণীতে ভাগ করা যথেষ্ট বলে বিবেচিত হয়নি। 
দেখা যায় ভাবের ভিত্তিতে পরিপাটিভাবে শ্রেণীবিভাগ করতে গেলে শেষপর্যস্ত 
রসের ভিত্তিতে শ্রেধীবিভাগের কাছাকাছি পৌছতে হয়। (পঞ্চম অধ্যায়ে বিশেষ 
আলোচনা ভষ্টব্য )। তবে কমেছিত ভাবান্তর যাই হোক, ট্র্যাজেডির অনেকটা 


 মিদীধরির ১৬ 

চিত্তকে শোচনীয় ও ভয়ঙ্কর ঘটন! সহ করতে প্রস্তুত করে ভোলে-সভয়ের ও ব্রার 
দুর্যলত| দূর করে মনকে শক্ত করে গড়ে। এই মতবাঘটিকে বলা হয়েছে_ 
1৮০০৪ 89০02, 

(খ) নাট্যকার কর্নেই (09752116--886658 [0180008 1660) 
বলেছেন--স্্যাঙ্গেডির করুণভাবের উদ্দীপনার ফলে দর্শক নিজের দুর্যল্তার সঙ্গে 
নায়কের ছূর্বলতার তুলনা করে থাকে ও নায়কের শোচনীয় পতন দেখে নিজের হঙ্গল 
ব্যাপারে আতঙ্কিত হয় এবং দর্ধবলত! দমনের জন্য সংকল্লিত হয়ে আত্মশোধন বরে 
খকে। এই মতবাদটিকে আমরা আত্মশোধন-মতবাদ বলতে পারি। 

(গ) তৃতীয় মতবাদটি মিষ্ট, নো, মিলটন প্রভৃতির মত ব্যক্তির চিত্ত আকর্ষণ 
করেছিল | মতবাঁদটির সঙ্গে মনঃসমীক্ষণের ক্যাথারসিস ধারণার এঁক্য আছে। 

10000100748 % 00105810128 01801086958 05 09878 01 00190809008 
1090101019১ 679 [)000:510 0901500. 01 01359980 1)101) 99606 0৫ 1900১, 
8০ 1905 00111056109 10017)0 01165 11701096003 [991৮010901078 0 
00 10106 01 08950 0150810175 1921160011) 9500109890 17) 59159 ( 4,769 
19990৪ )- অর্থাৎ চিকিৎসক যেমন শারীরিক ব্যাধির ক্রিয়া বিষ ওষধ গ্রয়োগ করে 
নির্মূল করেন তেমনি উর্যাজেডিও সুন্দররূপে প্রকাশিত আবেগ দ্বায়৷ তীত্র উত্তেঞ্জন। ' 

| থেকে মনকে মুক্ত করে। 

'স্তামমন এগোনিন্টিসএর ভূমিকায় মিলটনও একই ভাবের কথা লিখেছেন 
“0 19 09009 20016 10) 0000 0, 66606 60 029109 £000 1018 
( 4115601]0 ) 85801017101 50 10. [10810 61047005' 0% 101019001)0]18 
। 4700 200. 01081165 910 9070186 17)0121)01)015) 8০৪ 225177868০৪) ৪46 60 
19771056 ৪91 10010000075. 
1 এই মতে ক্যাথারসিম অবদমিত ভাবাবেগের বিমোক্ষণ 001080100 ০% 
3210%1078--€বিষস্ত বিষমৌষধম্*এর মত, আবেগ সঞ্চার করে আবেগের মোক্ষণ। 

অষ্টাদশ শতাবীতে ব্যাটু (88০75), লেসিঙ, (1/959172), বেয়ার 
€(315:) প্রভৃতি 0811662510. বা শুদ্ধি মতবাদটি প্রচার করেন।' এদের মতে 
সত্যাজেডি দর্শকের ম্পর্শকাতরতা বৃদ্ধি করে স্বাভাবিক ও মঙ্গলকর কর্‌ণাবৃত্বিটিকে 
'সংবর্ধিত করে--তথা তাদের চিত্রটিকে নির্ধল করে তোলে। লেসিঙ অবশ্য এ 
কথাও বলেছেন যে সাধারণতঃ মানুষ কোন কোন ক্ষেত্রে অতিশয় ভয়গ্রন্ত ও বরুণা- 
গ্রবণ থাকে, কোন ক্ষেত্রে ভয়ের বা করুণার লেশও থাকে না । ট্রাজেডি এই ছুই 
আতিশয্যের মধ্যে একটা সামগ্ষশ্ত এনে থাকে এবং এইভাবে সে চরিত্র সংশোধন 
করেখাকে। ৷ 

উনবিংশ শতাবীতে গ্যোরেটে ক্যাথারসিম ল্ঘদ্ধে বলতে গিয়ে ভিন্ন 
রকমের মত ব্যক্ত করেছেন দেখা যার। তার মতে এরিস্টটল ক্যাথারসিল 
বলতে নাটকের অস্তনিহিত ভাবছন্বের সমাধান বুবিয়েছেন। অর্থাৎ নাটকের 


| +* ১. পাটাবনীবাংগ 
শেবে সব বন্ের সমাধান হয়ে একটা ৫81) 0 [01790 80] 10895101, ৪962 
(স্যামসন এগোনিন্টিস) অবস্থ। দেখা দেয়। দার্শনিক হেগেলও 
খোরেটের নত 
টর্যাজেডিকে পরমার্থ সত্যের ছন্দ লমাধান রূপেই দেখেছেন। 
তারপর ০জকব বান্ে অ (0৪০০) 736770959) 1880) 73০21 ) সর্বপ্রথমে, 
স্পষ্টভাবে মন:দমীক্ষণশান্ত্রে দৃষ্টিকোণ থেকে 0847685এর 08700001081991 
| ()৩০:?টি উপস্থিত করেন। অবর্মিত আবেগের পরোক্ষ, 
১৮৯, রসিদ উপশমন ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্তর--এই ধারনাটি নতুন নয়। 
প্রোক্লামের (90109 ) লেখ. য় দেখা যায়-722999 870. 
(020945...0070610060 ৮০ 61০ 01920781110 ৪15 01 109851009 'ম1)101) 
99050৮ 100 2160700)97 0010198580, 007 0) 00 0089] 15910 8৪910 
10001960, 100৮ 10990. ৪0106 101006960 0৮1০6. 10015 00৪5 00811 86 
8001, 01:807610 19010080098 ৪00. ৪0 1699 08 01101010160, 10]: 079. 
2886 01 01০ ৮00৩. অর্থাৎ ট্রাজেডি ও কমেডি আমাদের সেইসব আবেগকেই 
বের করে দিতে সহায়ত! করে যেগুলোকে সম্পূর্ণভাবে অবদমিত করা সম্ভব হয় না; 
অথব! যাদের প্রশ্রয় দেওয়াও চলে না-_-অথচ যাদের মোচনের ব্যবস্থা থাক। চাই। 
নাট্যাভিনয় অস্থষ্টানে তার! সেই মুক্তির উপায় খুঁজে পায় এবং মুক্ত হয়ে আমাদের, 
চিতে নিরুদ্ধেজিত অবস্থা হৃট্টি করে। এই ধারণাটি মনঃসমীক্ষণ শাস্তরান্থমোদিত বলে 
আধুনিক সমাজে খুবই সমাদৃত । এই ধারণায় "18200 19 51101) ৪, 109808 
01 09৮11)6 710. 01 191)1999100)9.+---]/0088, 
লুকাস তার 'ট্র্যাজেডি'গ্রস্থে (১৯২৮) ক্যাথারসিস কথাটির তাৎপর্য নির্ধারণ 
করতে বিশেষ চেষ্ট। করেছেন । লেসিঙের "0১118986100 8)০০৮"র এবং 1)8০1)০- 
088,0102102] &]1০০:5"র বক্তব্য উপস্থাপিত করে তিনি. 
পুকানের দত প্রথমেই সিদ্ধান্ত করেছেন__ 
১।। ক্যাথারসিন শবটির তাৎপর্য 1087:50%6107-( শোধন ) নয়, [)01%- 
৮০৮ মোচন বা মোক্ষণ। 
২॥ শব্টি চিকিৎসা শাস্ত্রের পরিভাষ! থেকে গৃহীত (0080108] 0062101)0) | 
৩।। আবেগ থেকে অবিশ্তদ্ধ ব৷ দুষিত উপাদান বিমোক্ষিত হয় তা নয়, 
মাহষের আত্মাই অতি আবেগের উদ্বেগ থেকে মুক্ত হয়। 
এই দিদ্ধাত্ত করে তিনি 'ভাবমোক্ষণ-_-মতবাদটির সত্যত। অনেক পরিমাণে স্বীকার 
করে নিয়েও প্রশ্ন তুলেছেন [৪ 16 05৪? এবং সঙ্গে সঙ্গেই মন্তব্য করেছেন_-]6 19 
063৮91019 ৮০: ০10. (২৬), 
তার পূর্বপক্ষ হয়ত বলতে পারেন-_দর্শকের অজ্ঞাতসারেই ভাবমোক্ষণ হয়ে থাকে, 
স্থৃতরাং এরিস্টটলের কথাই-_-ভাবমোক্ষণের মতটিই সভ্য । মিলটন থেকে উক্তি 
উদ্ধার করেও পূর্বপক্ষ দেখাতে পারেন_ উ্্যাজেডি-দর্শনে--800 08] 0101100, 
৪1] 70888107. ৪060 অবস্থা হয় এবং গ্রীক ট্রাজেডির উপসংহারের বা সমাধানের 
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প্রমাণ দেখিয়েও উক্তিটি সমর্থন করতে পারেন। কিন্তু লুকাস বলেন--“2050 ৮৪৮৪ 
“601 80101995893  &67 10956 12) 6০0 1101)7685 7 85০5 1১5৮৪ . 
11601) 10608086 763 1086.” মাসুষ কাব্য লেখে আনন্দ দিতে--কার্য দেখে 
মনে কিছু মুত্রিত করে দিতে-_কাব্য লেখে, না লিখে পারে না বলেই লেখে । একথা 
সত্য ইডিপাঁস বা ওথেলে! নাটক দেখার পর মনে একটা শাস্তভাব হয়ত আদে। 
এই শান্তভাব আসার মূলে আংশিকভাবে ভাবমোঙ্গণ। সঙ্গে সঙ্গে আবার থাকে 
দার্শনিক নিলিগ্ততাও (70171105010)01081 1685011760৮ )। কারণ জীবনের দিক 
সরে মুখ ফিরিয়ে নিয়ে “সমগ্র” ও “অনাসক্'ভাবে সেই জীবনকেই দেখ! যায় 
] 
কিন্তু লুকাসের প্রশ্ন--ট্র্যাজডির উদ্দেশ্ঠ কি শুধু এই শাস্তভাবৃট্টি করা? আর 
এই ভাবটি কি এত উল্লেখযোগ্য যে তাকে ট্র্যাজেডির লক্ষণ-নিরুপণে উদ্লেখ না করলেই 
নয়? ভাবগ্রবণ ও উৎকেন্দ্রিকরা হয়ত এগামেমনন বা লিয়ার নাটক দেখে দৈনন্দিন 
জীবনে সংযমের প্রয়োজনীয়তা উপলব্ধি করতে পারে। কিন্তু তাপারে বলেই 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য ভাবমোক্ষণ এ কথা বলতে হবে এমন কোন কথ! নেই। থিয়েটার 
হাসপাতাল নয় (119 1)98৮6 197006 & 1080189] )। তবে প্রশ্ন উঠবে 
ক্যাথারমিসের কথা এরস্টটল তুললেন কেন? এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গ্রীক জীবন- 
দর্শন, বিশেষতঃ প্লেটোর জীবনদর্শন জানা দরকার । মানুষের সঘাজে জৈবিক 
আবেগ" (1888100 ) এক সমস্যা। জৈবিক কামাবেগকে সংযত রাখার উপায় কি? 
এ প্রশ্ন বহুপ্রাচীন। কেউ কেউ বলেছেন-_বাসনাকে না খেতে দিয়ে শুকিয়ে মার। 
এই দলে আছেন যোগী সাধুসত্ত, দার্শনিক প্লেটো স্টোয়িকগণ, বুদ্ধ থুষ্ট। কেউ কেউ 
বলেছেন থেতে দিয়ে শান্ত কর, শাসনে রাখ (005৪1 060) 195 15930081019 
11)0111291)09 )। গ্রীকগণ ও এরিস্টটল এই দলের লোক। বিশিষ্ট জীবনদর্শনের 
জন্ই দার্শনিক প্লেটো কাব্যকে ভাল চোখে দেখেননি, কারণ তিনি মনে করতেন কাব্য 
আবেগকে প্রশ্রয় দেয়। এরিস্টটল গুরুর মতকেই খণ্ডন করার জন্তই ক্যাথারসিসের 
কথা তুলেছিলেন । প্লেটো যেমন বলেছিলেন “47 19 &081 817800ত্দ চ108 
1100%৩0. £7'00) 16811. এরিস্টটল বললেন--1796100. 18 87016 [)1)11050101)10 
81৪0. 859 0719607 01 8০68৪] 2০৮৪.) প্লেটো বললেন--০১০৪৮:০ ৪0০০৪19898 
061) 60 136 1)08691109] 8200. 0000160110১. এরিস্টটল বললেন--'0% 5৪ 
000৮ 2610900800৪] 1938১ 2106 07020 61106101091, 199 01510 & 
[)6710010 8100 0981605080৮ 60 0161: £961129, লুকাসের মতে উ্্যাজেডির 
উদ্দেশ্ঠ সম্বন্ধে এরিস্টটল যা বলেছেন, তা 1) 1081017100876 189116 01 02907 
এবং বলবার ইতিহাস, এ আগে যা বল! হয়েছে--181015 100৫8080 471860019 
18 21085971179 1১182503100 08715 8180 1608089 47180616 1)117)8811,,.১., 
916৪ 00) 0159 95098815%6 [06000010807 0811 9110107)6 031660188, 


*ন1) [1019110. আসল কথা, লুকাস ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য যে শোধন (00117088698) 
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বা ভাঙমোক্ষণ (00126100,) তা শ্বীকার করেননি । তার মতে ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্য আনন্দদান। . 
অধ্যাপক ডিকলন ( ডা. 715006116 101508 ) ট্র্যাজেডি'-গ্রস্থের (১৯২৪), 
ক্যাথারসিস শীর্ষক অধ্যায়ে প্রথমেই লেনিউের “শোধন” মতবাদটি অস্বীকার করে; 
নিন বকর মন্তব্য কিরেন 1190. 11) 10011)0 81০ 1968 
জি 01 11010] 11007056176206 1016 0 86301,0610 701098019 
01 87) 29981010 79111 অর্থাৎ একিস্টটল নৈতিক উন্নতির: 
ধারণা নিয়ে ক্যাথারসিস কথাট! বলেননি । বলেছেন শৈল্পিক আনন্দের-_মনোরম 
আরামের ধারণা নিয়ে। সঙ্গে সঙ্গে বলেছেন। অকপটে দ্বীকার করতে গেলে 
একথা স্বীকার করতেই হয়_যে এরিস্টটল কথাটি চিকিৎসকের দৃষ্টিভঙ্গী অথব! 
নীতিবাগীশের অথবা কাব্যসমালোচকের অথবা বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গী__কোন দৃষ্টিভঙ্গী 
নিম্নে বলেছেন তা কেউই জানে না। তবে তাঁর "পলিটিক্স" ও 'প্রবলেম্স” গ্রন্থে 
দেখা যায় তিনি দেহিক ও মানসিক ব্যাধির ও তাদের হোমিওপ্যাথি চিকিৎসার 
কথা আলোচনা করেছেন। দৈহিক ধাতু গ্রকৃপিত হয়ে দৈহিক ব্যাধির স্থাটট 
করে। সেই ব্যাধির চিকিৎসা-__কুপিত ধাতুর মোক্ষণ। তেমনি মানসিক ব্যাধির 
চিকিৎসা কুপিত আবেগের বিমোক্ষণ বা পরিবাহ। এক কথায় দৈহিক ধাতুসাম্য 
ফিরিয়ে আনায় দৈহিক ব্যাধির নিবৃত্তি এবং মানসিক ভাবাবেগে-সাম্য ফিরিয়ে 
আনায় মানসিক ব্যাধির অবসান। তারপর গীত, শোকাবেগ, হাস্ত যে মানসিক 
ব্যাধির চিকিৎসায় ফলগ্রদ, তাও বহু প্রাচীন ধারণা। অধ্যাপক ডিকমনের 
ধারণা--4110 11777090080 81710870700) 41156989 ০0100919016 19 & 
[01993906 1006010116--2, 01176 10] 061211) 89061010801 7০ 01100, 
01860)078 ০£ 1৪ [96509. দেখ! যাচ্ছে ডিকসনের মতে, ট্র্যাজেডি ভাবমোক্ষণ 
দ্বারা আত্মার ভাবাবেগ-বৈষম্য দূর করে__এই অর্থেই এরিস্টটল ক্যাথারসিদ 
শবকটি প্রয়োগ করেছেন এবং অর্থটি সত্যও বটে। তারপর মন£সমীক্ষণশান্ত্ে 
ক্যাথারসিস' যে অর্থে প্রযুক্ত সেই অর্থাটও থে অঙ্কুরাকারে এখানে নিহিত আছে 
সে কথাও তিনি ভোলেননি। মনঃসমীক্ষণশাস্ত্রের সিদ্ধান্ত আলোচনা করে 
প্রসঙ্গত; লিখেছেন সমাজের বা ব্যক্তির নিজ্ঞ্ধন মনের উত্তেজনার ব| বিষম 
ভাবাবেগের উপশম ঘটানো মাঝে মাঝে আবশ্তক । আবার চিকিৎসাবিধিও এমন যে, 
ঘে রোগলক্ষণ প্রশমন করার দরকার সেই লক্ষপগ্ডলোই সৃষ্টি করার নির্দেশ থাকে ।* 
'অল্লশক্তির ব্যাধি তীত্রশক্তির ব্যাধিকে প্রশমিত করে, বাহা উত্তেজনা, আস্তর' 
উত্তেজ্জনাকে অপনোদন করে, বাহিরের ভয় ভিতরের ভয়কে দূর করে, আত্মার 
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পেয়ালা উপছিদ্ধে পড়ে আর শান্ত অবস্থা ফিরে আদে।” শেষ পর্যন্ত ডিকলন-: 
ফ্যাথারসিসে বশ্বাসী এবং শবটির অর্থ তার কাছে ভাব-বিমোক্ষণ। উপসংহারে 
অবস্ত তিনি এই ভাবমোক্ষণ সুক্্ তাৎপর্ধের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন । 
তিনি বলেন এই মুক্তি বা মোক্ষণকে, এক হিসেবে, বাক্তিগত স্বার্থ ও দুশ্চিন্তার 
ুত্রসীমা অতিক্রম করে সমগ্র মানবসমাজের সঙ্গে বিশ্বের সঙ্গে অর্থাৎ জীবন্ত ম্বত 
এবং অনাগঙদের সঙ্গে সহাম্ুভূতি স্থাপনের দ্বারা মহত্বর জীবনে প্রবেশ বলা যেতে 
পারে। দ্বেখা যাচ্ছে--ডিক্সন থিয্েটারকে হস্পিটালঃ না বললেও নার্সিহোম"- 
এর মৃত একটা! কিছু মনে করেছেন । 
নাট্যতত্ববিশেষজ্ঞ অধ্যাপক এলার্ডাইস নিকল দি থিওরি অফ ড্রাম! (১৯৩১) 
গ্রন্থে ক্যাথাসিস সম্বন্ধে বিশেষ আলোচনার মধ্যে প্রবেশ করেননি । মিঃ এফ, 
এল. লুকাসের আলোচনার সঙ্গে সায় দিয়ে সামান্ঠ এক 
০৮ কিস্তৃ রে করে লিখেছেন-1) 16801 00৪ &1০০০ 
1 60০ 0102911860 €0 100 9 90101016669 21089] 60. 
000: 0068108-_কারণ, আমরা মন ভাল করার ওষুধ সেবন করতে ট্র্যাজেডির' 
অভিনয় দেখতে যাই না। অজ্ঞাতদারেও আমরা [)072961011এর, ভাববিমোক্ষণের 
ব্যাপারে অংশ গ্রহণ করি কি না তাতেও সন্দেহ আছে। লুকাসের সঙ্গে হাত 
মিলিয়েই তিনি এরিস্টটলের 'ক্যাথারসিস মতবাদটিকে সংক্ষেপে নাকচ করে 
দিয়েছেন । 
এই বিষয়ে নতুন দ্ব্টিকোণ নিয়ে আলোচন। করেছেন অধ্যাপক জর্জ টমসন 
তার 'এইস্কিলাস এ্যাণ্ড এখেন্স' গ্রন্থে ( ১৯৪০ খৃষ্টাব্দে গ্রথম প্রকাশ ॥ ১৯৪৫ খুষ্টান্কে 
ঘিতীয় সংস্করণ )। উক্ত এরন্থের শেষ অধ্যায়ে (সাস 
অধ্যাপক টমসনের %00. 07627) 1070701১070 110101216 8626600676 01 
4১719606198 0096 29202171860 106  938001)60.-- বলে 
আলোচনা আরম্ভ করে প্রথমেই তিনি দেখাতে চেয়েছেন- নাট্যের গ্রতি প্লেটোর 
বিরূপ যনোভাব থেকে এবং এরিস্টটলের অঙ্গকুল মনোভাব থেকে শেষপর্যস্ত এই-ই 
গ্রমাণিত হয়, যে--)6 101106107) 01 006৮: 2৪ 80০18]. কাব্যের উদ্দেশ 
আসলে সামাজিক । তারপরেই সিদ্ধাস্ত করেছেন-ক্যাথারসিস শবটি চিকিৎসা- 
শাস্ত্রের পরিভাষা এবং সেখানে যে অর্থে বাবহত প্রায় একই অর্থে পোয়েটিকৃসেও, 
ব্যবহত। চিকিৎসক হিগ্পোক্রেটিসের মতে অধ্যাপক টমসন বলেছেন-_ব্যার্থি 
ধাতুবৈষমোর ফলেই জন্মে থাকে এবং ক্রমে প্রকোপ বাঁড়তে বাড়তে সংকট 
অবস্থায় পৌঁছলে, দেহের কুপিত ধাতুমোক্ষণ করার পরে ব্যাধি প্রশমিত হয়। 
চিকিৎসকের উদ্দেশ্ত হয়, সংকট অবস্থার দিকে নিয়ে গিয়ে ব্যাধিকে দেহ থেকে 
অপসারিত করা। 
এরিস্টটলের বক্তব্যের তাৎপর্য আরো! একটু ব্যাপক। তা এই যে কুপিত 
স্বাবাবেগকে অপসারিত করার জন্যেই আগে সেই' কুপিত অবস্থটাকেই ভিতকে 


৩৪ | নটাতধ্নীজাস ্‌ র 
স্থা্ি কারার প্রয়োজন। টমলন বলেন--এই উক্তিটির তাৎপর্য ভালভাবে হদয়ক্ষম 
করতে 'হলে-_মৃবগী ও মৃছ্ণারেগের প্রাচীন্য চিকিৎসা-বিধি অবস্থাই জান! দরকার, 
কারণ 'ভার উৎপত্তির মূল এ চিকিৎসা-ব্যবস্থার মধ্যেই আছে। স্ৃীরোগকে শ্রীষে 
“গবিভ্ধ খ্যাধি” (59010. 0159896 ) বলা হত; কারণ সকলেই বিশ্বান করত মুগী 
রোগীর' দেহে দেবতা বা ভূত প্রবেশ করে থাকে । ভূতে না! পেলে বা দেবতা 
ভরনা করলে এমন ব্যাধি হতে পারে না। ওঝারা নানা উপায়ে মন্ত্রতন্ত্র প্রয়োগ 
করে দেবত। বা ভূতকে রোগীকে ছেড়ে দিতে বাধ্য করত। রোগী নিরাময় ও 
প্রকৃতিষ্থ হত। প্রথম অবস্থায়_লেখক বলেন-_স্ৃগী ও মৃছ1 রোগের চিকিৎস৷ অন্তান্ 
চিকিৎসার মতই লাধারণ ব্যাপার ছিল অর্থাৎ দীক্ষাহুষ্ঠানের প্রক্রিয়াই গ্রয়োগ 
কর! হত। তাতে এমন কল্পনা কর হত! যে রোগী যেন মরে গিয়ে আবার 
বেঁচে উঠেছে । 11109 688071615] 1020 0 0019 0:9989৪ ৪৪ 69 ৪9০ 
৭0 820018101) ০2 [)70105086100, 105 101891)9 01 ভা1)101) 0109 8101116 কা101018 
1050 09090 00980581070 01 10861011 89 178৮ 8107580 11160 20615165 
8150 0161) 851)61190. মোটকথা ভূত বা দেবতাটিকে প্রথমে জাগিয়ে পরে 
অপসারিত কর! হত। (ফ্রয়েডের_ 0019 105 8107986০7এর অর্থাৎ “আবেগেনৈব 
আবেগম্‌'এর সঙ্গে প্রক্রিয়াটির এক্য আছে তাও লেখক না বলে ছাড়েননি )। 
গ্রীসে কোরাইবস্তীস্দের প্রমাণ উপস্থিত করে দেখিয়েছেন যে তাদের উপাসক 
সম্প্রদায়ের সম্বন্ধে এইরকম কথ| প্রচলিত আছে যে-_তার! উন্মত্ততা৷ স্থট্টিও করতে 
পারে আবার আরোগ্যও করতে পারে-_-(110)95 1000060. 16 17) 0:06] ৮০ 
006 16 8150. 1 11) 01001: 60 1100009 16). 


ডাওনিনাস-উপাসনা-অনুষ্ঠানেও এইরকম ব্যাপার ঘটত। ডাওনিসাস বেকেইওস 
(7)10755518 73810006109 )রূপে তিনি উপাসকদের মধ্যে মৃছণরোগ সঞ্চারিত 
করতেন। তখন উপাসকরা নিজেদের ভাওনিসাস বেকৃকেউওস্‌ বলে ঘোষণা করতেন। 
আবার ডাওনিসাস লাইসোসরূপে (101973899 [/59058) তিনি তাদের ছেড়ে 
যেতেন এবং সকলে প্রররুতিস্থ হত। তারপর আ'র একটা কাহিনী থেকেও লেখক 
প্রমাণ সংগ্রহ করেছেন। প্রেতোসের কন্যাদের দেবত| পাগল করে দিলে চিকিৎসক 
মেলাম্পৌস তাদের পেছনে পেছনে ছুটলেন এবং দৈবাবিষ্ট নৃত্যের দ্বারা তাদের 
প্রকৃতিস্থ করলেন। লেখক এই ধরনের আরো! প্রমাণ উপস্থাপিত করে উক্ত 
প্রক্রিয়াটির (9819 1) 8):980619,) এতিহাঁসিক সুত্র আবিষ্ষার করতে চেষ্টা 
করেছেন এবং দিদ্ধাস্ত করেছেন, 1 810709575 016791079 8)86 জা1),০9)6:* 
19 ছা95 926 01 1৮ 01 1006 আ1)91) 48606]9 06018790. 079৮ &)৩ 
10096100 0£ 86905 785, 0):০02) 70185 200) 1887 60 670 8 
[71756100 ০01 5801) 92000109১16 28 09902191779 001৭90615 9 
5888983618] 01009610০00). 0102058190 71808] 006 01 মা1)101) £98605 
1050. ৩০16৫ ,,.,.. 1019 চ1৩া 8106 101)06100, 0 982905 79৪ 88907019115 


তা 5০0 809৮ 0£ 27016150100) 2000 15101) 16 5৪ 175 12060620550. 
(880)--মর্থাৎ জাতসারেই হোক আর অজাতসারেই হোক এরিস্টটল যখন 
ঘোষণা করলেন-- ট্র্যাজেডির উদেশ্ট কর] ও ভয়ানক উপস্থাপনার মধ্য ঘিয়ে 
এই ভাবছুটিরই বিমোক্ষণ করা তখন -তিনি থাষথভাবেই মে ডাওনিসাসীয় 
ক্রিয়াকর্ম থেকে ট্র্যাজেডির জন্ম, তারই আসল উদ্দেশ্য বিবৃত করেছিলেন। 
তাঁর মতে, ট্রযাজেডির উদ্দেস্য আসলে যে দীক্ষান্ুষঠান থেকে ট্র্যাজেডির জন্ম সেই 
দীক্ষানুষ্ঠান__-উদ্ছেশ্েরই অনুরূপ । স্থতরাং লেখকের সিদ্ধাস্ত--2. 1566101706 
গা) 061 00100001) 07161) 01)999 07৩9 ০৮০৪--০৪ 0: 01 &0৪ 
101010)5180 ()18908) 11716126100. 1060 076 1158691168 2100 পা০৩এ৩ 
»০0181100 ৪ 00101)0]0,  101800100--1560)87825 0 00021009602 
11101) 71)05790 61০ 5169116500০ 087191109068 107 26116956100 
4811)96101)8,] 86988698000 60 00771501010179 09106176601. 079 0010199 
89010] 01797169, দেখা যাচ্ছে ক্যাথারসিস শোধনক্রিয়াবিশেষ এবং তার উপস্থিত 
সামাজিকগণের মধ্যে সামাজিক পরিতবর্তনজনিত যে ছন্ব ও আবেগাবর্তের হি হয় 
তা পরিশমিত করে; সামাজিকদের মধ্যে নতুন জীবনীশক্তি সঞ্চারিত করে । এক 
কথায় বললে, এট অবদমিত আবেগের মোচনের অন্ততম উপায়। লেখক বলেন-_ 
অব্মিত আবেগ মোচনের নান! উপায়ের মধ্যেই নাট্যাভিনয় একটি । ডাওনিসামের 
গাজনে এই মোচন খুবই ক্লেশজনক প্রক্রিয়। হত। কারণ উপস্থিত সকলের মধ্যে-_- 
58600108] 96120:০-_মৃছণাবেশ ঘটত। মিষ্টরি- দীক্ষাতেও একই অবস্থা! হত। 
প্রায় সকলকেই সক্রিয়ভাবে অংশ গ্রহণ করতে হত। উক্ত অনুষ্ঠানের পরই যে নাট্য 
ভিনয়ের উদ্ভব ঘটল তাতে সকন্ত্রিয় অংশ গ্রহণ করল মুষ্টিমেয় কয়েকজন অভিনেতা, 
বাকী সকলে থাকল নিক্কিয়। তবে 62107888100 05036 900610789 ০৫ 015 
2100 1097 চা1)10]) 278 95 01599. 27) 607 1)9 156 ০1117)0, 0£ 01)9 1010 
তার! নাট্যগত ভাবপ্রবাহের সঙ্গে সমভাবে আন্দোলিত । 

ক্যাথারসিস তত্বাটি লেখক বলেন আধুনিক মনোবিজ্ঞানও ত্বীকার করেছে । 
সামাজিক উতৎসব-অন্ুষ্ঠানের মধ্যে দিয়ে অবদমিত বাসনাকামনার পরোক্ষ পরিতৃপ্তি 
বা বিমোক্ষণ ঘটে-_-এ মনন্তত্বসম্মত ধারণ! । 

শ্রেণীসংগ্রামের ফলে ব্যক্তির মধ্যে আবেগাবর্ত স্ষ্টি হয়; তাই ব্যক্তি যখন এমন 
দৃশ্ট দেখে যেখানে মানুষের ছন্-সংক্ষোভ, ভগবানের বিরুদ্ধে, নিয়তির বিরুদ্ধে 
পরিবেশের বিরুদ্ধে মানুষের অসস্তোষ একটি অতিকাম্য সামগ্ুন্যের মধ্যে শাস্ত- 
সমাহিত ভাব ধারণ করে তখন এঁ আবেগাবর্ভ থেকে সে পরোক্ষভাবে মুক্ত হয়ে থাকে । 
সমাজ ও ব্যক্তির মধ্যে যে সম্পর্ক তা স্থৃুসমঞ্জস নয়_ফলে অবদমন অবশ্থস্তাবী ; 
কিন্ত ব্যক্তিকে সমাজের সঙ্গে খাপ খাওয়াতেই হবে? সামাজিক উৎসব অষঠান 
ব্যক্তির অবদমিত বাসনাকে বিমোক্ষিত করে ব্যক্তিকে অভিযোজনের উপযুক্ত 
করে তোলে । 


নাট্যতত্বমীমাংসা [২৭] 


৬৬ নাটাতমবদীধাংগ। 


' লেখকের মতে__4৪ ৪০০19) ঠ০তাও 70010 00030192.,৮ 06৮81019268 
5006%00610108......711690 160779] 111812051)0501008 268016106 200৮ 
80018] 09%910100700 20000001969 0 2, 10010 96 10101) 0155 1)2601- 
00966 ৪ 15000901986100 01 8001885 1/5016 200. 2:01 610৪৩ 17959 19990, 
0৪ 79801590) 10919 90)61099 ৪ 09 89৮ 0£ 00080100100 01001260£ 
01) 6100 10101007 10561... ++] 15 60990 ০070801006107)9 0086 ঠি) 
9500798510118 11) 215. 

শিল্পে এই শ্রেণীদন্বেরই রূপ প্রকাশ পায়। শিল্পীরা শ্রেণীঘন্বে সক্রিয় বা 
নিক্িয়ভাবে যোগ দিয়ে থাকেন। শিল্পী শেলীর মত জগতকে পরিবত্তিত ফরতেই 
চেষ্টা করুন অথবা কীটসের মত জগতের সমস্তা থেকে পলায়ন করুন বা মিলটনের মত 
স্থিতাবস্থাকে সমর্থন করতেই চেষ্টা করুন অথবা শেক্সপীয়রের মত জগতকে যথাযথ- 
ভাবে প্রকাশ করতেই চেষ্টা করুন- শিল্পীর বৈশিষ্ট্যই এই যে তিনি পরিবেশের সঙ্গে 
বাক্তির হন্দের রূপটিকে অসাধারণ হৃদয়বত্তা ও প্রকাশক্ষমতা নিয়ে প্রকাশ করে, 
থাকেন--০:69%6 11) 19706957009 178700109 091)190 60 1)1]) 17) & 0110 
006 ০0 10176, শিল্পীর এই যানসন্ির সঙ্গে একাত্ুক হয়ে দর্শক নিজেদের মধ্যে 
সেই বাঞ্চিত সামপ্রস্য ফিরে পায়। 
বাস্তবিক এরিস্টটলের সামান্ত একটা কথা নিয়ে কী অসামান্য আলোড়নই না 
হয়েছে । বিশেষ লক্ষণীয় এই যে ধারা বাদ-প্রতিবাদে অংশ গ্রহণ করেছেন তাঁদের 
প্রায় সকলেই সাহিত্যের উদ্দেশ্য সন্বদ্ধে নিজের যে মনোভাব 
আলোচমাসংক্ষেগ 
ও অভিমত. সেই মনোভাব নিয়েই শব্দটির তাৎপর্য বিচার করেছেন। ধার! 
আনন্দ ছাড়! অন্য কিছুকে সাহিত্যের উদ্দেশ্ট বলে স্বীকার করতে 
চান না তারা “ক্যাথারসিদ' কথাটিকে তত গুরুত্ব দেননি। লুকাস, নিকল প্রতৃতি 
এই দলে পড়েন । শোধন বা বিমোক্ষণ ব্যাপারটিকে তারা ৭7091217680 08606 
91 ৮8৪0? বলে মনে করেন। 
অন্তপক্ষে পাওয়। যায় অধ্যাপক ডিকসন ও টমসনকে । 
তারা সাহিত্যকে নিছক আনন্দের ব্যাপার বলে মনে করেন না। তাদের ধারণা 
সাহিত্যের আপাতউদ্দেশ্য আনন্দদান বটে কিন্তু আসলে সাহিত্য সামাজিক জীবনকে 
শোধন ও পরিবর্ধন করতেই চেষ্টা করে। প্রথমপক্ষ ট্র্যাজেডির লক্ষণ নিরূপণে 
আনন্দকে মুখ্য উদ্দেশ্য না করায় এরিস্টটলের প্রতি বিরক্ত । দ্বিতীয়পক্ষ সমাজের 
মঙ্গলকে উদ্দেশ্ট করায় তার প্রতি বিশেষ অন্থুরক্ত। প্রথমপক্ষ শব্দটর প্রয়োগে খুব 
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গুরুত্ব দেন না। কেন এরিস্টটিল শবটি ব্যবহার্ধ করেছেন ত| ব্যাখ্যা করতে গিয়ে 
এদের ফেউ কেউ বলেছেন- প্লেটোর মত খণ্ডন করার বিশেষ উদ্দেশ্যেই তিনি 
“ক্যাথারসিস' কথাটি প্রয়োগ করেছেন তথা নৈতিক সংবেদন বা কার্ষকারিতার প্রতি 
বিশেষ জোর দিয়ে ফেলেছেন। কিন্তু আমরা বলতে পারি এই মন্তব্য আর যাই 
করুক বা না করুক এইটুকু অবশ্যই প্রমাণ করে-_সাহিতোর সামাজিক উপযোগিতা 
সম্বন্ধে এরিস্টিটল বিশেষভাবেই সচেতন ছিলেন । আর একথ! বললেও চলবে না যে 
তিনি শৈল্পিক আনন সম্বন্ধে অবহিত ছিলেন না। 

পোয়েটিক্সের চতুর্থ পরিচ্ছেদে তিনি ম্পষ্টভাবেই বলেছেন__700 1885 01016951 
1৪ &1)9 10198501919] 11) 101009 17015860- এবং অন্গুকৃত বিষয় যে আনন্দ 
দেয় তার কারণ--$০ 1987) 01589 0) 105811956 00195887. নাট্যের অন্ততম' 
উদ্দেশ্য যে আনন্দ সি করা এ বিষয়েও তিনি সচেতন । চতুর্দশ পরিচ্ছেদে (যা) 
তিনি লিখেছেন--৬া০ 01086 100 06108100 0? 0:56 21) 2100. ০৩] 
81170 01101928010, 100৮ 0019 €02৮ 10101) 19 [0001001601৮ 400 81006 
১৪ 01629076 সা1)101) 1১9 17009 81:0010 ০0197: 19 01026 10101) 90069 10170 
[0165 200. 1991. 0010061) 100168.61017-,,*০০০, 

হতরাং একথ] বলা৷ উচিত নয় যে এরিস্টটল সাহিত্যের উদ্দেশ্যকে শুধু নৈতিক 
সংবেদনেই সীমাবদ্ধ করে ফেলেছেন ;$ বরং এই কথাই বলা সংগত যে আধুনিক 
সমালোচকদের মত যখন এঁকদেশিক, এরিস্টটল সেখানে সবতশ্চক্ষু এবং অধিক 
পরিমাণেই বৈজ্ঞানিক সংস্কারসম্পন্ন। পোয়েটিক্সের সঙ্গে যাদের নিবিড় পরিচয় 
আছে তীরাই জানেন__এরিস্টটল সামাজিক বিবর্ডনের পরিপ্রেক্ষিতেই শিল্প 
সাহিত্যের ক্রমবিকাশ দেখাতে চেষ্টা করেছেন। হ্তরাং তাঁর চোখে সমাজ ও 
সাহিত্যের পারম্পরিক সম্পর্কটি না ধরা পড়ে যায়নি । তবে যায়নি বলেই আনন্দ 
সারির সঙ্গে সঙ্গেই সাহিত্য যে নৈতিক সংবেদনও সঞ্চার করে থাকে তাও ধরতে 
পেরেছিলেন । 

কিস্ত এই কথাটিই এখানে বিশেভাবে বলবার আছে ষে-_এরিস্টটল ট্র্যাজেডির 
লক্ষণ নিরুপণে শুধু এইটুকুই বলেছেন ট্রযাজেডিতে ভয়ানক ও করুণ-ঘটনার 
অনুকরণ কর হয় তথ। উক্ত ভাবছুটির বিমোক্ষণ কর! হয়। বিমোক্ষণ কি ভাবে 
ও কিকি উপকার হয় সে সম্বন্ধে তিনি কোন কথাই বলেননি । তা বলেছেন 
ভাব্যকারগণ___বিমোক্ষণে সামাজিক ব্যক্তির নৈতিক উন্নতি কিভাবে হয়-না-হ্য়, 
ভাহাকারদের ভাষ্যেই তা ব্যক্ত হয়েছে। এরিস্টটল শুধু--68601706 00৩ 07007 
[77109101001 00956 ০210:009, বলেই চুপ আর নানাজনে নানাঅর্থে টেনে 
বার করেছেন। 

কেউ বলেছেন এরিস্টটল নীতিবাগীশ সমাজসংস্কারক দৃষ্টিভঙ্গী নিয়ে কথাটি 
ৰলেছেন, বিশেষতঃ চিকিৎসকের তথ! নৈতিক দৃষ্টিভঙ্গী নিয়েই বলেছেন। কেউ 
বলছেন ট্র্যাজেডির লক্ষণনিক্পণে ৰথাটির বিশেষ কোন গুরুত্ব নেই--কারণ 


৩৮৮ : বাটাতস্দীমাংযা 


ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য অবদমিত বাসনার মোক্ষণ বা স্থনীভি প্রচার নয়। মুখ্য 
উদ্দেশ্য 'আনন্দদান। কেউ কেউ কেঁচো খুঁড়তে, সাপ বার করে ছেড়েছেন। 
আদিম দীক্ষান্ুষ্টান, প্রাচীন চিকিৎসাপদ্ধতি প্রভৃতি নানা বিষয়ের পটভূমিতে 
ক্যাথারমিস তাৎপর্য নিক্ূপণের চেষ্টা করেছেন। অবশ্যই হ্বীকার করতে হবে-_ 
পাঙিত্যের পরিমাণ কম-বেশী সকলের মধ্যেই আছে । 

আমার মনে হয়-্ক্যাথারমিস কথাটিকে এরিস্টটল প্লেটোর মত খগ্ুনের উদ্দেশ্যে 
অর্থাং সাহিত্য আবেগকে প্রশ্রয় দেয় না, আবেগকে প্রশমিতই করে__এ 
কথা বলার জন্তই ব্যবহার করেননি অথবা অবদমিত বাসনা-কামনার মোক্ষণের 
তথ। সমাজের নৈতিক ভারসাম্য বজায় রাখার অর্থেও প্রয়োগ করেননি, 
সাহিত্য-শির্প-বিশেষজ্ঞের দৃষ্টিভঙ্গীতেই শবটি প্রয়োগ করেছেন এবং রসনিষ্পতির 
অর্থেই প্রয়োগ করেছেন। ট্র্যাজেডি ভয়ানক ও করুণ ঘটনার অনুকরণ বটে 
কিন্তু যেমন তেমন অনুকরণ নম-_রসোতীর্ণ অন্থকরণ। যেছুটি ভাব ট্র্যাজেডিতে 
রসরূপ লাভ করে তা হচ্ছে ভন্ব ও শোচনা। এখন সেই ভাব রসর্ূপ পেয়েছে কি 
পায়নি তা বুঝার একমান্্র উপায়-__ দর্শকদের মধ্যে অনুরূপ ভাবের উত্রেক। 
ভয়ানক ও করুণরল সার্থকভাবে নিষ্পন্ন হয় তখনই যখন দর্শকদের চিত্তে ভয় 
ও শোচনার ভাব যথেষ্ট মাত্রায় উীদ্দ্রক্ত হয়। অন্তথা সৃষ্টিকে রসোতীর্ণ বলা 
চলে না। 

এরিস্টটল এই রসনিষ্পত্তি অর্থেই শবখটি গ্রয়োগ করেছেন এবং বলতে চেয়েছেন 
ট্র্যাজেডিতে ভয়ানক ও করুণ ঘটনার এমন অনুকরণ হওয়া চাই-ই, যা দর্শকের 
চিত্তে ভয়ের ও শোচনার উদ্রেক করতে সমর্থ । পোয়েটিক্স থেকে প্রমাণ দেওয়। 
যেতে পারে। চতুর্দশ পরিচ্ছেদ ই্্যাজ্েডির রসের স্বব্বপ আলোচন। প্রসঙ্গে এবিস্টটল 
লিখেছেন 400 51509 &)০ [01685076 %11010]) 80০ 09096 8108]0. 87010. 
58 0)986 1101) 00100981701) [0165 8100 1927 80)0001) 10101696010 
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2001997৮--অর্থাৎ যেহেতু ট্র্যাজেডির আনন্দ, করুণের ও ভয়্ানকের অনুকরণ 
থেকে উদ্ভূত, সেই কারণে ঘটনাগুলো ষাতে ভয়ানক ও করুণ হয় সে বিষয়ে অবহিত 
থাকতে হবে। লক্ষ্য করার বিষয় এই ঘে ঘটনা (£001091768 )র ভরানক ও করুণ 
রসে রসিত না হওয়া পর্যস্ত যে সার্থক শ্থটি হবে না এই কথাটিই তিনি এথানে 
বিশেষভাবে বলতে চেয়েছেন। আর দর্শকদের ক্যাথারসিস- অর্থাৎ দর্শকদের মধ্যে 
যে ভয়ের ও শোকের স্থাফ্িভাব আছে তাদের উদ্রেকই ষে রসাত্মকতার বড় প্রমাণ 
-_এওতো৷ প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা । ইউরিপিডিসের কতকগুলো! নাটকের বিয়োগাস্ত 
পরিণতিকে সমর্থন করার প্রসঙ্গে এবং তাঁকেই 41276 9091700 বলে সিদ্ধাস্ত 
করে তিনি লিখেছেন--"1)6 98৮ 02০0012939৮ 07. 0৫ 8699 8100. 18 
ঝযামা560 00100960101) 800)) 10185) 1 দা০1]-0190 7১06 829 005 
1096 (8210 10. 689০ এবং ইউরিপিভিস সম্পর্কে মন্তব্য করেছেন “8010 
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দেখ! যাচ্ছে তিনি 68০৮এর অন্ুপাতেই রসম্তির পরিমাপ ও সাফলা বিচার 
করে দেখেছেন। বলা বাহুল্য দর্শকদের মধ্যে ভাবাবেশ ব| ভাবোত্রেক দেখেই 
879০৮ হিসেব কর! সম্ভব। তার উক্তির তাৎপর্য এই যে ইউর্রিপিডিসকে সকলে 
বড় নাট্যকার বলত, এই কারণেই যে তিনি দর্শকদের চিত্তে ভয়ানক ও করুণ রসকে 
খুব তীব্রভাবে সঞ্চার করতে সমর্থ ছিলেন অর্থাৎ দর্শকের মধ্যে ভয় ও শোচনাকে 
তিনি স্তৃতীব্রভাবে উদ্রিক্ত করতে পারতেন। বস্ততঃ ক্যাথারসিস সার্থক স্থির কষ্টি- 
পাথর এবং এই কথ! মনে রেখেই এরিস্টটল ক্যাথারসিস কথাটি প্ররোগ করেছিলেন । 
অবশ্য এ কথা অনম্বীকার্ধয যে হিপোক্রেটিস্‌ পন্বীদের চিকিৎসাপদ্ধতির সঙ্গে এই 
রসনিম্পত্তি ব্যাপারটির সাদৃশ্য আছে-স্থায়িভাবের উদ্রেক বা উদ্বোধন ও মোক্ষণ 
দুই ব্যপারেই লক্ষিত হয়। এই সাদৃশ্য আছে বলেই হয়ত এরিস্টটল শব্দটিকে 
সাহিত্যশান্ত্রে চালু করতে চেষ্টা করেছিলেন। কিন্তু তাই বলে ব্যক্তিগত তথ! 
সামাজিক অবদমিত ভাবের মোক্ষণ তথা সমাজের নৈতিক ভাবসাম্য রক্ষা করাই 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য--এই কথা বলবার জন্যই তিনি ক্যাথারসিন শবটিকে ব্যবহার 
করেছিলেন এ বথা স্বীকার করার মত যুক্তি পাওয়৷ যায় না। বরং রসনিষ্পত্তির অর্থে 
ক্যাথারসিস শবের প্রয়োগের পক্ষেই যুক্তি বেশী আছে। ই্র্যাজেডির সাফল্য নির্ভর 
করে_ ভয়ানক ও করুণ রস স্ৃ্রিতে একথ। বারবার এরিস্টটল বলেছেন। ঘটনা- 
বিন্তাসের আলোচন প্রসঙ্গে দৃশ্যপ্রাধান্ের নিন্দা করে তিনি বলেছেন যে ধার! 
697700)6 স্যতি করতে 40007056008 হাটি করে বসেন তার। ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য 
(0907)999 01 ৮250১ ) কিছুই জানেন না । ট্র্যাজেডির মুখ্য উদ্দেশ্য এমন 
ঘটনার উপস্থাপনা করা যাতে দর্শকর। '1]] 01] 16) 1১000] 8100 2১6] 
0 0165 56 আ])2৮ 68069 015০6. এখানে স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্য ক্যাথারসিস এবং সেই ক্যাথারসিসের অর্থ_ দর্শকদের মধ্যে ভয় ও করুণার 
উদ্রেক । ( এই মতবার্দটিকে ভাবরেচন মতবাদ বল। যেতে পারে )। 

ট্র্যাজেডির নায়ক সম্বন্ধে এরিস্টটলের অভিমত £__এরিন্টটলের মতে ট্র্যাজেডির 
বিলক্ষণ লক্ষণ ভয়ানক ও করুণ ঘটনার অন্থকরণ। কারুণ্য উত্রিস্ত করতে হলে 
নায়কের প্রতি সহান্থভৃতি জাগাতেই হবে-_তার ভ্ঞাগ্যবিপর্ধয়ের 
ফলে দর্শকদের মধ্যে এমন একটা ভাব আসা চাই যে লোকটির 
এরকম ভাগ্যবিপর্যয়ের মূলে লোকটির যেটুকু দায়িত্ব আছে, তদপেক্ষা অধিক দায়িত্ব 
আছে পারিপাশ্থিক অবস্থার লোকটি আসলে মন্দ নয় এবং সেদিক থেকে এতবড় 
ভাগাবিড়মন! ঘটা বাস্তবিক শোচনীয়। এই মনোভাব ছিল বলেই এরিস্টটল 
ট্র্যাজেডির নায়কনির্বাচন সম্বন্ধে নিয়লিখিত নির্দেশ দিয়ে গেছেন-__ | 

ক) অতিধার্মিক ব্যক্তির এশখরধভোগ থেকে দারিত্র্যে পতনের ও ছ্র্শার 
ঘৃষ্ট- ট্র্যাজেডি হয় নাঁ_শুধু নীতিবোধকেই অকারণে আঘাত করে মাত্র । / 


€₹) ট্র্যাজেডির দায়ক 


৬১৯ | মাটাতন্বীষানে। 


, খ।, আভিমন্দ ব্যক্তির দারিত্তা-দর্শা থেকে এই্ব্ভোগে উপস্থিত হওয়ার 
দৃশ্ত€ ট্রাজেডি নয়। তা স্র্যাজেডির আত্মার সম্পূর্ণ বিপরীত । 

গ। অতিশয়তানের অধঃপতন ও ভাগ্যবিড়ম্বনাও স্্্যাছেডি হয় না । 

বিবি ট্র্যাজেডির নায়ক হবেন-_ 

ক।1 2 090. জা1)0 19 7806 01021527761) নিবি? 8100 )08৮--যিনি আতিশয় 
সাধু ও অতি ন্যায়পরায়ণ নন এবং ধিনি 

খ। 4009 10 19111101915 11801)60 200. 10:092)00908/ অর্থাৎ 
স্বিখ্যাত ও এশ্বরধবান। তবে দ্বিতীয় বিথিটির ব্যতিক্রম আছে এবং তিনি নিজেই 
তা উল্লেখ করেছেন। প্রথমতঃ নায়ক স্থৃবিখ্যাত অর্থাৎ এতিহাসিক মধাদাসম্পন্ন না 
হলে যে চলবেই না এমন কোন কথা নেই । $£%0১০এর আযানথিউস (4905908) 
নাটকথানি বড় প্রমাণ। এই নাটকে ঘটনা ও চরিত্র কাল্পনিক বটে কিন্ত-_-4৪% 
81099 6156 10009 1০ 1988 [)1989019, সুতরাং ০ 27015 1)0% 61)02010105 
৮ 211 90565 1991) €0 012 29901590. 1056005 ভ1)10) 901 ৮০ 8909] 
8)008985 01 5:8290%- প্রচলিত বিখ্যাত [বখ্যাত কাহিনী ছাড়৷ ট্র্যাজেডি হতে 
পারে না একথা ঠিক নয় এবং এসব কাহিনীর সীমায় আবদ্ধ থাকা--1৮ চা02101১৪ 
81)8070, অতএব বল! ষেতে পারে একিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডির নায়ুক স্ৃবিথ্যাত 
এতিহাসিক ব্যক্তিও হতে পারেন আবার কাল্পনিকও হতে পারেন। দ্বিতীয়তঃ, 
নায়কের এখ্বরের কথা । এশ্বর্ধ সামাজিক প্রতিপত্তি অন্ুতম প্রধান নিদর্শন বটে 
কিস্ত একমাত্র নিদর্শন ষে নয় তাও এরিস্টটল জানতেন । অন্ুকরণের বিষয় ক্রিয়াশীল 
মান্য এবং সেই মানুষ দুরকম_-:6160)61 ০1 & 110))67 0 & 101 65799? | উচ্চ 
শ্রেণীতে ও নীচ শ্রেণীতে এই বিভাগ, নৈতিক চরিত্রের ভিত্তিতেই বিভাগ । সুতরাং 
বলা যেতে পারে-)1217০: ব্যক্তি তার মতে তিনিই ধার নৈতিক এশ্বধ বেশী এবং 
1০০7 সেই নৈতিক এশ্বধের দিক দিয়ে নিঃস্ব বা দীন। কিস্ত একথা অবশ্যই স্বীকাধ 
যে যেখানে তিনি 10::0906:003 অর্থাৎ এশ্বর্যশালী কথাটি ব্যবহার করেছেন সেখানে 
নৈতিক চরিত্রের অর্থে করেননি । 

এই গ্রসঙ্গেই সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য এই ষে এই ধরনের নায়কের ষে পতন বা 
াগ্যবিপর্ধয় ঘটবে তা নায়কের দৃষ্কতির বা নীচ আচরণের ফল হলে চলবে ন1। 
ভাগ্যবিপর্ষয়ের মূল কারণ হওয়া চাই কোন তুলভ্রাস্তি অথবা কোন চারিত্রিক প্রবণত। 
শা 1050 0013007৮0150 19 10002) ৪1909৮10901 05 ৮10০ 07. 001)785115, 
1006 80209 61007 01 টো], (0777-9৬) 15 90810 00759 1১00 
88. 0১9. 7998] 01 ৮109১ 10৮ 0£ 80216 10956 20৮ 01 টি] 10৪ 
91)829066 (উযো]- ৪৭) ] এই বিধিটিও, বলা বাহুল্য কক্ষণা উদ্রেকের লক্ষ্যের 
দিকে নজর রেখেই করা হয়েছে । নায়কের সঙ্গে সহান্থভৃতির ঘোগ একেবারে ছিড়ে 
গেলে কোনভাবেই করুণ! উত্রিক্ক হতে পারে না! এবং নায়কের টি ও নীচাশয়তা 

সহাছভূতির যোগ ছি'ড়ে দে বলেই এই নিষ্ঠবাক্য । | 
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ট্র্যাজেডি ভয়ানক এবং (অথবা) করুণ ঘটনার উপস্থাপনাঁঘটনাবন্ধ ' বা 
বৃত্ববন্ধ-_ প্রধানত ছুরকম হতে গারে। প্রথম; সরল, অর্থাৎ যে বন্ধে ঘটনাগুলো: 
ত্রমান্থয়ে সাজানো থাকে এবং হ্িতীয়ত: যৌগিক অর্থাৎ, 
(ও) ট্র্যা্েডির বৃত্তবন্ধ হা 
কা ঘটনাবিষ্তান যে বন্ধে ক্রম-বিপর্ধান (959288] ০: 815088100, ) এবং 
অভিজ্ঞান ([)15০০০1 ) প্রভৃতি ব্যাপারথাকে ৷ প্রথম 
শ্রেণীর ট্র্যাজেডির বীধুনি যৌগিক হওয়া! উচিত । 

১। ঘটনা-এক্য- ( নায়ক-এঁক্য নয় ) বজায় থাকা আবশ্যক এবং . 

২। উদ্দেশ্থ-এক্যও থাকা চাই ( 8171019 11 16৪ 19509 ), 

৩। ঘটনাবিন্যাস 61)1900190 না হওয়াই বাঞ্চনীয় (ঘটনা যেখানে কার্ধকারগ- 
নিয়ত নয়-_-3000900. 0716 2006])07 জা18)00 [7:008019 0 109098821- 
-8001,০০--সেই ঘটনাই 61180810 )। 

৪ ট্র্যাজ্জেডির উদ্দেশ্য ভয়জনক ও করুণাজনক ঘটনার উপস্থাপনা । ভয় ও 
করুণা সুষ্ঠভাবে উদ্রেক করা তখনই সম্ভব হয় যখন ঘটন! আকম্মিকভাবে অথচ 
কার্ধকারণ নিয়ত £াবেই ঘটে। এই ধরনের কাহিনীতে বা বৃত্তে 8820 ০০৫৫: 
বিশ্ময়ের তথা চমৎকারিত্তের মাত্রা বেশী থাকে । প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডির ঘটনা” 
বিন্যাস, বিস্ময়, ভয় ও করুণা, তিনভাবের উদ্রেক বাঞ্ছনীয়। 

৫। ট্র্যাজেডির উপসংহার-_-বিয়োগাস্ত ব! বিষাদাস্ত হওয়াই বাঞনীয়। মিলনাস্ত 
পরিণাম না হতে পারে এমন নয় তবে যে নাটক 90৫. 81259100115 তাই-ই অধিকতর 
উ্যাজিক। এইরকম উপসংহারই__12)8 6170308. যে নাটকের উপমংহারে 
প্রতিষ্পর্ধার। অর্থাৎ নায়ক-প্রতিনায়ক শক্রভাব বিসর্জন দিয়ে শাস্ত সমাধানের মধ্যে 
মঞ্চ থেকে নিষ্কান্ত হয় সেখানে_ঠিক 8:8৪ 05010 0198801০ পাওয়া যাঁয় না। 

৬। ভয়ও করুণ! দৃশ্যদ্বারাও উত্রিক্ত করা যেতে পারে। কিন্তু ত। অক্ষম 
কবিরাই করে থাকেন_ নে অক্ষমতারই পরিচয় দৃশ্যদ্বারা ভাবোন্রেক করা অধম 
কবিত্ব। ঘটন। ব| পরিস্থিতি পরিকল্পনা এমনভাবে করতে হবে যে ঘটনার অন্তনিহিত 
বৈশিষ্ট্য (10767 ৪৮0 ০0৮075 0£ 076 [19০০ ) থেকেই ভাব উদ্রিক্ত হবে। অর্থাৎ 
ঘটন! চোখে না দেখেও শুধু কাহিনীটি শুনেই দর্শকদের চিত্তঘ1]] )৭]] 1 
1007 870 17616 0 010 2 1180 09:98 1)1906” যারা ভয়ানক (660016) 
স্ট্টি করতে বিকট (1010106:008) হ্ট্টি করে বসেন তার! ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য 
বিষয়ে সচেতন নন- কারণ ট্র্যাজেডির বিশেষ উদ্দেশ্য ভয়ঙ্কর ও করুণ ঘটনার 
অনুকরণ । 

৭। ঘটনাবিন্তাসে অশ্চিত (ও অবিশ্বীন্ত ) কিছু থাকা বাঞ্ছনীয় নয় (ঘম1)1 
809 ৪০100 01190177090 196 100800106 1900709] ). 

৮| কবিকে যথাপাধ্য সবগুলোকে চিত্বাকর্ষক উপাদান প্রয়োগের দিকে লক্ষ্য 
রাখতে হবে, সবগুলোর প্রয়োগ সাধ্যে না কুলোলে অস্তত; অধিকসংখ্যক ও প্রধান 
প্রধান উপাদানগুলোর প্রয়োগ অবশ্যই কর্তব্য (1১০ 10০06 870010 ৫089%00 


১ নাটাতনববীমাংয! 


11 ০088101৩, €0 90101)199 ৪1] [90960 6157001064) 0: 19111700088) 986. 
88৮৪৮ 100701062 2100. 80099 01 006 11708 17010768106) 0059 00029 ৪0 1: 
1906 08 0136 085111106 0310101970 01 8109 85 ), 
৯। ট্র্যাজেডি ঘটনার (৪০6107.) অনুকরণ । ঘটনার উৎপত্তি চরিত্র থেকে 
হলেও মুখ উপস্থাপ্য ঘটনা--চরিত্র নয়। 
(চ) ট্রাঙ্গেডির এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি চাররকম (1০981. 10709. 
জেণীবিতাগ ০1 ৮:99 ) 
এক ॥ কমগ্নেকস বা যৌগিক । এর বৃত্ত যৌগিক অর্থাৎ ঘটনাবিপর্ধাস ও প্রত্যভি- 
জ্ঞান প্রভৃতি উপাদান থাকায় এতে বিল্ময়ের মাত্র! (91820)916 01 00091). 
অধিকমাত্রায় থাকে । এই ক্র্যাজ্েডিকেই সনির [১01090৮0790905 
বলেছেন । 
ছুই ॥| প্যাথেটিক বা! কারণ্য-প্রধান ট্র্যাঙ্জেডি। এই ্যাজেডির উদ্দেশ্য মুখ্যতঃ. 
করুণ রস ক্যহি করা (17101%0 35 [3833101) ) 4,072 ও [10 ৃষটাস্ত | 
তিন।॥॥ এখিকাল বা নৈতিক। এই ট্র্যাজেডির মুখ্য উদ্দেশ্য নীতির প্রতিষ্ঠা 
(7006৮98 2: ০৮1০9] ) | :407080106069, ও 40961608 দৃষ্টান্ত | 
চার || সিম্পল বা সরল--ঘটনাবিন্তাসে কোন আকম্মিকত| নেই ঘটনা! ত্রমান্বম্ে 
ঘটে যায়। 
আর একপ্রকার দৃশ্যপ্রধান উ্র্যাজেটিও আছে। এতে দৃশা-চমৎকারিত্বের 
(809০৮5০0127 919086706) ছার! অর্থাৎ বাহাউপকরণ দিয়ে রসন্ষ্টির চেষ্ট; করা 
হয়। যেমন "০ 19)0703008”, [1১9 7১70709615008, প্রভৃতি দৃষ্টাস্ত। 
বিঃদ্রঃ বিশেষ লক্ষণীয় এই যে এরিস্টটলের পরে ধারা ট্র্যাজেডির রস নিদ্বে 
আলোচনা করেছেন_-901016 ০1 15065 আবিষ্কার করতে চেষ্টা করেছেন 
( অধ্যাপক নিকলের থিওরি অফ. ড্রামা। ভষ্টব্য ) তাঁর! এরিস্টটলের এই শ্রেণীবিভাগ ও 
17906 ]82595” আলোচনাকেই ভিত্তিরূপে গ্রহণ করেছেন। নিকল বলেন 
ট্রাজেডির রস ভয়ানক ও করুণ নয়_ ট্র্যাজেডির রস অদ্ভুত অর্থাৎ ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্য %:৪, বিন্ময়ভাবকে জাগানো, তখন তিনি এরিস্টটলের যৌগিক ট্র্যাজেডির 
একটি লক্ষণের ওপর জোর দিয়েই কথাটি বললেন। দ্বিতীয়ত: পরবর্তীকালের 
“মেলোড্রামা” (ট্র্যাজেডির অনভিজাত জাতি ) জাতিকে এরিস্টটল-কখিত দৃশ্যসর্বন্থ 
উ্যাজেডিরই পরিবর্ধিত সংস্করণ বলা যেতে পারে । তৃতীয়ত ট্র্যাজিক ও প্যাথেটিকের- 
মধ্যে যে ভেদ কল্পনা করা হয়ে থাকে তারও উৎস এরিস্টটলের এই শ্রেণীবিভাগ । 
চতুর্থতঃ পরবর্তীকালে রেনে্লাসযুগে ও তৎ্পরবর্তাকালে ট্র্যাজেডির ঘে আলোচনা. 
হয়েছে তা এরিস্টটলের উল্লিখিত সুত্রটিকে কেন্দ্র করেই হয়েছে আর আলোচ্য বিষম 
হয়েছে এরিস্টটলের নানাবিষয়ক সিদ্ধানস্তগুলো, যেমন (১) ট্র্যাজেডির নায়ক 
(২) ট্র্যাজেডির গঠন-_ঘটনা-বিস্তাম (এযাকৃশন) (৩) ট্র্যাজেডির উপসংহার: 
(৪) ট্র্যাজেডির ভাব ও রস (৫) ট্র্যাজেডির শ্বরূপ (৬) ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ. 


প্রেমীগঞিচয় - ও3জ 

(৭) ট্র্যাজেডি আনন স্ববপ (৮) ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ট | উল্লিখিত বিষন্ে' 
এরিস্টটল যে-সকল সিদ্ধান্ত করেছেন তা আজ দর্বাংশে গৃহীত না হলেও 
মূলতত্বের আলোচনায় বলা চলে তীর স্থান এখনো পুরোভাগেই আছে। পূর্বেই 
বলা হয়েছে পরবর্তীকালে ৪0106 ০? 18295 আলোচনায় অনেকেই পদক্ষেপ 
করেছেন, কিন্তু যে কথা সেখানে বল! হয়নি এবং যে কথা পরে বিশেষভাবে 
আলোচনা কয়! হবে সে এই যে এরিস্টটলের “96০৮ 9895 লক্ষণটির 
শুধু 6197191) 01 ম01700] টুকুকেই ধার! ট্র্যাজেডির “ভাব বলে সিদ্ধান্ত 
করেছেন, তারা এরিস্টটল অপেক্ষা বেশী কিছু তো বলেনইনি বরং শুধু “বিম্ময়'কে 
উ্্টাজেডির একমাত্র ভাব বলে প্রচার করায় ট্র্যাজেডি-রসের স্বরূপকে যে উপলব্ধি 
করতে পারেননি তাই ধর দিয়ে বসেছেন। 


এরিস্টটলের পরে ও র্রেনেঙ্সাসের আগে 


এরিস্টটলের পরে প্রথম উল্লেখযোগ্য, কুইন্ট,ম হোরোসিউস ফ্লানুন হোরেন 
(৬৫ খুঃ পৃঃ)। তার “কাব্যকলা' নামের গ্রন্থ (79 ৪:% ০ ৮১০৪৮, ২৪-২০ 
থুঃ পৃঃ) এরিস্টটলের পোয়েটিক্সের পরেই সাহিত্য-শাস্ত্রের ইতিহাসে ম্মরণীয় হয়ে 
আছে। কিন্তু একথাও মনে রাখা দরকার হোরেসের গুরুত্ব তত্বদর্শাহিসেবে তত 
বেশী নয়। হোরেসের গুরুত্ব এরতিহাসিক। 

হোরেসের পরে মধ্যযুগের প্রথম উল্লেখঘোগ্য এলিয়াস ডোনেটাস্‌ (চতুর্থ শতাবীর 
মধ্যভাগ )। তার রচন! “আর্স গ্রামাটিকা' ( সংগ্রহ ) টেরেন্সের নাটক সমালোচনা 
এবং “ভি, কমেডিয়৷ এই ট্র্যাজেডিয়া' ( অসম্পূর্ণ) মধ্যযুগের সাহিত্যশাস্ত্রের বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য নিদর্শন । তার শেষোক্ত রচন। 408. 00209) ৪00 82909” নামে 
74110:00 102০75 কর্তৃক অনূদিত হয়েছে এবং 1507079681) 11)60798 01 686 
[0722 গ্রন্থে প্রথম প্রকাশিত হয়েছে এই “কমেডি ও ট্রযাজেডির" নিবন্ধে ট্র্যাজেডির 
আলোচনা অতি সামান্ত-__কমেডির আলোচনাই প্রাঙ্ম সবটুকু স্থান অধিকার করে 
আছে। কমেডির শ্রেণীবিভাগের এতিহাসিক আলোচন৷ ডোনেটাসের “কমেডি ও. 
উর্যাজেডি'র নিবন্ধের প্রয়োজন অবশ্যই স্বীকার্ধ। 

ভোনেটাসের পরে-দীতে এলিথিয়েরি'র ১২৬৫ খুঃ) নাম উল্লেখ করা যেতে 
পারে। তার এই উল্লেখ ও এঁভিহাসিক ধার! রক্ষার খাতিরেই । তার 7)1১1809 
$০ 080. 07:80009 (১৩১৮) [ দাতের পত্রাবলী সি. এস. লেখাম্‌ অনুদিত ১৮৯২]তে 
কমেডি ও ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে, বিশেষতঃ কমেডি ও ট্রাজেডির উৎপত্তি সম্বন্ধে 
সামান্ত দু-একটি মস্তব্য পাওয়া যায়। 


রেলেসাস যুগে ট্র্যাজেডি তত 


রেনেসাস যুগে ট্র্যাজেডির তত্ব নিয়ে কম আলোচন! হয়নি) বিশেষত ইতালীতে, 
ডেনিয়েক্পো! (১৫৩৬), গিরাহ্ডিসি্টিও বোবোরতেন্তি ( ১৫৪৮ ),স্্যালিগের, মিন্ট,র্নো 


০  দাটাততমীনাংল। 


(১৫৫৯ ), কস্টেলভেভো ( ১৫৭* ) প্রসূতি সাহিত্যমীমাংসকের! ইযাজেডির নানাদিক 

সম্বন্ধে নানা কথার অবতারণা করেন। ফরাসীদেশে সেবিলেট (96১11166 : 5 
478০1 চ০৩%" ) এবং ভি. লা, তেইল্ে (1১৩ 4৮ ০: [85600 )| 

(ক) ট্র্যাজেডির বৃত্ত ও নায়ক সম্বন্ধে । 

ডেনিয়েলো! (১৫৩৬) ট্র্যাজেডি ও কমেডির মধ্যে পার্থকা নির্দেশ করতে গিয়ে 
লিখেছেন কমেডি-লেখকের। অতি সাধারণ ও পারিবারিক বিষয় নিয়ে এবং ট্র্যাজেডির 
লেখকের। বড বড় রাজার মৃত্যু এবং বড় বড় রাজ্যের পতন নিয়ে লেখেন--”ণ৮৩ 
41886595 01 10191) 10100698170. 70171 01 2108৮ 01001798,” 

(খ) অধিকন্ত রস-সবলতা অর্থাৎ গুরুরসের মধ্যে লঘুরস মিশিয়ে দেওয়া! সর্বথ! 
পরিতাজ্য এবং অপ্রীতিকর, নিষ্ঠুর, অসম্ভব এবং জঘন্য ঘটনাকে দৃশ্ঠ কর! বিধেয় নয়। 
ভেনিয়েল্লোর এই দিদ্ধাস্ত অবশ্য এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত দ্বারা গ্রভাবিত হয়নি । জক্ষণীয়, 
টরাব্জেডির উপস্থাপ্যঘটনা যে রাজ-রাঙ্জড়ার শোচনীয় ভাগ্যবিপর্ধয়ের কথা তখনই বেশ 
সথপ্রথিত। 


গিরালডি পির্টিও ( ১৫৪৩) বলেন ট্র্যাজেডির অনুকরণীয় বিষয়-_ন্থবিখ্যাত ও 
রাজকীয় ঘটনা এবং স্থুবিখ্যাত কথাটিকে বিশেষভাবে ব্যাখ্যা করেই বলেন__ ট্র্যাজেডির 
বিষয় “ম্থৃবিখ্যাত” এ কথা বলার তাৎপর্য এই নয় যে ঘটনাগুলো নীতির হিসেৰে 
বড় বা ছোট, তা্পর্ধ এই যে ঘটনাগুলে! উচ্চবংশীয় ব্যক্তির ঘটনা । অর্থাৎ 
গিরালডির মতে নায়কের শ্রেণীমর্ধাদাই ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । শ্রেণীমর্ধাদ| 
বা বংশমর্ধাদাকে বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য বলে মনে করা শুধু ষোড়শ শতাবীতেই সীমাবদ্ধ 
হয়ে থাকেনি, সপ্তদশ শতাব্দীতেও সমানভাবে প্রচলিত ছিপ । তবে এ ধারণাও 
ছিল ট্রাযাঙ্গেডির বৃত্ত যেমন এঁতিহাসিক তেমনি কাল্পনিকও হতে পারে এবং ট্র্যাজেডির 
উপসংহার বিয়োগাস্ত ও মিলনাস্ত হুরকমই হতে পারে। 

রোবোরতেলিও (১৫৪৮) নায়ক সম্বন্ধে একইরকম সিদ্ধান্ত করেছেন-তবে যুক্তি 
দিয়েছেন এই যে অবিখ্যাত বা নিয়শ্রেণীর ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্যয় অপেক্ষা বিখ্যাত 
ও উচ্চশ্রেণীর ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্ধয় অধিকতর চিত্তাকর্ষক বা মর্মম্পর্শী হয় তথা 
অধিকতর তীব্র বেদনার উদ্রেক করে। 

স্ক্যালিগের (১৫৬১)এর মতটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য । তাঁর মতে ট্র্যাজেডির 
বিষয় সুবিখ্যাত এঁতিহাসিক ব্যক্তির ( কাল্পনিক নয় ) ঘটনা- ট্র্যাজেডি উপসংহার 
বিষাদাস্ত--রচনারীতি গুরুগন্ভীর ও ছন্দোবদ্ধ। যথার্থ ট্র্যাজেডির বিষাদাস্ত ও 
তীত্র গম্ভীরঘটনাময়। স্ব্যা্গেরের মতে 'মৃতাতে ব। নির্বাসনেই” (84075 ০৪ 
,&2111) ট্র্যাজেডির উপযুক্ত উপসংহার । তীর কাছে সেনেকাই শ্রেষ্ট ্্যাজেডি লেখক 
কারণ সেনেকার মধ্যেই খাটি ট্র্যাজেডির মহিমা (25959) দর্শন করা যায়। 
এখানে বিশেষ লক্ষণীয় এই ষে বিষাদাস্ত উপসংহা'রকেই স্ক্যালিগের খাঁটি ট্র্যাজেডির 
উপযুক্ত উপসংহার বন্ধে ঘোষণা করেছেন। সমালোচক ম্পিনগার্ন এ ব্যাপারটিকে 


তবীপহিয় | | ১২, 


অ-এ্লিস্টটলীয় বলেছেন বটে কিন্তু বিষাধাস্ত উপসংহারকে এরিস্টটলও থে 181 
20017 বলেছেন তা আমর! পোয়েটিক্সেই দেখেছি। 
এবার বৃত ও নায়ক সম্বন্ধে যে ধারণা রীনা নারির 
তালিকাকারে এমনিভাবে লেখা যেতে পারে+ 
ঘটনা নায়ক উপসংহার বিপর্য়কারণ 


(স্বিখ্যাত রাজ-রাজড়া বিষাদাস্ত ্রাস্তি 
€*) কেউ কেউ বা বা বা বৰ 
কাল্পনিক উচ্চবংশীয় মিলনাস্ত ভুর্বলতা 
স্থবিখ্যাত রাজ-রাজড়! বিষাদাস্ত ভ্রান্তি 
কেউ কেউ বা 
দুর্বলত৷ 


ট্র্যাজেডির উদ্দেশ এবং ক্যাথারসিসের তাৎপর্য বিষয়ে সিদ্ধান্ত 


এক || গ্িরালডি সির্টিও (0175101 0170) নৈতিক মঙ্গল সাধন করে। পাপকে 
ভয়ঙ্কর ও শোচনীয় করে তুলে পাপকে ভয় ও ঘ্বণা করতে শেখায় । 

দুই || রোবোরতেল্লি (১৫৪৮-_[$0১0:66111) অভিযোজনে উপযুক্ত করে তোলে । 
তয়ন্কর ও করুণ দৃশ্য ছার দর্শকচিত্তে ভয় ও করুণা জাগায় তথা ভয়ঙ্কর 
ও করুণ দৃশ্যসহনে স্বায়ুকে অভ্যস্ত করে তোলে। অধিকস্ত দর্শকরা 
অন্যের ছুঃখ দেখে দেখে নিজেদের ছুঃখ সম্বদ্ধে উদাদীন হয়ে পড়ে__দাঁশনিক 
নিলিপ্ততা নিয়ে দুঃখকে গ্রহণ করে । 

তিন ॥ ভেট্রোরি (১৫৬*--% ০৮০ ) একই মতের পরিপোষক 

চার | কস্টেলভেত্রো (১৫৭*-_.088691500:০) একই মতের পরিপোষক। মহামারীর 
দৃষ্টান্ত দিয়ে সিদ্ধান্ত সমর্থন করতে চেষ্টা করেছেন। মহামারী আর্ত 
হলে লোকে প্রথমে আতঙ্কে অস্থির হয়ে ওঠে কিন্তু দেখতে দেখতে 
শেষে আর আতঙ্কিত ও অস্থির হয় না। 

পাচ॥| মগৃ্গি (14881) মনে করেন, ক্যাথারসিসে ভয় ও করুণা__এই ছুটি ভাবই যে 
বিমোক্ষিত হয় ত| নয়_-ওদের মধ্যে দিয়ে তাদের মত ষে কোন ভাবাবেগই 
বিমোক্ষিত হয়। তার মতে ভয় ও করুণ! ছুটিই উপকারী বৃত্তি। 

ছয়।॥ ভাকি (৪:০1) মগৃগি-মতাবলম্বী | 

সাত || স্ক্ালিগের (১৫৬১) নৈতিক ম্ঙলসাধনই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য । ঘটনার 

মধ্যে দিয়ে চরিত্র অর্থাৎ ধর্মের জয় এবং অধর্মের ক্ষ দেখানই 

ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য । কাবোর উদ্দেশ্য 60 €9850]7) ৮০ 0611005 

01009, | 

মিপ্ট,রো-উ্রাজেডির উদ্দেশ্য শিক্ষা দেওয়া, আনন্দ দেওয়া এবং মন- 

মাতানো । উচ্চশ্রেণীর লোকের জীবন অনথকরণ করে এই শিক্ষা! দেয়; ছন্দ, 


ট। 


৩১৬ নাটাজবমীমাংদাঁ 
কবিত্ব,গান দৃশ্যাদিত্বারা আনন্দ দেয় এবং ভয় ও করুণা তীব্র-সংবেদন উল্রিক্ 


“করে ও আমাদের মধ্যে চমৎকারিস্ব হ্ঠটি করে। (...16 200568 09 €০ 
. 0006 ১ 01010003500 63016502016) এইভাবে 
ভা আমাদের মধ্যে বিমৌক্ষণ ঘটিয়ে থাকে । যেমন £-_ 

705 & 0007510181) 21201086910 108278 01 [01095017008 10760101176 
00০ 70610010 00516100. 01 0186885 ভা1)101) 99০৪ £০ 19005 ৪০. 
৮80০09 [90798 00৪ 1071770 01 165 17019961008 1)61৮0)08610709 1) 
006 10209 01 61986 6270610175 1১981600119 9500799890. 17 ৮৪:৪৩, 

দেখা যাচ্ছে যে রেনেঈস যুগেই ক্যাথারসিস্‌ কথাটির নিয়লিখিত তাৎপর্য গৃহীত 
হয়েছে তথ! উর্যাজেডির উদ্দেশ্য সম্বন্ধে এই ধারণা কর! হয়েছে £__ 
এক ॥॥ নৈতিক মঙ্গলসাঁধন করা ( পাপের প্রতি ঘ্বণ! ও ভয় উদ্রেক করা) 
ছুই ॥ অভিযৌজনে সমর্থ করা ( ভয়ানক ও করুণ ঘটানাকে সহা করতে শেখায় ) 
তিন॥ ধর্মের জয় অধর্ধের ক্ষয় দেখানো! 
চার।। ভাব-বিমোক্ষণ ছারা উদ্বেজক ভাবের প্রশমন 

এইবার ট্র্যাজেডির তত্ব সম্বন্ধে রেন্টৌস যুগের বক্তব্য আমর সংক্ষেপে আলোচনা! 
করতে পারি । 

(ক) ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য বিষয় সম্বন্ধে সকলেই প্রায় একমত সকলেরই মতে 
ট্রাজেডির উপস্থাপ্য বিষয়-_ন্ুবিখ্যাত ঘটনা । কেউ কেউ স্ুবিখ্যাত ঘটন| বলতে 
একমাত্র রাজকীয় ঘটনাকেই বুঝেছেন এবং শ্রেণীমর্ধাদাকেই ট্র্যাজেভির বিলক্ষণ 
ভেদলক্ষণ নির্দেশে করেছেন। এই সিদ্ধান্তের সঙ্গে এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের আপাত- 
এঁক্য থাকলেও যথার্থ তাত্পর্যের দিক দিয়ে ঘে অনৈক্যই বর্তমান সমালোচক বুচার 
মহাশয় তা স্পষ্টভাবেই ব্যক্ত করেছেন। বড় বংশের ঘটন৷ হলেই যে তা ট্র্যাজেডি 
হবে এমন কোন সিদ্ধান্ত এরিস্টটল করেননি। ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ লক্ষণ_ভয়ানক 
ও করুণ ঘটনার উপস্থাপনা তথা দর্শকের মধ্যে ভয়ানক ও করুণ ভাবের উদ্দেক । 
তারপর কেউ কেউ এরিস্টটলের অনুসরণেই, কাল্পনিক ঘটনারও ষে ট্র্যাজেডির বিষয় 
হওয়ার যোগ্যত। আছে তা হ্বীকার করেছেন অর্থাৎ কেউ কেউ বলেছেন ব্যক্তি বা 
ঘটনা! কাল্পনিক হলেও ট্রাজেডি হবে যদ্দি অবশ্ঠ ঘটনাটি সিরিয়াস হয় এবং অন্ান্ত 
বিষয়েও ট্র্যাজেডির লক্ষণ থাকে । 

(খ) ট্র্যাজেডির নায়ক সম্বন্ধে গ্রথম সিদ্ধান্ত এই যেনায়ক হবেন স্থবিখ্যাত 
এতিহাসিক ব্যক্তি অর্থাৎ বংশমর্ধাদায় ধনে-মানে প্রতিপত্তিশালী রাজা-রাজড়া গোছের 
ব্যক্তি । দ্বিতীয় দিদ্ধাস্ত এই যে কাল্পনিক ব্যক্তিও হতে পারেন যদি অন্তান্ত শর্ত 
পূরণ করতে সক্ষম হন। তৃতীয় সিদ্ধান্ত এই যে নায়ক অতিধামিক বা অতিশয্নতান 
হবেন না। একমাত্র বংশমর্ধাদাকেই যাৰ! ট্র্যাজেডির নায়কের যোগ্যতা বলে মনে 
করেছেন--নায়কের নৈতিক গুপাগ্ুণকে হিসেবের বাইরে রেখেছেন তীরা! 
অভিসংখ্যালঘু। 


প্জনীপরিচয | । সঠক, র্‌ 


(গ) উপসংহার সম্বন্ধে ছুটি মত দেখ| যায়। একদল প্রচলিত রীতিতেই সন্ত 
অর্থাৎ ঘটন৷ যদি ভয়ানক ও করুণ হয় তরে উপসংহার বিম্বোগাস্ত বা মিলনাস্ত যে 
রকমই হোক, ভা ট্র্যাজেডি । অন্যদল এরিস্টটলের মতে যা খাটি উপসংহার 
(1121)6 97010% ) তাকেই প্রচার, করতে চেষ্টা করেছেন-দিদ্ধান্ত করেছেন 
বিষাদাস্ত উপসংহারই খাঁটি ট্র্যাজেডির উপসংহার | | 

(ঘ) উদ্দেশ্ঠ-সন্বন্ধে ( ক্যাথারসিস আলোচনা ত্রষ্টব্য | ) 

(ও) এক্য সম্বন্ধে ('এক্য-আলোচনা” ভর্টব্য।) 

ষোড়শ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডির স্থত্র যাই প্রচলিত থাকুক ট্র্যাজেডির রচনায় কিন্ত 
স্থত্রকে যথাযথভাবে মানা হয়নি । মালোঁর ডাঃ কস্টাস্‌ ( ১৫৮৮) একজন পণ্ডিত 
ব্যক্তি মাত্র তিনি রাজা ও রাজবংশের কেউ নন। হুতরাং রাজ-রাজড়ার কাহিনী 
না নিয়েও যে ট্র্যাজেডি লেখা সম্ভব--ডাঃ ফস্টাস তার প্রথম নিদর্শন । এই 
হিসেবেই-+16 86৮21]9 08598 061)01165 81)0. 01906196105 81021800011 
00101019661 676 00110206100. 0£ 05816” (নিকল )। এই নাটকে মালে? 
গ্রথম দেখালেন--"076 ৮:৪৩ 9001716 01 90605 185 দা10)10, 8150 0১৪৮ 076 
[07990062610 01 60]. 070 10110700165 017979066] 00010. 210088 (109 
:881)98৮ ৪0061908*-_অর্থাৎ ট্র্যাজেডির ট্র্যাজেভিত্ব রসের মধ্যে নিহিত | থে 
কোন শ্রেণীর নায়কের দ্বারা গভীরতম আবেগ-সংক্ষোভ স্থষ্টি কর! যায়। স্থৃতরাং 
বল! যেতে পারে মালের নাটক ট্র্যাজেডির প্রচলিত সংজ্ঞাকে অগ্রাহথ করে নতুন 
সংজ্ঞ! গ্রহণের জন্তেই ক্ষেত্র গ্রস্তত করেছিল। নায়কের বংশমর্যাদা৷ ট্র্যাজেডির পক্ষে 
যে অপরিহার্য নয় ডাঃ ফসটাস্ই তার বড় প্রমাণ । 


সপ্তদশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডি তত 


সপ্তদশ শতাব্দী ট্র্যাজেডি তত্বের দিক দিয়ে না হলেও ট্রাজেডি-তথ্োর দিক 
থেকে বিশেষভাবে স্মরণীয় । জগতের অবিস্বরণীয় নাট্যকার শেক্সগীয়র একদিকে 
অন্তদিকে কর্নেই, রেসিন প্রমুখ ফরাসী নাট্যকারগণ ট্রাজেডির স্বরূপটিকে নানান্বপে 
অভিব্যক্ত করার যে সাধন! করেছিলেন তাতে ট্র্যাজেডির দেহ ও আত্মার উপর নতুন 
আলোক সম্পাতিত হয়েছিল। সংক্ষেপে বলা যায় ট্রযাজেডি- ক্ষেত্রটি রোমান্টিক ও 
ক্লাসিকাল এই ছুই আদর্শের রঙ্গভূমিতে বিভক্ত হয়ে পড়েছিল । রোমার্টিক আদর্শের 
পরাকাষ্ঠা প্রকাশ শেকৃসপীয়রে এবং ক্লাসিকাল আদর্শের চমৎকার প্রকাশ কর্নেই, 
.রেসিন প্রমুখ নাট্যকারের হুষ্টিতে। 
প্রথমতঃ বাইরের কথাই ধরা যাক। ট্র্যাজেডির কাহিনী গঠনে ঘটনা-এঁকা, 
স্থান-এক্য, কাল-এক্য প্রভৃতি একের আবশ্যকতা প্রাচীন গঠন 
কাহসী গঠনে কোর বিধিতে নির্দেশিত কিন্তু রোমাটিক আদর্শ সথান-উকা, কাল-এক্য 
সম্বন্ধে একেবারেই উদাসীন এবং ঘটন1-এক্য সম্বন্ধে ও বেশ 
খানিকটা শিথিল। কাহিনীর প্রধান ধারার সঙ্গে নানা উপধারা মিশিয়ে, বন্থর মধ্যে 


৩১৮ 1 নাটযতখমীধাংলা 
দিয়ে একটি “এক'কে গড়ে তোলা য়োমার্টিক গঠনের আদর্শ । রোমার্টিক কাহিনী- 
গঠনে উপধারারও স্বকীয় প্রবাহ দেখা যায় এবং যতক্ষণ পর্যন্ত উপধারারা-প্রধানকে 
কাহিনীর ছুই আদর্শ: ব্যহত বা আচ্ছন্ন না করে ততক্ষণ তাদের ব্বচ্ছন্দগতি দোষাবহ 
রোষা্টি ও কাদিকাপ বলে বিবেচিত হয় না। আদলে রোমা্টিক আদর্শ দেখ! দেওয়ার 

ফলে এক্য-স্থত্রটি সংকীর্ণ অর্থে আর ব্যবহত হয় ন| এবং 
ট্যাজেডির গঠনে এঁক্য (সংকীর্ণ অর্থে) যে অপরিহার্য নয় এইটাই স্বীরুত হয়। 
স্বীকৃত হয় রোমার্টিক আদর্শের গঠনে প্রধান ধারার সঙ্গে নানা উপধারা মিশে থাকতে 
পারে। [00255 0: 21010799910) অক্ষুন্ন থাকলেই যথেষ্ট । 
তারপর রোম'টিক আদর্শের কাহিনীতে শোচনীয়ের সঙ্গে প্রহসনীয়কেও মিশিক্নে 
দেওয়ার রীতিও দেখ! যায় অর্থাৎ রস-শবলত। দোষ বলে 'বিবেচিত হয় না । এমন কি 
একই দৃশ্তে এবং একই সময়ে লঘুগুরু দুই রসেরই অবতারণ!| হয়েছে এমনও প্রমাণ 
আছে। স্থৃতরাং কোন্ক্ষেত্রে রস-শবলতা৷ দোষ তার বিচার শেষপর্যন্ত রসনিম্পতির 
অর্থাৎ সামগ্রিক সংবেদন-ফলের ওপর নির্ভর করে। 
দ্বিতীয়ত; “সিরিয়াস এযাকশন” বলতে ভয়ানক মিশ্রিত করুণ রসের কাহিনীই 
বল|। হয়েছে বটে কিন্তু এই কাহিনীর নায়কের বংশমর্ধাদ| সম্বন্ধে যে বিধি ছিল তা 
লত্বিত হয়েছে। পূর্বেই দেখা গেছে-_মালোঁর “ডাঃ ফস্টাস্‌্” বিধিসম্মত নয়। 
তেমনি “আর্ডেন অফ, ফেবারশ্যান” (১৫৯০ )এর নায়ক একজন সাধারণ সামাজিক 
বাক্তি। “এ হ্য়র্কশায়ার ট্র্যাজেডির ( ১৬৯৬) নায়ক মাস্টার জর্জ স্যাগ্ডাস, 
জনৈক বণিক। 
* নাট্যকার টমাস ডেকারের ও টমাস হেউডের অনেকগুলে! নাটকের নায়ক 
মধ্যবিভ ভদ্রলোক । সিদ্ধান্ত ঈাড়ায় এই ষে ট্র্যাজেডির ঘটনা যে রাজ-রাজড়ার 
ঘটনা না হলেই চলবে না ত। সত্য নয়, সাধারণের জীবন নিয়েও ট্র্যাজেডি রচনা কর! 
যেতে পারে। অর্থাৎ ট্র্যাজেডির ঘটনা যেমন এঁতিহাসিক হতে পারে তেমনি 
সামাজিক ব। পারিবারিকও হতে পারে। আসল কথা ট্র্যাজেডির নায়ককে বড় 
ংশের লোক যে হুতেই হবে এমন কোন কথা নেই। ট্র্যাজেডি রাজ-রাজড়ার. 
জীবনেও যেমন ঘটতে পারে তেমনি সাধারণের জীবনেও ঘটতে পারে। অর্থাৎ 
ট্রযাজেডিত্ব নায়কের বংশমর্ধাদার ওপর নির্ভর করে না; সেটা নির্ভর করে চরিত্র ও 
ঘটনার বিশেষ একরকম সংযোগের ওপর । তবে বংশমর্ধাদাবাদী যে কেউ ছিলেন 
না! এমন নয়। 
ক্লাসিকাল-- আদরশপ্রিয় ফরাসী ডেসিয়ের (7)01০:-১৬৯২ )এর মুখে শোন! যায়-_ 
ঘটনা 1117561008 হোক বা ন! হোক, ট্র্যাজেডিত্ব নির্ভর করে, 1১5 40৩ 89116 
0 616 106790108 1)0 ৪০৮.,,100 87686068801 00686 60011)6106 1097 
7000918 ঠ)6 %061017 67696 9110.0)01 70006860020 10091598 16 026010)19 
%0৭ [)9581916. মোট কথা তার মতে বিখ্যাত বাতির ঘটনাই “সিরিয়াস, 
আযাকৃশন'। 


জেদীপরিগা | ৯৯৯ 


' 'তৃতীয়তঃ ট্র্যাজেডির নায়কের চরিত্রবৈশিষ্ট্য এবং আচরণ-বৈশিষ্ট্য নদ্ধে যে তথ্য. 
পাওয়া যাঁয় তা এই যে নায়ক চরিত্রের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে এবিস্টটল ঘা! বলেছেন তাতে 
কোন পরিবর্তন হয়নি। প্রথমতঃ নায়ক' অতিপাধু বা অভিশয়তান হবে নাঁ-এই 
বিধি সম্বন্ধে কোন প্রশ্ন জাগেনি। দ্বিতীক্পতঃ নায়কের ভাগ্যবিপর্ধয়ের কারণ কোন, 
রকম নীচাশয়তা (001)185165 ) হবে না। ভাগ্যবিপর্যয় হবে কোন ভুল ধারণার ব।' 
সিদ্ধান্তের ০প'০: 0 1006101076 অথবা অন্তনিহিত দুর্বলতা বা প্রবণতার জন্ত 
(ি৪1] )। এই সিদ্ধান্তের বিরন্ধেও কোন কথা ওঠেনি । তবে কার্যতঃ 
দেখা গেছে সাধুতার মাত্রা বা অসাধুতার মাত্রা কতটুকু থাকবে বা ন! থাকবে তার' 
পরিমাণ ঠিক করে দেওয়া সম্ভব নয়-_শেক্সপীয়রের ম্যাকবেখই তার বড় নিদর্শন । 
ম্যাকবেথের নৈতিক দৃঢ়ত৷ যেমন প্রশ্নাধীন, তেমনি কার্ধাটকেও নীচাশয়ের কার্ধ 
বল! যায় ; কিন্তু এইসব সত্বেও ম্যাকবেথ উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডি হয়েছে এবং হয়েছে এই 
কারণেই যে বহু হত্যার অপরাধে অপরাধী হওয়া সত্বেও নাট্যকার ম্যাকবেথের গ্রতি. 
দর্শকের সহানুভূতি আকর্ষণ করতে সক্ষম হয়েছেন_-তথা ম্যাকবেথের ভাগ্যবিপর্যয়ফে 
শোচনীয় করে তুলতে পেরেছেন। স্তৃতরাং শেষপর্বস্ত বিচার্ধ_নায়ক দর্শকদের: 
সহানুভূতির কক্ষে স্থান পেয়েছে কিনা । 

আবার “ট্র্যাজিক ফ্রু” (8010 29 ) বলতে যা বুঝায় নায়ক চরিত্রে তা? 
লক্ষণীয়দ্ূপে ন!] খাকলে যে ট্র্যাজেডি হতে পারে না তানয়। ভুল সিদ্ধান্ত বা 
অস্তনিহিত প্রবণতা স্পষ্টভাবে না থাকলেও, অবস্থার চক্রাস্ত যেখানে প্রতিকূল 
পরিবেশের মধ্যে, উভয় সংকটের মধ্যে ফেলে চরিত্রের স্বাভাবিক আত্মাটিকে নানাভাবে 
পিষে মারতে থাকেঃ সেই নিরুপায় আত্মপ্রদাহের দৃশ্যাটও ট্র্যাজেডি-করুণ হতে 
পারে। স্ত্রী যেখানে ভালবাসার ছল করে প্রেমিক স্বামীকে প্রতারণা করে এবং 
শেষপর্যন্ত হত্যা করে বসে সেখানে নিরপরাধ প্রেমার্ড স্বামীর হত্যাব্যাপারটির মধ্যে 
বেশ খানিকটা শোচনীয়ত্ব থাকে । আসলকথ। সপ্তদশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডির তত্ব 
সম্বন্ধে যে যাই বলুন কার্ধতঃ ট্র্যাজেডির বিধিনিষেধের গণ্ডী বেশ খানিকটা এফে- 
বেঁকে গিয়েছিল, ট্র্যাজেডির বিষয়বস্তু, নায়ক-চরিত্রের বৈশিষ্ট্য এবং নায়কের আচরণ 
বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে প্রচলিত বিধিনিষেধের মধ্যে পরিবর্তন দেখ! দিয়েছিল। মার্লোর 
নায়ক, শেকৃসপীয়রের নায়ক, গাহৃস্থ্য ট্র্যাজেডির নায়ক, হিরোইক ট্র্যাজেডির 
নায়ক, এইসব নানাধরনের নায়কের সমাবেশে, ট্র্যাজেডি-নায়কের স্বরূপবিচার 
একটু জটিল হয়ে উঠেছিল। নায়কের বংশমর্ধাদা, নৈতিক দৃঢ়তা এবং 
ক্রিয়াশীলতা কতটুকু এবং কি ধরনের থাকবে, না থাকবে এ সম্বদ্ধে জোর করে 
কিছুই নির্দেশ দেওয়! যে সম্ভব নয় নাটকগুলোর বিচিত্রদ্বভাব নায়ক সেই কথাটিরই 
সমর্থক ও সাক্ষ্য। শেকস্পীয়রের ট্র্যাজেডিগুলোর নায়কের সকলেই ষে 
একজাতের নন সকলেই তা জানেন। কোথাও নায়ক গোড়া থেকে শেষপর্যন্ত, 
সক্রিয়, কোথাও দু-এক দৃষ্ঠ পরেই নিক্ছিন্--পুনঃ পুনঃ আহত। মানসিক, 
সংক্ষোভে বিদীর্ণ । 


৯৯৭ নাটাততমীর্মাংদা 


চতুর্ঘতঃ ই্র্যাজেডির উপসংহার । উপসংহারে ছুটি প্রবণত| ঘেখা ঘযায়। 

একটিকে! ( রোমাটিক আদর্শের নাটকগুলোতে ) বিষাদাস্ত উপসংহারের দিকে অন্তটিতে 
মিলনমুঢ়ক উপনংহারের দিকে রৌক | এবিস্টটলের 71276 500108এর ( বিষাদাস্ত 
উপসংহার) দিদ্ধান্তটি শেক্দগীয়রে পূর্ণ প্রতিষ্ঠা পেয়েছে। আর মিলনাস্ত 
উপসংহারের ধারাটি ফরাসী কর্মেই রেসিনের ক্লাসিকাল আদর্শে গঠিত নাটকগুলোর 
মধ্যে প্রকাশিত। এদের ধারণায় ট্র্যাজেডির উদ্দেশ ভয়ানক ও করুণ ঘটনাকে 
উপস্থাপিত করা--ভয়ানক মিশ্রিত করুণ রসকে প্রধানভাবে নিম্পয্ধ কর| সুতরাং 
উপনংহারের বিচার বড় কথা নয়, নাটকের মুখ্য ঘটন| যদি ভয়ানক ও করুণ রসাত্মক 
হয় তা হলেই নাটক ট্র্যাজেডি। কিন্তু রসজ্ঞ সমালোচকর! মিলনাস্ত ট্র্যাজেডিকে 
হাঁটি ্র্যাজেডি বলতে কুষ্টিত হয়েছেন-_এ ইতিহাস এরিস্টটলের সময় থেকেই পাওয়া 
যায়। বিশেষত; কর্নেই-রচিত “1৪ ঠেন” নামক নাটককে কেন্দ্র করে যে তুমুল 
বাদবিতগ্ড দেখা দিয়েছিল এবং শেষপর্যন্ত একাডেমির যে সিদ্ধান্তে সেই বাদরিতগ্ার 
“পরিসমাপ্তি ঘটেছিল তার সারমর্ম এই যে এই ধরনের মিলনাস্ত ট্র্যাজেডিকে ট্র্যাজি- 
কমেডি (72৮1-00209019 ) বলাই বাঞ্ছণীয়। সমালোচকরা কিন্তু "০ 08? 
ব! 0101)9কে 6185005 10) % 10210105 000109 (ভা ০০৫ 1019078, : 16911) 
বলেই পরিচয় দিয়ে থাকেন। স্থতরাং সপ্তদশ শতাব্দীর ট্র্যাজেডিতেও ছৃ'রকম 
উপসংহার দেখা যাঁয়- এক বিষাদাস্ত, ছুই মিলননূচক | মিলনাস্ত না বলে মিলন- 
সুচক বলার তাৎপর্য এই ষে মিলনাস্ত উপসংহারে বিষাদ একেবারেই মুছে যায়। 
মিলননুচক উপসংহার মিলনের সুচনা করে বটে, কিন্তু বিষাদের ঘোর একেবারে কাটে 
না। যেমন খ৩ 010এর উপসংহারে দেখা যায় নায়িকা চাইমিনে (01019706 )র 
কাছে তার পিতৃঘাতী প্রেমিক রোডেরিক যখন জানু পেতে আত্মসমর্পণ করল এবং 
চাইমিনকে নিজের হাতে পিতৃহত্যার প্রতিশোধ নিতে অনুরোধ করল তখন 
রোডেরিককে উঠতে বলে রাজাকে চাইমিন বললে;_- 
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রাজ তখন পিতৃশোকের ও  আত্মমর্ধাদাবোধের প্রশমন ন! হওয়া পর্যন্ত রোঁডে- 

রিককে প্রতীক্ষা করতে--কালের ওপর সব ছেড়ে দিতে ব্ললেন-_[,62৮9 ৪]] 6০ 
8৩. এই ধরনের উপসংহারকে ঠিক মিলনাস্ত না বলে মিলনমচক বলাই 
সংগত ।] 


বেনীপরিচয় উনি 


অষ্টাদশ শতাম্দীতে ট্যাজ্েডি তত্ব 


এলিজাবেঘীয় খুগের দু-একখানি নাটকে ( আডেন অফ. ফেবারশ্ান প্রভৃতি ) 
স্বার সুত্রপাত হয়েছিল এবং যা ট্র্যাজেডির বিচারে ব্যতিক্রষ বলেই পরিচিত হয়ে আস- 
সিল, অষ্টাদশ শতাব্দীতে সাহিত্যক্ষেত্রে তা বিশিষ্ট মর্ধাদা লাভ করল। ট্র্যাজেডির 
রস সম্বদ্ধে বিশেষ কোন নতুন কথা উঠল ন! বটে কিন্তু “সিরিয়াস আকশন? বলতে যে 
প্রচলিত ধারণ ছিল-_রাজারাজড়! ব। এশবর্শালী অভিজাত শ্রেণীর ঘটনা ছাড়া অন্ধ 
কোন শ্রেণীর জীবনকথা ট্র্যাজেডির সামগ্রী হতে পারবে না, এই ধারণাটির মধো সুস্পষ্ট 
পরিবর্তন দেখ৷ দিল। দিদেরো! লিল্লো, লেসিও প্রমুখ নাট্যকার সমালোচকগণের 
রচনায় এই পরিবর্তনের নিদর্শন ও সমর্থন পাওয়৷ গেল। এদের মতে--ট্র্যাজেডি 
যেকোন স্তরের জীবনের ঘটনা হতে পারে। দিদেরো ( ১৭১৩-৮৪) তার 
4[)9 1 [১০0৫916 [07017050019 (১৭৫৯)এ নতুন শ্রেণীর ট্র্যাজেডিকে প্রতিষ্ঠা দিলেন। 
এই শ্রেণীর পরিচয় তার ভাষায়_-19, 0:82০9016 0012)6361010 0৮ 1১001160188, 
-গাহৃস্থা, ও সামাজিক ট্র্যাজেডি। ট্র্যাজেডির নায়কের পক্ষে বংশ-মাহাত্ম বড় কথ! 
নয়, বড় কথা আত্মার উদারতা-_হদয়ের এবং মস্তিষ্কের সদগ্তণ। বুমারশেই 
তার 1705501৪010 20070 00/726100950110030 (১৭৬৭) গ্রন্থে এ বিষয়ে 
সিদ্ধান্ত করেছেন--1]0)6 ৮0০ 1702৮ 17607656102] 10190009171] 18 


2155255 1)0657001) 10088, 2100. 1002107110৮ 19000110021 ৮1001 11100 
+]0)019, ভি টিটো) 11001029170 705 17766705৮11 07০ 01010621501 
£78009১ 00017 0210690, 50000 720007 01010110191)05 0৮ [000 06209 
070 51000011109 1091) 1560 000 56561907117 1110 006 2092657 28 1018 
01811) 01)01) 1019 85100070075 প্রকৃত হদয়ের যোগ- হৃদয়ের সম্পর্ক মানুষে 
মানুষেই, মানুষে ও রাজায় নয় 7 রাঁজাদের বংশ-গীরব, ট্র্যাজেডি-চরিত্রে হিসাবে 
তাদের আবেদন কমায় ছাড়া বাড়ায় না। ভাগ্যবিডন্বিত ব্যক্তি সামাজিক 
অবস্থার দিক দিয়ে, যত নিকটতর, তত সে আমার সহানুভূতি আদায় করতে 
পারে। তবে সকলেই যে এই মত পোষণ করতেন ত। নয় । ব্যতিক্রমও দেখা যাঁয়। 
গোল্ডম্মিথ তার '/&7 105525 01) &]১০ 100609? (১৭৭২)-নিবন্ধে প্রাচীন সিদ্ধান্তের 
পক্ষকেই সমর্থন করেছিলেন। তার মতে দরিপ্র শ্রেণীর ব্যক্তিদের জীবন নিয়ে 
ট্র্যাজেডি লেখা সম্ভব নয়, কারণ ট্র্যাজেডির উপস্থাপ্য- 10191071095 01 01৫ 
€7৪৮৮- মহান্‌ ব্যক্তির ভাগ্যবিপধয়। 

দ্বিতীয়তঃ ট্র্যাজেডির গঠন সন্বন্ধেও, ক্লাসিকাল এবং রোমান্টিক রীতির বিবাদ 
কম ছিল না। 

এডিসন, বোলিংক্রক, ভলতেম়ার প্রমুখ নাট্যকার সমালোচকগণ রোমান্টিক 
গঠনের শিথিলতা! ও বস-শবলতাকে তীব্র ভাষায় নিন্দা করেছিলেন। ভলতেয়ার 
যিনি ১৭২৬-২৮ পযন্ত ইংলগ্ডে ছিলেন এবং শেকস্পীয়রকে ভাল করে পড়েছিলেন 
এবং এডিসন্‌, বোলিংক্রক প্রভৃতি সমালোচকদের সংস্পর্শেও এসেছিলেন__শেকস্‌- 

নাটযতত্বমীমাংসা! [২১] 


৩২২ নাট্যতব্মীবাংসা 


পীয়রের নাটিকের গগ্যপদ্যময় রীতি, রসে হাস্য-ক্রূণের সংমিশ্রণ প্রভৃতি ব্যাপারকে 
৭1100867015 109201811068 বলে নিন্দা করেছিলেন এবং ১৭৭৬ থুষ্টাকে- 
ফরাসী একাডেমিতে চিঠি লিখে, এ সব রীতি গ্রহণ করে ফরাসী এঁতিহ্থ নষ্ট না 
করবার জন্য নাট্যকারদের সতর্ক করে দিয়েছিলেন। অন্যদিকে জার্মানীতে গট্‌- 
হোল্ড এক্রায়েস্‌ লেসিও (১৭২৯-৮১) তার ন0001)0710750))0 [07910900210 
(১৭৬৭-৬৮) গ্রবন্ধাবলীতে এবং তার অনুবপ্তিগণ, রোমান্টিক আদর্শকেই প্রতিষ্ঠিত 
করতে সচেষ্ট ছিলেন। 'ক্যাথারসিস্‌* কথাটির তাৎপর্য নিয়েও এই যুগে আলোচনা 
ইয়েছিল-_তার বিবরণ ষথাস্থানেই (ক্যাথারসিদ্‌* আলেচন পরিচ্ছেদে ) পাওয়া যাবে । 


উনবিংশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডি তত্ব আলোচনা 


উনবিংশ শতাব্দীতে ট্র্যাজেডি তত্ব আলোচনায় ধার! উল্লেখযোগ্যভাবে অংশ 
গ্রহণ করেছিলেন, তীদের মধ্যে দার্শনিক হেগেল, শোঁপেনহাওয়ার ও নীৎসে 
এবং সাহিত্য-সমালোচক ঙ্লেগেল, হিউগো, সেপ্টেবুভে, গুস্তাভ ফ্রেতাঁগ, লুডবিগ 
হেবেল, জোলা, ক্রনেতিয়ে, লামেতর্‌, জা জুলিয়ে, ইবসেন, ফ্ীগুবার্গ, মেতালিস্ক__ 
বার্নার্ড শ' প্রভৃতি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

এদের আলোচনায়, ট্র্যাজিক ঘটনার প্রীণধর্ম_ট্রযািক ঘটনায় ছন্দের স্থান 
ও রূপ ট্রণজেডির উপপংহার, ট্র্যাজেডি দেখার আনন্দ, ট্র্যাজেডির গঠন, রম 
প্রভৃতি প্রত্যেকটি বিষয় যেমন স্থান পেয়েছে, তেঘনি হুক্সগ্রাহিতাও যথেষ্ট পরিমাণে 
বাক্ত হয়েছে, কয়েকটি নতুন সিদ্ধান্তে । 

এই নতুন দিদ্ধান্তের স্ত্রপাত করেছিলেন দার্শনিক হেগেল (১৭৭*-১৮৩১), 
তার এস্ডেটিক গ্রন্থে । নিজের দার্শনিক মূল সিদ্ধান্তের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে উ/াজেডি তত্ব 
আলোচনা করতে যেয়ে তিনিই প্রথম নাটক এবং বিশেষতঃ ট্র্যাজেডিতে ছন্দের 
প্রত্বোজনীয়তার কথা জোর দিয়ে বলেছিলেন। তার অধ্যাত্মমূলক দন্দবাদের 
মূলসত্র_-090820106100 15 006 [)0দ1০] 0096 00595 21] (১178৪ যেখানেই 
গতি সেখানেই ছন্দ বর্তমান । এক %41)9010769” (ত্রহ্ম) ছাড়! আঁর সবই ছন্দময় 
_গিতিময়। ব্রদ্ধে সমস্ত দ্বন্দের, সমস্ত গতির সমন্বয় বা অবসান ব্রদ্ম। যখনই সগুণ 
হয়েছেন তখন সঘন্ব হয়েছেন_-গতির অধীন হয়েছেন। অর্থাৎ গতি ছ্বান্্িক । 
এই দৃষ্টিকোণ থেকে ট্রাজিক একশান'এর স্বরূপ বিচার করতে যেয়ে হেগেল 
ছবন্কেই ট্রযাজেডি নাটকের কার্ধের 'প্রাণ বলে নির্দেশ করেছিলেন । পরবর্তীকালে 
ধার! ছন্দকে নাটকের প্রাণন্বরূপ বলে স্বীকার এবং প্রচার করেছেন তার! হেগেলের 
দিদ্ধান্তের উপরেই নির্ভর করেছেন। 'নাটকীয়ত্ব-আলোচনা অধায়ে এ বিষয়ে 
বিস্তারিত আলোচনা করেছি ; এখানে তার পুনরাবৃত্তি করতে চাইনে। 

তবে ঘন্দের ম্বরূপ সন্বদ্ধে হেগেলের ধারণা একটু বিশিষ্ট । কারণ হেগেলের 
দর্শনে %4১901069'ই হচ্ছে পরম সতত এবং সেই পরম সত্তাই জগদরূপে বিবতিত 
হয়েছে। সুতরাং দ্বন্দ আলে পরম সত্তারই একাংশের সঙ্দে অন্য অংশের দ্বন্ব। 


ভ্রেবীপরিচয় +. ওই 


সবন্দে ষেছই পক্ষের সংঘর্ষ হু্টি হয়, তার কোনটিরই দাবি স্বরপতঃ অন্যায় নয় 
এবং ভা নয় বলেই উভয়েই শক্তিমান। এদ্বন্ব; সত্যের জঙ্গে মিথ্যার, ন্যায়ের 
সঙ্গে অন্তায়ের, শুভের সঙ্গে অশ্ুভের ঘন্ নয়) এ সত্যের সঙ্গে সত্যেরই, ন্যায়ের 
সঙ্গে স্তায়েরই এবং শুভের সঙ্গে শুভেরই দ্বন্ব। আত্ম! পরম্পরবিয়োধী সত্ার 
দাবি মেটাতে না পেরে দো-ঘটনার পড়ে বিক্ষুব্ধ হয়েউঠে। ট্র্যাজেডির বেদনা 
এই দ্বন্দেরই বেদনা । কিন্তু আত্ম! নিজের অন্তবিরোধ ব1 ভারসাম্যের অভাব 
সহ করতে পারে না। স্বভাববশেই সে তা! দূর করতে চেষ্টা করে। ছুই ভাবে তা" 
কর| সম্ভব । এক-_বিপরীত দাবীর মধ্যে সমন্বয় ঘটিয়ে, দুই-কোন এক পক্ষের 
দাবিকে শেষ পর্যন্ত বর্জন করে । এই কারণেই, সমাধানের ছুই রূপ :£--এক-- 
বিগ্লোগান্ত বা বিপত্তিকর পরিণতি-_নায়কাদি চরিত্রের মৃত্যুতে উপসংহার--(87০ 
%101000 90] 7656৮76001) 01 0১০ 157060. 810171019] 00169) থণ্ডিত আত্মার 
বলপূর্বক আল্মোদ্ধার ), ছুই--সমন্বপ্ন পরিণতি-_বুধুধান ছুই পক্ষের মধ্যে অগতা। 
সদ্ধি। অবশ্য উভয়ক্ষেত্রেই সমাধান সনাতন ন্তাগকেই প্রতিষ্ঠিত করে এবং সনাতন 
স্যায়বোধকেই তৃপ্ত করে এবং ত। করে বলেই ট্র্যাঙ্জগেডি দেখে মানুষ যে আনন্দ 
পাঁয় ত। সনাতন ন্তায়বোধের পরিতৃপ্তিজনিত আনন্দ। সমস্ত লৌকিক খণ্ড বাঁসনা- 
কামন। ত্তরের উধ্বে, সনাতন ন্যামের প্রুব নির্বন্ব অথণ্ডত। বিরাজ করছে-_-বিরাজ 
করছে 07)9 01001702100. 0000৮ 01875501169) ট্রাজেডি আমাদের সেই 
নিদ্বন্দ সনাতন ন্যায়ের স্তরে পৌছে দেয়। ট্র্যাজেভিতে 47979 1987 ৪20 
(07010 8501000)5র উপরে-ছও 1185০ 6)0 1961109 0£ 7990770111101) 
এবং সেই সমন্থয়-বোধ জন্মে 40) ৮1৮0৪ 0 15 51300 01 006] 
1856০০, আর সেই সনাতন ন্তায় বিরাজ করছে--'91]1 1767615 00171180660 
1509 2100 170455101)এর উধের্বে। হেগেলের মতে ট্র্যাজেডির উপভোগ 
ব্যাপারে ভয়ানক বা করুণ রসের আত্বাদন “এহ বান্ক', সকলের উপরে সযমার 
উপলদ্ধি-_ সনাতন ন্ায়বোধের উপলব্ধি । 

হেগেলের পরে ধার নাম ও আলোচন। বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগ্য তিনি হচ্ছেন 
স্থবিখ্যাত দার্শনিক শোপেন হাওয়ার (১৭৮৮-১৮৬*)। হেগেল ছিলেন অছৈতবাদী 
আর শোপেন হাওয়ার দ্বৈতবাদী। তার মতে (109 ০00. 29 'ম1]] ৪0০ [008 
1818 দ্রষ্টব্য)--বিশ্বের একাংশে অন্ধ কামনার (প্রকৃতির) আধিপত্য, অন্য অংশে 
আইডিয়া বা চৈতন্তের অধিকার । সত্বামাত্রেই অন্ধ প্রকৃতির অধীন। বাসনা ঝ 
জীবনতৃষ্ণাই যত অনর্থের মূল। এই বাসনা ত্যাগ না করা পর্যন্ত শাস্তি নেই__ 
জন্ম, জরা, মৃত্যু, শোক-তাপ ভোগ করতেই হবে। সংসার পাপময়__ছুঃখময় | 
জীবন একটা মহাভূল-__50770 1200. ০ 11862]? বিরাট প্রহসন | সংসার 
অবান্ডত_সর্বাধিক দুঃখের আগার। ট্র্যাজেডি আমাদের এই সংসারের নগ্ন রূপ 
দেখায়-_গ্রকৃত অবস্থার অনাবৃত রূপটির চোথের সামনে হাজির করে__৬০ &০ 
0:0021৮ 1909 €9 506 11) 065৮ 80067062100 006 8600 806 


৬২৪ . নাট/তবযীদাংসা' 


৪1988 ২) 031869000 / 800 6109 90101600109 ০৫119 (60 251)0৬ 6১৪ 
20185 01 911 1010)218 8707৮, 10991 17)0590) ' ০ ৪০ 91197 
0179003 1010101690. 60 0156705869 ০07 কা] 0০) (000 50780510০01 
1169 09190 2 01)070 19 ৪7101 11) 119 10101) 901)099 2 8117)112* 
£661170 (000. 80109 £0108 ০1? [1607808৪১)) জীবন ধারণের মধো যে ছন্দ 
বিক্ষোত ও মহাছুঃখ আছে ট্র্যাজেডি আমাদের তারই মুখোমুখি দীড় করিয়ে দেয়, 
এবং চোখে আঙ্ল দিয়ে মানুষের পুরুষাকারের নিক্ষল চেষ্টাকে দেখিয়ে দেয়। 
ত| দেখে আমরা জীবনযুদ্ধ থেকে আমাদের বাসনাকে বিষুক্ত করতে চেষ্ট1 করি 
অথব! আমাদের প্রাণে কোন বৈরাগ্যের স্থর বাজতে থাকে । ট্র্যাজেডি দেখে মানুষ 
যে আনন্দ পায় তার মূল কারণ--বাসনার আত্মসমর্পণ_“769188600 901 009 
"111, -বাসনাত্যাগের শাস্তি। 

তারপর ট্র্যাজেডির গঠন এবং নায়কের বেশিষ্ট্য সন্বদ্ধেও এই শতাব্দীতে 
উল্লেখযোগ্য আলোচন! হয়েছে । গঠন সম্বন্ধে ষে আলোচন৷ হয়েছে তাকে সাধারণ 
আলোচনাই বলা চলে-_যদিও রোমার্টিক ' গঠনের দিকেই বৌক বেশী পড়েছে, তবু 
ক্লাসিকাল “নাটকের” সংহতির দিকে বিশেষ প্রবণত৷ কারে! কারে! রচনায় ফুটে 
উঠেছে । এই শতাব্দীর শেষার্ষে বাস্তবতার চাহিদা_-একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
এবং লক্ষণীন্ন বিষয়। এমিলি জোলা তার থেরেসে রেকুই (১৮৭৩ )এর ভূমিকায় 
এই চাহিদার স্বরূপটি ব্যক্ত করেছেন_ লিখেছেন “] 0095০ 17190110990. 11501093 
2100 50190101101 01797906975 2] 0000 ৮0 19190065109 105 510৫ 
10) 0০ 19210] 20018108 01 1077 1)601005, ঠ09 10270211185 01 01)0 119 901 
€5৮০1509%7 ] 119৮6 86690000660 001081100911% 60 1)9117)017170 000 
506)100 জা) 000 0701182-0 0০081)86100 01 2) 010218,060759 50 0046 
105 1010৮ 1100 5697) €9 1918১75 000৮ 1৮06] 6০ 11071901979 89 
£1990$28078.৮--অবাস্তর পাত্র-পাত্রী ও ঘটনার সমাবেশ করে জীবনের বাস্তবরূপটি 
ফুটিয়ে তোলার চেষ্টা-_একদিকে যেমন গ্রাচীন-গঠন-সংস্কারের নিরোধী-অন্থদিকে_ 
অতিব[স্তবতা (51100 9£ 1119) সৃষ্টির গ্রবণত| | 

নায়কের বৈশিষ্ট্য সন্বদ্ধেও এই যুগে নতুন কথ শোন। যায়। গণতন্ত্রের অগ্রগতির 
তথা রাজনৈতিক অধিকারচেতন। বৃদ্ধি পাওয়ার ফলেঃ বংশমর্যাদার স্থান ব্যক্তি 
গৌরব বিচারে খ্বই সংকীর্ণ হয়ে পড়ে__বংশের উচ্চতার চেয়ে ব্যক্তির বাক্তিত্বের 
গুরুত্ব গুণ-গৌরব বড় স্থান অধিকার করে। অন্যদিকে মনোবিজ্ঞানের অগ্রগতি, 
ব্যক্তির জীবনদ্ন্দের রহস্তকে আরো! আবিষ্কৃত করে- মানুষের মনকে নতুন মহিমা! 
দান করে। ধনতন্ত্রের প্রসারে অ্রেণীঘন্্ পরিস্ফুট হয়_এবং ন্তায়বোধের প্রকৃতি বদলে 
দিয়ে, সমাজনীতিতে নতুন সুত্র ও আদর্শ প্রবর্তন করে। এই সব কিছুর ফলে 
সাধারণ ব্যক্তির মর্ধাদা নানাভাবে বৃদ্ধি পায়। ব্যক্তির গুরুত্ব বংশমর্ষাদার কেন্দ্র 
থেকে সরে এসে মানবিক ভাবাবেগের একান্তিকতা, আদর্শনিষ্ট। এবং একাধিক 


শ্রেীপরিচ় ৩২৫ 


সতার ছন্বের গভীরতার- কেন্দ্রে ঈ্াড়ায়। ফলে ট্র্যাজেডির নায়কের ধারণাতে 
পরিবর্তন অবশ্তস্ভাবী হয়ে উঠে। হেবেল, ইবসেন প্রমুখ নাট্যকারের ই্যাজিক চরিত্র- 
গুলি লক্ষ্য করলেই এই পরিবর্তনের প্রমাণ পাওয়া যায়। 

দন্বের প্রকৃতি সন্বদ্ধেও সুম্ক্ঘ বিচার দেখা যায়। সব নাটকেই ষে এক রকমের 
বন্ব পাকে না--এই কথাটি বিশেষভাবে বলা হয়েছে। চরিত্র যখন স্থুল বাহ্‌ শক্তি বা 
পরিবেশের সঞ্গে ছন্দে লিপ্ত হয়, সে দ্বন্থ নিতাস্তই স্থুল, আসল ছন্দ সেখানেই যেখানে 
আত্মাব একাংশের সঙ্গে আর এক অংশের ছন্ব_এককথায় অস্তপ্ধন্ব ঘটে। প্রাণের 
আর্তনাদের চেয়ে আত্মার অন্তর্াহেই ট্র্যাজেডির আসল স্থুর ধ্বনিত হয়। নিয়তির 
বিরুদ্ধে দ্বন্, সামাজিক পরিবেশের সঙ্গে ঘন্ব_বহির্ঘন্ব আর ব্যক্তির আসংজ্ঞান- 
নিজ্ঞান সত্তার সঙ্গে সংজ্ঞান সভার ছন্ব, “ম11]'এর সঙ্গে '[962'র ছম্ব, প্রবৃতিয় 
সঙ্গে নিবু তর দ্বন্ধ, বৃদ্ধির সঙ্গে বোধির হন্ব__স্ুম্ত্র ও হৃক্ষ্তর হন্ব। হম্ছের সুস্মতর 
রূপের আলোচনায় মরিন মেতালিম্কের দান বিশেষ উল্লেখযোগ্য । তার বক্তব্য 
উদ্ধৃত কর! যাক্‌__ 

গ]খ।০ 17)556971009 01886 0 05৪ [0790169১006 01011,005 81101)09 
9? 06 8৪0] 21)0 0 600১ ৮1১6 া)0]001 01 [6917)10 00 80০ 0001120 
606 999611)5 07: 20110 809৮ সা 50৪ 00107501008 01 10) 09১ 60081) 
0% স1)2৮ 01000) 11000 02 6911--00 210৮ 21] 01686 011061119 101706 14095 
[1701)00) 2100. 2500196 ?...13 16 05000 8106 1021৮ 0 985 6796 60৪ 
60210 01681701116 1020088 96 &5০ 10700701)6 110 ৪0 ০91190 
80৮000069; 5009 900. 09070191785 01991076800 ?,১১,,-.১১১,১,০ রি 
[1)0600 আ1)00 1 0০ 6০ 9 0)62৮6১] 196] 29 0)0081) 1 ০70 81090110115 
& 06৬ 10009 10) 15 0000986075 আ1)0 202061৬0011 25 30000610100 
05৮ 15৪ [02170161656 810. 800. 107162],,,১, 1 20 800 ৪ 09991%90 
1107921)0 81100121015 16, 0 /020010 100190101170 100] 10567) 8 8018 
21501001181 115 96156206060 51500106000 1015 01011050501) 
[1৮170 00017 1৮067 60 0690)) 2070206100 8170065, 051591)60 5101105, 
11)11071501100 01615909--10 ৪ 010 21] &)6 ৪1110117015 ০01 £016100, 
[১1৮ 2150 10৭ 901১0190151] 200. 10066715] 1 231000) 5011206) 625 2100 
(10:৮1 1? 

মেতা্সিক্কের এই মন্তব্কে নাটাতত্বধিদ অধ্যাপক নিকল-_66056 
90178090001) বলে মর্যাদা দিয়েছেন এবং বলেছেন__ইবসেনের নাটকে শ্রবং 
মেতালিঙ্কের নাটকে শেক্সপীয়র ট্র্যাজেডির ধারণ! থেকে পৃথক এক নতুন ট্র্যাজেডির 
ধারণ! পাওয়া! যায়। এদের কাছে যে.্টাজেডি পাওয়। যায় তা খুনোখুনির বা 
আপাত মহত্বের ট্র্যাজেডি নয়, ত| সেই ্র্যাজেভি যাতে মৃত্যু ট্র্যাজিক ব্যাপার নয়, 
বাহমহত্বেঘ্ষ চেয়ে অন্তর্মহত্বই প্রধান ।-_নিকলের নিজের ভাষায় "[009 1৪ ৪1 


$২$ নাটাভন্বমীমাংসা 


8৮০00 21000 60 0883 17000 0০ 91181595790979201 90100106101) 0£ 
5605 60 21090009£ 00100619100. 10078 966) 60 056 70000৭ 80..... 
&0 17106 0010) 0০ 52905 ০1 0109৫ 800 9 800101906 0990699 €0 
80০ 58907 সা1)076 009 13 00৮ 9 5010 1906 2100. 10016 %01027076 
£:0280988 18 01701760. 10 20. 11016: £:5960058৮, “এই নতুন পধায়ের 
ট্যাজেতির বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে যে সব কথা বল! হয়েছে_-তা অবশ্তই প্রপিধানঘোগ্য । 
কারণ ট্র্যাজেডির স্বরূপ বিচারে এই বৈশিষ্ট্যগুলি নতুন সুত্র রূপেই গ্য়োগ 
করতে হবে। 
এই প্রসঙ্গে নাট্কার-সমালোচক বার্নার্ড শ' মহাশয়ের সিদ্ধান্তও স্মরণ করা 
যেতে পারে। নাটকের স্বরূপ ব৷ প্রতি সম্বদ্ধে তিনি যে সব কথ! বলেছেন নতুন 
নাট)সংস্কার সথষ্টি করবার দিকে তারা কম চেষ্টা করেনি। শেক্সপীঘুর প্রভৃতির 
নাটকের প্রতি কটাক্ষ করে তিনিও বলেছেন- 07927 211508 ১7900) 
€১07010% 01005000100 100219 76007 60001) 0112000]) ৮0112 26201070000 
22102016599), 0610070576195 7:099010020707765, 20010161015) 1015010015621)011)0৭, 
90016198 200 ৪80 1£01%]) 95 60 10101) 10 07072] 01000561010 19 21500 
অর্থাৎ নাটক-_অবস্ত বথার্থ নাটক-_নিছক ভাবাবেগের উপস্থাপনা নয়-_অমীমাংসিত 
আদর্শের হন্দনৈতিক সমন্তার আলোচনা । প্ররুত ট্রাজেডি সেখানেই ধেথানে 
ংকীর্ণ ও মিথ্যা সামাজিক বিধিনিষেধের নাগপাশ বন্ধনে পীড়িত মানুষ বন্ধন- 
জালায় তিলে তিলে দগ্ধ হয়। অপমৃত্যুর চেয়েও এ বড় ট্র্যাজেডি । . কোন একটি 
সমাধানে পৌছানোই বড় কথা নয়, বড় কথা এ নাগপাশ বন্ধনের-তীত্র জালার রূপ 
দেওয়।। যথার্থ ট্রযান্রিক উপসংহার__অসযাধানের মধ্যেই । শ' বলেন-__“/5 & 
[02167 01 206 ও 17১0 00079 %0 890 01796 18 13 110 619 09:7001101))67)% 
€০ 00৮ 00০ 00107971070 25 41050718007 010 ৮10) 2 58:966 01 019 
৪7010. 11 17090101055 ৪0] 210 6190 11) 199 10৮ 2170 1)81)110 010117101) 
1% 18 1701101) 177010 (5010 &0 10959 18000 6০ 10170] 11) 01050 1)01)0৭ 
121) 60970 67012 22১0 217৫1911659 000 9810৮275 ০01011)00৮101) 04 
ঠ70 18001010915 017)709159 01 %10101)00. ইবসেন-ভাস্তকার শ' ঘে সিদ্ধান্ত 
করেছেন_তার তাৎপর্য অবশ্যই স্থদুরপ্রসারী ॥ উদ্ধৃতির শেযাংখ বিশ্লেষণ করে 
দেখলে দেখা যাবে ষে, বার্নার্ড শ' মহাশয়ের থাটি ই্র্যাজেডির পাত্র-পাত্রী হচ্ছে 
তারাই যারা সংকীর্ণ ও মিথ্যা সমাব্র-বিধানের এবং দশের মতামতের যুপকাষ্ঠে বদ্ধ 
থেকে তিলে তিলে শুকিদ্বে মরে এবং ব্যক্তি-জীবনে ট্র্যাজেডি আমে এই কারণেই 
ঘে ব্যক্তি মংকীর্ণ সমাজবিধান এবং দশের মতামত অগ্রাহ করতে তথা তার 
ব্যক্তিস্বাধীনতাকে রক্ষা করতে পারে না। পাত্র-পাত্রীর সক্রিঘতা-নিক্ষিয়তার প্রশ্ন 
এথানে নিশ্চই বড় কথ! নম্ব । বড় কথা “০9 1695০ 11167) 0 161 (1) 07655 
৮০০৫৪,--বন্ধন কাটতে না পারা এবং কেটে বেরিয়ে যেছে ব্যক্তিত্বকে প্রতিষ্ঠিত 


শেনীপরিচ . ৩২৭ 


করতে না পারা। শয়ের এই ভান্ত ট্র্যাজেডির ধারণা অবশ্তই নতুন কিছু যোগ 
করেছে, আর ত৷ সম্পূর্ণ নতুন না হলেও ৪0071776 5070901017106 ৮0905 কথাটির 
'নতুন তাৎপর্য যে নির্দেশ করেছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 
উনবিংশ শত্ডাবীর শেষার্ধে যে সব আধুনিক ট্র্যাজেডি রচিত হয়েছিল এবং 
বিংশ শতাবীতে সেই সব ট্র্যাজেডির প্রবণতাগুলি আরো পরিষ্ফুট করে যে সব 
ট্র্যাজেডি লিখিত হয়েছিল, তাদের সঙ্গে বুঝাপড়া করবার চেষ্ট! থেকেই বিংশ-শতাবীর 
ট্যাজেডি তত্ব আলোচনায় উল্লেখযোগ্য বৈচিত্র এসেছে । এই বৈচিত্রের বাস্তব 
নিমিত্ত কারণ ইবসেন গ্রিগুবার্গ, মেতালিঙ্ক, হউপটম্যান, শেঙ্বভ, গর্কি, বার্ন শ', 
পিনেরো, গলস্ওয়ার্দি প্রমুখ নাট্যকারগণের নাটকাবলী। এঁদের নাটকের নায়ক 
চরিত্রে এত রকঘের প্রবৃত্তি ও প্রকৃতি প্রকাশ পেয়েছে যে ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা বেশ- 
খানিকটা ব্যাপক ও জটিল হয়ে ঈ্লাড়িয়েছে। বিংশ শতাব্দীর আলোচনায় ট্র্যাজেডির 
নায়ক ক্রিয়া ও উপসংহার সম্বন্ধে পরম্পরবিরোধী প্রবণতা এবং তাদের সমন্বয়-গ্রচেষ্ট। 
উভয়ই লক্ষ্য করা যায়। 
এখানে আমি ট্র্যাজেডি তত্বের আলোচনাকে নিয়লিখিত পরিচ্ছেদে ভাগ করে 
নিচ্ছি ৮ 
১। ট্র্যাজেডির নায়ক 
২। ট্রাজেডির ক্রিয়া 
৩। ট্রাজেডির উপসংহার 
₹। ট্র্যাজেডির আত্মা বা রস 
৫ | ট্র্যাজেডি, মেলোড়ামা ও প্যাথেটিক ড্রাম। 
৬। ট্র্যাজেডি দেখার আনন্দ 
৭। ক্যাথারসিদ্‌ শবটির তাৎপর্য। 
বল! বানুল্য-উল্লিখিত বিষয়গুলির জ্ঞান পাক। হলেই ট্র্যাজেডি তত্বে অধিকার এসে 
যেতে বাধ্য, কিন্তু এই সব বিষয়ে যে মতবিরোধ আছে তাদের মীমাংসা করতে না 
পারলে, নাটক-সমালোচন। ক্ষেত্রে যে অরাজকত৷ রয়েছে তা দূর কর! সম্ভব হবে না। 
ত৷ দূর করতে হলে প্রত্যেকটি বিষয়ে গভীরতর আলোচনা এবং বস্তুনিষ্ঠ বিচারের 
ভিত্তিতে মীমাংস। আবশ্যক । এখনও তা হয়নি--কি এদেশে কি অন্যান্য দেশে । 
'আমি বে মীমাংসার চেষ্ট। করছি, তা৷ যুক্তিযুক্ত কি না পাঠকরা বিচার করবেন। 


ট্র্যাজেডির নায়ক 


ট্যাজেডির সংজ্ঞা ও স্বরূপ স্দ্ধে মনীষী এরিস্টটল যে কয়টি কথা বলে গেছেন, 
পরবর্তীকালে সেই সব কথার তাৎ্পর্ষ-নির্ধারণ সমর্থন অথবা খগ্ুনের মধ্যেই 
ট্রাজেডির আলোচন। মোটামুটিভাবে সীমাবদ্ধ হয়ে আছে--এ কথা বললে 
অতিশয়োক্তি কর! হয় না। ট্র্যাজেডি নায়কের বংশমর্ধাদা, নৈতিক আদর্শ নিষ্ঠ। 
'ভাগ্যবিপর্ধয়ের মূল কারণ--এ সব বিষয়ে আদি ্ুত্রকার যে সব সিদ্ধান্ত করেছেন ভা 


কপ দাটাতস্বনীনাংগা' 


আজ অঞ্ষরে অক্ষরে না মানা গেলেও এ কথা সকলেই স্বীকার করবেন যে তার মৃল। 
সিদ্ধান্তের তাংপর্য আজও নষ্ট হয়ে যায়ুনি। সে যাই হোক, এখন দেখ! যাঁক' 
এরিস্টটল নায়কের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে কি কি কথা বলেছেন প্রথমত নায়কের বংশ- 
মহিম| বা অনাধারণত্ব সন্বন্ধে তার বক্তব্য সংগ্রহ কর! যাক 

(1) 01250607501 8 00101)67 691১০,--( 089 21 ) ূ 

(9) 76 70056199009 ভা1,0 19 19/071 76701186027 ?77057670%$- 
& [15011891110 (09011)03) 111759698 07 9006] 1110905. 
1701) 01 91101) 1%101]199. (ডো 45) 

(8) 29, 0)০ 19636 68750195219 101)000 01. 6৪ ৪6০: 01 % 
0 110099---01 61) 107৮01868 0 48101020017) €09৫1)15, 
(0765609, 710199091 11)59609, 10910101108 2100. 00930 04891 
8780 1১260 0072 ০?" 52/110160 807716/1)770 1977016. (47) 

(4) £5117) 917,009 [90905 19 2 80010061070 0 10078008 227)0 21 
01076 1180 (078171078 19661... .... 

ট্যাজেডি-নায়কের অসাধারণত্ব সম্বদ্ষে এরিস্টটলের ইতস্তত বিক্ষিপ্ত বক্তব্য চোখের 

সামনে রেখে আলোচনায় অগ্রসর হওয়া ঘাক। এ কথা ঠিক বটে ষে এরিস্টটল 
নায়কের অসাধারণত্বে বংশমর্ধাদার এবং এশ্বর্ষের মহিমাকে বড় স্থান দিয়েছেন, কিন্তু 
এ কথাও মিথ্যা নয় যে %/07%/ £%% বলতে তিনি একমাত্র ইডিপাস প্রভৃতির, 
মতো। অতিবিখ্যাত এবং এশ্বর্ষশালীদেরই বুঝাননি। প্রমাণ (ক) ))12707 0500এর 
ব্যাখ্যা (১১ পৃষ্ঠায়)__সেখানে তিনি বলছেন-__উচ্চ-নীচ-ভেদ নৈতিকগুণের বা 
চরিত্রের ভিত্তিতেই করা হয়ে থাকে ।* (107 21018] 01)9190692 1091015 
91)567৪ 0 60080 0151810105, 00017098 2100 108010095 16100 00০ 015- 
€10056151)170 70805 0110078] 010700098) (খ) চতুর্থ উত্তিটি-_-.*1)9780798 
7১0 876 91১9৮6 (10 0011100016০]. এই উক্তিটির সঙ্গে ২য় এবং ওয় উক্তির 
সামপ্রস্ত করতে হলে এই কথাই বলতে হবে_যারাই “21১০৪ (000 60000)0) 
16৬০] তারাই ৭:10010 1:67.07160. 00. 10709007089 1 নিশ্চয়ই এরিস্টটল এ 
কথ! বলেননি যে যারা রাজা বা রাজ-পরিবারের কেউ নয় তারাই 90100107166) 
এর লোক এবং তাদের মধ্যে কোনরূপ অসাধারণত্ব থাকতে পারে ন|। আমি মনে 
করি চতুর্থ উক্তিটিতে এরিস্টটল যে সিদ্ধান্ত করেছেন তাতে তিনি আগের সিদ্ধান্ত থেকে 
আরে! অনেকটা! এগিয়ে এসে ট্র্যাজেডি-নায়কের গণ্ডীকে বড় করে দিয়েছেন এবং 
সত্যের কাছাকাছি পৌছেছেন। একথা অবশ্ঠ স্বীকার্ধ যে ট্যাজেডির নায়কের 

ংশমর্ধীদা যাই হোক না! কেন, তাকে চরিত্রে 8১০5৪ 11৪ 00117001195] না. 
হয়ে উপায় নেই__ কোন-না-কোন রকমের অসাধারণত্ব তার থাক! চাই। 

নায়কের বংশগৌরব ও খ্রশ্বর্ষের প্রশ্নটি নিয়ে রেনে্াস যুগে যেমন, তেমনি পরবর্তী 

যুগেও যথেষ্ট বাক্বিতগ্া হয়েছে। তার ফিরিস্তি দিয়ে কোন লাভ নেই। 


'জেণীপরিচর 1. আছ 


তবে যোড়শ-সপ্তদশ শতাব্দীতে প্রচলিত তত্ব যাই থাক না কেন, সামাজিক অবস্থার 
পরিষর্তনের এবং গণতান্ত্রিক চেতনার,ক্রমবিকাশের ফলে ট্র্যাজেডির বিষয়বস্তব তথা 
নাম়্ক-নায়িক! নির্বাচনে লক্ষণীয় পরিবর্তন দেখা দিতে আরম্ভ করেছিল'। তারপর 
সামাজিক ও গাহস্থ্য ট্র্যাজেডির আবিভণবে নানক রীতিমত গণতত্ত্রায়িত হল। 
যেমন সমাজে তেমনি নাটকেও রাজতন্ত্র সামস্ততন্ত্রের পৰে অভিজাততন্ত্র এবং ত্রমে 
গণতন্ত্র প্রবতিত হয়েছে এবং গণতন্ত্রে প্রত্যেকটি ব্যক্কি যেমন আইনের চোখে সমান, 
_-নাটকের ক্ষেত্রে তেমনি অতি সাধাব্রণ ব্যক্তিরও নায়ক হওয়ার অধিকার জন্মেছে । 
গ্রীক ট্র্যাজেডির পৌরাণিক ও এ্তিহামিক আবহাওয়ার এবং শেকৃসপীয়রের ্র্যাজেডির' 
বাঁজতাস্ত্রিক এবং সামস্ততান্ত্রিক আবহাওয়ার স্তর পেরিয়ে নাটক গণতত্ত্রের স্তরে প্রবেশ, 
করেছিল। একদিকে রাজ] ইডিপাস এট্টিগোন, দি পারসিয়ানস, দি গ্রমিঘিউস বাউগু, 
প্রভৃতি, ম্যাকবেথ, হ্যামলেট, সীজার লীয়র প্রভৃতি অন্যদিকে মার্লোর ডক্টর কস্টাস, 
দি লগ্ুন মার্চাণ্ট, এ উয়োম্যান কিলড্‌ উইথ কাইগুনেস, দি মেড.স ট্র্যাজেডি প্রস্তুতি, 
ইবসেনের মিসেস্‌ অলভিও, রোশমেরশম্‌, পিনেরোর সেকেওড মিসেস্‌ ট্যান্কেরী 
গলসওয়ার্ির স্রাইফ প্রভৃতি নাটকে রাজ! থেকে পতিত] পর্বস্ত ট্র্যাজেডিরাজ্যে নাগরিক 
অধিকার পেয়েছে । কারণ আজ দর্শকের চোখে- রাজার ভাগ্যবিপর্যয় এবং অতি 
সাধারণ লোকের ভাগ্যবিপর্যয় সমান শোচনীয় বলে গণ্য । 


অবশ্ঠ “আইনের চোখে সমান” হওয়া মানেই এ নয় যে সকলেরই সব হওয়ার' 
যোঁগ্যতা আছে। তেমনি সমস্ত শ্রেণীর ব্যক্তিই ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে--এ কথ! 
বলার তাৎপর্য এ নয় যে ট্রযাঞ্জেডি নায়কের কোন বিশেষত্ব নেই-_বিশেষ যোগ্যতার 
দরকার নেই। ট্র্যাজেডির নায়ক যে হবে তার কোন-ন।-কোন বিষয়ে একটু 
চারিত্রিক অসাধারণত্ব থাকা চাই--জ্ঞান-অন্ুভব-ইচ্ছ। বৃত্তির কোন একটিতে বিশেষস্থ, 
থাকা চাই। এই বিশেষত্বের বলেই ট্র্যাজিক চরিত্র 19০০ 0170 ০01070)0] 
1০্€]:এ থাকে, সমাজের অতি নিম়ত্রেণীর ব্যক্তি হয়েও বিশেষত্বের (79750121185) 
শুনে অসাধারণত্ব লাভ করতে পারে। এখন ব্যক্তিত্বই ট্র্যাজিক চরিত্রের বড় যোগ্যত। 
এবং দেই ব্যক্তিত্বের বিশেবত্ব থাকলে যে-কোন চরিত্রই ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে।' 
প্রসঙ্গত একটি কথ! বলতে চাই-ব্যক্তিত্ব* ঘলতে আমর! সাধারণতঃ য! বুঝি, সেই 
অর্থে আমি কথাটি ব্যবহার করিনি। বাক্তিত্বশালী বলতে বুঝায় সেই লোককেই যে 
মানবিক মুলাবোধকে জীবনে বড় স্থান দিয়েছে এবং তা রক্ষা করতে কৃতসংকল্প। 
এই দিক থেকে দেখলে দেখা যাঁবে কারো! ব্যক্তিত্ব প্রধানত: মননের, কারো প্রধান্তঃ, 
হৃদয়বন্তার এবং কারো প্রধানত ইচ্ছার দুঢতার বা কর্ম-শক্তির রূপ নিয়ে ব্যক্ত হয়ে 
থাকে | কেউ মননে অভিপ্রবল হয়েও অনুভবে এবং ইচ্ছায় ছুর্বল হতে পারে, কেউ. 
অনুভবে অতিগ্রবল কিন্তু ইচ্ছায় ছুর্বল এবং কেউ মননে ও অনুভবে দুর্বল হয়েও ইচ্ছার, 
দুঢতায় অসামান্য হতে পারে। স্থতরাং ব্যক্তিত্ব বিচারে শুধু ইচ্ছাশক্তির দৃঢ়তা বা 
কমশক্তির পরিমাপ করলেই চলবে না, ব্যক্তিত্বের, ধরনটি আগে নির্বাচন করে 
নিতে হবে। সে যাই হোক আমাদের বক্তব্য এই ঘে মননে বাঁ অনুভবে বা 


০০০১১১১০০১১ 


| তির নাটাভত্বমীষাংসা 


ইচ্ছাশক্কিতে-_ব্যক্তিত্ব ফুটে উঠলেই, ব্যক্তি ট্র্যাজেডির নায়ক হওয়ার যোগ্য! 
লাভ করে। 

এ, সি, ব্র্যাউলেও শেষপর্যস্ত সিদ্ধান্ত করেছেন-- 

+81)670 ৪0 হ100]) 01016 19 90601)60. 60 1১750291165 81700962159 
1565] ০0011191010) 11) ছ1)101) 2, 80097019105 5000100 0108790607 2৪ ছি 01ছ- 
৪0. 2295 01610. 10969779110 (212905. ব্যক্তিত্বের জোরেই ব্যক্তি “থে 
'পরিমাণে লক্ষণীয় (508016767 ৪101702) হয়-অর্থাৎ 2১০৮৪ ৪ ০০৮- 
110) 1৮০] উম্মীত হয়। 

কিন্ত কেউ কেউ নায়কের গণতম্বীকরণ ব্যাপারটিকে খুব গ্রসন্লচিত্তে গ্রহণ করতে 
পারেননি। সামাজিক এবং গারস্থ্য ট্রটাজেডিতে পৌরাণিক ও এ্ঁতিহাসিক 
স্্টাজেডির আবহাওয়া ও আমেজ না পেয়ে ক্ষোভ প্রকাশ করেছেন। এঁরা বলছে 
চান-__-রাজ-রাজড়ার কাহিনীর স্বকীয় একটি মহিম| এবং গুরুত্ব আছে। যখন 
কোন রাজ! বা সামস্ত বা সেনাপতি দৈবচক্রে তার এশ্বর্-মহিমার চূড়া থেকে ধুলায় 
পতিত হন, তার পতনের দৃশ্ঠ ঘেমন করে নিয়তির সর্ধশক্তিমত্তার ব! চক্রান্তের কাছে 
'মানুষের পুকুষকারের ব্যর্থতা ফুটিয়ে তোলে, সাধারণ ব্যক্তির পতনের দৃশ্য 
তেমন করে তা পারে না। এ. পি. ব্র্যাডলের মুখে আমরা শুনতে পাই-+১০ 56০7 
৮01 60910711009) )9 চাখাহাাভাটে 0700 00106111008 8 070507958 
21000100165 0115 0). 1715 106 206069 0)০ ছা01127৩ 01 2৮ 1018 
₹126101 07. ০111)170 7 200. 1001) 106 1119 50000115101 009 1)0101)6 ০1 
৪27)]য 0701510956০ 00০ 0০৪৮, 1019 21] 007000009 ৪, 51756 01 0০017৮256 
01 ৮7০ 17005701195517059 01 1081)) 20 01 0])0 0101)11)0691)00-1)07112])5 
&1)0 021)7190 97 107৮009  07 172560১ 1101) 110 010 01 1)01৮760 
119 021 1)09510)]) 71৮1৮, অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশম্বও অতীতের 
বিশেষতঃ এতিহাসিক ট্র্যাজেডির এম্বর্ষের আড়ম্বরের দিকে চেয়ে দীর্ঘনিঃশ্বাস 
ফেলেছেন_ সামাজিক ও গাহ্‌স্থ্য ট্র্যান্গেডির অল্পপ্রাণ আবেদনে সন্তৃষ্ট হতে পারেন- 
নি। অবশ্য তা না পারলেও সামাজিক ও গার্হস্থ্য ট্রাজেডির দাবি তারা অস্বীকার 
করতে পারেননি | 007৮9 011069:0৪ যে সরে এসেছে এ কথ। কে অন্বীকার 
করবে? 

দ্বিতীরত:_ নায়কের 'নতিক গুণের মাত্রা সম্বন্ধে আলোচনা করা যাঁক। 

এবিষয়ে এরিস্টটল যা বলেছেন ত। এই £-- 

(ক) ই্রযাজেডি হযেহেতু-20016965 1 20600709 স1301) ০06 0915 
210. 12971-77 18 10119%75 0018117]5 17) 019 156 101809১-81)56 98601087006 
40 1070170 10799017690 10708 7106 1790 810 570০0৮৯০016 01 ৪, ৮16009019 17797) 
100001)6 [00 100090০006০ 5056181710০ 60715 070595 1861010 01৮৮ 
8)00 10৮15 16 02019159100 05 13, 


৩শ্রদীগরির ৬১১ 


(খ) ০ 52810) 0086 01210200080 10851000000 8059281676০ 
30208092065 101 1006101708 091) 109 912975 60 005 8011৮ ০0৫ 92900) 1 
[009898898 100 811)019 07,510 01091165916 1861601" 88015999 20019] 501099 
102 08118407) 1015 02:99 0 20211) 91)0010. ৪ 007018]11 ০1 
6 0৮67 51112170100 05001007590. 4 19108 0£ 0015 0100 ০010 ০1১1 
1988, ৪801815 19 107075] 500096) 1006 16 0010 111310176 1880592 10180 1007 
1922, 

(গ) 7069 20100105 &09]) 15011278062 190৩৩160636 (৫ 
₹৮'০709--0)2%৮ 01 2, 17021) চ/1)0 15 100৮ 010717)01)61% 0000. 810. 008) 96 
11088 10151010110 18 1):000116 21000 1006 105 5190 ০01 001)795105) 1006 
19৮ 0119 01০01" 07 2110? 

ট্র্যাজেডির রসের (1001) ৪0118০10165 0 £6%) দিকে লক্ষা রেখেই 
এটিস্টটল-_-অতিসাধু এবং অভিশয়তানকে বাদ দিয়েছেন এবং 4706 90)110615 
9০৫ কেই ট্র্যাজেডির নায়ক করতে বলেছেন। এবং তাতেও বিশেষ শর্ত আরোপ 
করেছেন। 

শর্তটি এই থে নারকের তাগ্যবিপর্যয় ঘটবে তার কোন পাপ আচরণ অথর। 
শীচাশয়তার জন্য নর ; ঘটবে-_তুলভ্রান্তি বা অত্যাসক্তি বা অস্তনিহিত কোন দুর্বলতার 
জন্য। এরি্টটলকে সমালোচনা! করার আগে একটা কথা মনে রাখতে হবে. এরিন্টটল 
-মতিভালো বা অতিমন্দ চরিত্রের কোন প্রত্যক্ষ (পজিটিভ) সংজ্ঞা দেননি । অতিভালো 
না অতিমন্দ বলেছেন ভাকেই যার পতন আমাদের মধ্যে শোচন। জাগাতে পারে না। 
তার ধারণা অতিভালোর পতনে আমাদের মনে আঘাত লাগে--শোচন। বা ভম্ব জ্বাগে 
ন1, অতিমন্দের পতনে নৈতিক বাসনা চরিতার্থ হয় বটে, কিন্তু শোচনা বা ভয় 

গে না। হতরাং এ ধরনের চরিত্র নায়ক-যোগ্য নয়। 

এরিস্টটলের এই মূলস্থত্র সিরে পরে অনেক প্রশ্ন উঠেছে এবং অনেক কথা 
কাটাকাটি হয়েছে । অতিভালে। বা অতিমন্দ চরিত্র ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে 
কি না, শোচন| উদ্রেক করতে পারে কি না-_এ প্রশ্ন নিয়ে গুরুত্বপূর্ণ আলোচনা 
হয়েছে। সম্পূর্ণ নির্দোষ চরিত্রের ট্র্যাজেডি হতে পারে কি না?--এ প্রশ্নের 
আলোচনাও বাদ পড়েনি। এলিভ্রাবেখের ঘুগের ট্রাজেডির দিকে লক্ষ্য করলে 
এ প্রশ্ন নে জাগবেই--ম্যাকবেথ ব। রিচার্ড দি থার্ড বা তেমারলেন্কে আমরা কোন্‌ 
কক্ষে স্থান দেব? অতিভালে! বা ভালোর কথাই উঠে না, মন্দ বললেও তাদের 
5519০ ০৮ 06107851৮র ঠিক ব্যক্ত করা হয় না, তবু তারা তো ট্রাজেডির নায়ক 
হয়েছে | এদের মতে। 490015610 000. 21120010101 চি 11187 চরিত্র ধখন নায্রক 
হয়েছে, ভথন এরিস্টলের হ্ত্র টেকে কি করে? একথা স্বীকার করতেই হবে যে 
“ম্যাকবেখ বা রিচার্ড দি থর্ভএর পতনের মূলে ০0 ০: 08115” অপেক্ষা ৮1০০ 
0 860:8165র মাত্রাই বেশী এবং ত৷ সত্বেও তার! '্র্যাজিক হিরো? কিন্তু এ কথাও 


৬ টা 
তো মিথ্যা নয় যে তীরা তেমন ৭৫66০: 5£11910১ নয় যাঁদের পতন দেখে দর্শক বেদনা 
বোধ করে না, শুধু ধর্মের জয়” এবং “অধর্মের ক্ষয়” দেখার আনন্দই সম্ভোগ করে । 
এইদিক থেকে দেখলে দেখা যাবে এরিস্টটলের “মৃলন্ত্র' ঠিকই আছে। 4016 ০0: £687” 
যে জাগায় তাঁর চরিত্রে আপাত পাপাচরণ ও নীচাশয়তার পিছনে নিশ্চয়ই এমন 
“চিত্তাকর্ষক কিছু থাকে যার অপচয় দেখে দর্শকচিত্তে 00070716600 ৪006000- 
চেতনা তখা শোচনা জাগে। এরিস্টটপ্রে 4য09706 11121), সেই যে একটুও 
শোচনা জাগাতে পারে না । আর তা পারে না বলেই ট্র্যাজেডির নায়ক হওয়ার 
যোগ্যতা তার থাকে না । এখানে এবিস্টটল অভেছ্য । আর একটি কথাও ভাববার 
আছে। এরিস্টটল বলেছেন--4)06 1010606]5 6০০'এর পতন যদি 108 ০: 
0া0ঘ10র জন্য হয় তা হলে তা ট্রযাজিক হবে না, ট্রযটাজিক হবে তখনই যথন 
পতন হবে “০0 01. 2110 জন্য । প্রশ্ন হবে যে সব নাটকে 42010£ 
50106601179 01010এর দৃশ্য দেখানো! হয় সেখানে তো নায়কের আচরণে “106 01 
861:%516)"র লক্ষণ দেখা যায় সেই সব ক্ষেত্রে এরিস্টটলের সুত্র খাটে কি? বলা 
বাহুল্য এবিস্টটলের বক্তব্যের তাৎপর্য নির্ধারণ করার উপরেই উত্তর নির্ভর করবে। 
এরিস্টটল বলতে চেয়েছেন--এবং 10169 2480 £9এর দিকে লক্ষ্য রেখেই তা 
চেয়েছেন-_-অহেতুক “৮198 ০£ 06151” যেখানে পতন নিয়ে আসে সেখানে 
শোচন! জাগানো ছুঃসাধ্য আর 20 0: 22110 থেকে যখন পতন ঘটে তখন 
সহজেই শোচন| ভাগে । কারণ ব্যাখ্যা করে না বললেও বুঝা ঘাবে_ 10৪ ০: 
0901%518) দেখে নায়কের প্রতি দর্শকের মন ঘত বিমুখ হয়” 20 0৫ টি15 
দেখে তত বিমুখ তো হয়ই না বরং নায়কের প্রতি বেশী সমবেদনশীল হয়। স্মৃতরাং 
যে 109 ০: 06]01%510--কোন 2০ 0৮ 01165 র পরিণাম নয় তা দ্র্যাজেডি 
রসের পরিপন্থী এবং সেই কারণেই--106 ০: 0610782"র প্রকৃতি বিচার করা 
একাস্তই আবশ্যক । সকলেই স্বীকার করবেন যে, যে শ্বভাবমন্দ তার প্রতি সমবেদন! 
কমই থাকে এবং তার পতনে শোচন। জাগে না। কারণ তার ভাগ্যবিপর্যয়ে কোন 
মানবিক মূলোর অপচয় হচ্ছে-_-এ ধারণা মনে থাকে না। সমালোচক ব্র্যাভলেও 
স্বীকার করেছেন যে “79105690520 1010) 806 11010 15, 89 ০ 895) £ 
(000. 1710) 18 11079 17010 01817 00৮ 10. স10101) 150 08) 8৪ 6 8257 & 
790 076. গ্'0।9 07070 01০ 80710602] ৮100 006. 15076 62905 11) 
901)010% ৪0. ৮986০” অর্থাৎ সঙ্জন নায়কের ট্র্যাজেডি ছুর্জন নায়কের উ্যটাজেডির 
চেয়ে বেশী ট্র্যাজিক । চরিত্রে যত আধিক বা মানবিক মূল্য, তত তার ঘন্বে ও 
অবঙ্গয়ে ট্র্যাজেডি 
এখানেই আসছে চরিত্রের নির্দোষতার মাত্রার সমস্া | নির্দোষ এবং নিরপরাধ 
এই ছুটি শবের অর্থ ঠিক করে না৷ নেওয়ার জন্ত অনেকক্ষেত্রেই অকারণ গোলমাল 
দেখা দিয়ে থাকে | নির্দোষ ও নিরপরাধ শব্ধ দুটিকে আমর! অনেক সময় সমাথক 
বলেই গণ্য করে থাকি বটে, কিন্ত আসলে ভার! সমার্থক নয়; সমার্থক হতে পাকে 


ওঅীপরিচর | এজ 


'তখনই যখন আমরা! 42০7 ০1: রি110 কেও অপরাধ বলে গণ্য করব। এঁটিগোনের 
একাস্তক অন্থুরাগ এবং তজ্জনিত আত্মত্যাগ, দোষ হতে পারে, কিন্ত ভা 
ক্লাইটেমনেত্ত্রার স্বামীহত্যার মতো অপরাধ নয়, রাজ। লীয়রের মধ্যে 900৮ আছে, 
সত্য কিন্তু 'ম্যাকবেথের' মতে! অপরাধী তিনি নন। স্থৃতরাং নির্দোষ এবং নিরপরাধ 
নিশ্চয়ই . সমার্থক নয়। তবে “নির্দোষ কথাটি নিয়েও কথ! উঠতে পারে এবং 
উঠেছেও | প্রশ্ন উঠেছে-_ কোন দোষ নেই এমন চরিত্র নিয়ে ট্র্যাজেডি লেখ। সম্ভব 
কিন।? এ প্রশ্নটি নিয়ে যত আলোচন। হয়েছে তাতে এরিস্টটলের 6010 0৮ 
18165” শব্ধ দুইটির তাৎপর্য ভাল করে বিশ্লেষণ কর! হয়নি এবং হয়ন্সি বলেই 
410100007 119:০?র মামলায় এরিস্টটলের বিরুদ্ধে একতরফ। রায় দেওয়া হয়েছে । 
পে'0 0. 29110” শব দুইটি তাৎপর্য বিশ্লেষণ করলে আমরা দেখতে পাব-_- 
যাদের নির্দোষ ( 20)00676) চরিত্রের দৃষ্টান্ত হিসাবে উল্লেখ করা হয়েছে তার! 
এরিস্টটলের মতে নির্দোষ নয় ; তাদের চরিত্রে 403৮:০7 হয়তে। নেই কিন্তু 49115 
্বতাবগত ছুর্বলতাজনিত দোষ ( এ দুর্বলত। গুণগতও হতে পারে ) আছে । কোন গুণ 
আত্যস্তিক হুয়ে সময় বিশেষে দোষে পরিণত হতে পারে এবং তা হয় “সবং অত্যস্তং 
গহিভম্‌" এই স্ত্রান্ছসারেই । অতিদর্প, অতিমান, অতিদান, অতিস্নেহ, অতিনিষ্ঠা 
সব 'অতিঃর মধ্যেই ট্র্যাজেডির বীজ লুকিয়ে থাকে এবং থাকে এই কারণেই ষে 'অতি” 
চরিত্রের ভারসাম্য নষ্ট করে দিয়ে চরিত্রকে একরোখা করে তোলে। আতিশধা এই 
কারণেই অবস্থাবিশেষে “গুণ হইয়াও দোষ । এই দিক থেকে দেখতে গেলে দেখ! 
যাবে-_নির্দোষের অর্থাৎ যেকোন “৪1:০1 করেনি, যার চরিত্রে কোন রকম কোন 
40116 নেই তার জীবনে ট্র্যাজেডিও সম্ভব নয়। অতএব, 07:01 বা 10, 
থাকা যদি দোষ বলেই গণ্য হয় তাহলে একথা ম্বীকার করতে হয়__নির্দোষ 
চরিত্রের কোন ট্র্যাজেডি হতে পারে না_-। বল! বাহুল্য “দোঘ” কথাটি এখানে 
খুবই ব্যাপক অর্থে ব)বহার করা হয়েছে এবং খুঁজলে এ দোষ সকলের মধ্যেই পাওয়৷ 
যাবে; কোন অতিভালোকেও এই দে'ষের জন্য দায়ী কর! থেতে পারে । এই হিসাবে 
প্রত্যেক ট্র্যাজিক চরিত্র নিজেই তার ভাগ্যবিপর্যয়ের জন্য মূলত ধাধী। এই দায়িত্বের 
মাত্র! চরিত্রে চরিত্রে ভিন্ন হতে পারে, কিন্তু দায়িত্বের লেশ মাত্রও থাকবে না “এমনটি 
হতে পারে না। সমালোচক ব্র্যাডলে যখন বলেন_-০ 77076 50008711000: 
10085107101)06) 170 9010011)0 01126 0099 1706 91):11)6 রা) 67096 1) 100028 
101117)01) 20017052100. 17) 90176 06096 1070 61)6 2291000169০ 90167:67 
$3 ৮8010” -তখন এই দায়িত্বের কথাই বলেন এবং এরিস্টটলকেই সমর্থন করেন। 
এবং এই কথাই বলেন যে প্রাকৃতিক দুবিপাকে মাহ্ষের জীবনে যে ভাগ্যবিপর্ধয় বা 
দুঃখদুর্গাতি ঘটে তাকে ঠিক ট্র্যাঞ্জিক বলা চলে ন| । ছুঃখহূর্গতি ট্র্যাজিক হয় তখনই ষখন 
ত৷ মানুষের চক্রান্তের ফলে এবং কিছুটা ছুঃখছুর্ভোগ ভোগীর নিজের ক্রটির ফলে ঘটে 
খাকে। তবে এ কথাও ক্র্যাভলে স্বীকার করেছেন এবং বোন হম তিনিই প্রথম 
স্পষ্টভাষায় ব্যক্ত করেছেন--ষে এমন ভাগ্যবিপর্যয় ব৷ ছুবিপাক সম্ভব ঘার মূলে মানুষের 


৬৪ নাটাতবমীমাংলাঁ 


কোন হাঁত থাকে না অথবা নায়কের কোন চরিত্রগত ক্রটিবিচ্যুতি বা দায়িত্ব থাকে ম1। 
থাকে শুধু অদৃষ্টের চক্রান্ত-_অদৃষ্য শক্তির বড়ঘন্ত্র। এই কথাটি নিশ্চয়ই এরিস্টটল 
স্তর থেকে একটু ভিন্ন স্থয়ের। এই সুর রেঁনেসাস যুগে কষ্টেলভেত্রো ও রোসির 
( ১৯৫০ ) মুখে প্রথম শোনা যায়। 

এই স্ুরটিকেই জন এস্‌. স্টার্ট মহাশয় তার ট্র্যাজেডি” নামক বিখ্যাত প্রবন্ধে 
(17099855 210 9৮0195, 735 11011967401 69150001191) 45500156107 
৬০1. বা, ০01160690. 1)5 0. 0. 710076- দ্রষ্টব্য ) বিস্তারিত করতে চেষ্টা 
করেছেন। তিনি প্রমাণ করতে চেয়েছেন-_সম্পূর্ণ নির্দোষ (100115 27009606) 
চরিত্রও ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে--অতিধামিক ব্যক্তির পতনও আমাদের মধ্যে 
শোচন (11 ) জাগাতে পারে । তিনি প্রথমেই প্রশ্ন তুলেছেন__“]5 1 00891910 
107 & জা]10115 11)100010 1)02900 €01)0 1০ 1)070 01 19990 ? (01 
19 1৮ 1)9068995 0112 90106 101], 01 [20116 51011101902 259107060 €0 61) 
81100767 26 16830 50109 ম০%100998 ০: 00166৮ 01 01000০1 0 দা1)10]) 
(00 2056 011015 90067771009] 100 61:00. ?” এবং উত্তর দিতে যেয়েও 
প্রশ্ন করেছেন-]5 16 1627]1) ৮09 679৮ 11000. তা0 1080. 2 দয011 সা2)16]) 
(169071005 0)6 71000391560. 500877109 01 21) 10170000600) 0] দা 010)71) 
০ ঠ00 1৮ 600 %0711010 2100. 125 16 29109 10908050 0 0১110 01001170 
1৮9 191৮ 706 1861)0 0019 2৪০ 0112৮ 97701) 0:990711)6107)3 11959 ৪, 
[)00101100 371691196 11060768601 61101] 08) 11060193৮ আ1)10]) 118৩ 
ঘা0001)6 1)0%16]01]5) 1105 01019 17) 116010070১ 1)0৮ 20013196015 2100 
0110100? শেষোক্ত প্রশ্নটিই তার উত্তর এবং দৃষ্টান্ত-_বিখ্যাত "0: 00809615 
য1 1098906 2 10156025101 50611170 10010600. 018 1)6100% 11)1)009670061, 
শুধু যে সাধু-সন্তদের জীবনেই এমন ঘটনা ঘটেছে বা ঘটতে পারে তা নয়। 
অভিসাধারণ ব্যক্তির জীবনেও এর দৃষ্টান্ত দেখানো! যেতে পারে-_-“4& 09780) 17) 
01011)970 1100 10 1)25 1601) 00109191760 22511056100. 511)1)60. 20217091 
1)708])% 00 10019075 0 00860 195 6179 0110)99 01 061)678, 199001)68 101 
11101) % ছা010 10026 50018 % 00010061098 265 [100 17) 1166796016, 
1615 2 16076170266 010 7 91)0. %70 021) 01019 01180 60 021] 16 65010 1) 
10160100 80006 091)90. 0] 95069110 9107710021706 00 06 0:৫৮ 
শরভানের চক্রান্তের ফলে যখন কোন নির্দোষ ব্যক্তির “জীবনে আঘাত, ছুঃখহূর্দশ। 
নেমে আসে এবং ব্যক্তির জীবনে শোচনীয় পরিণতি এবং মৃত্যু ঘটে, তাঁর 
পরিণামকে সকলেই ট্র্যাজিক বলে মনে করে থাকে । এই মনে করা ঠিক মনে-করাই । 
জন ম্তার্ট মনে করেন যে এই ধরনের ঘটনাকে ট্র্যাজিক না বলার অর্থ ট্যাজেডি 
শব্টির উপরে একটি গুশ্য অর্থ আরোপ কর। এবং সব রকম ট্র্যাজেভিকে 4০708150661 
8 065179'- ছাচে ঢালাই করার চেষ্ট॥করা। তিনি মনে করেন-_এরিস্টটল, 


েসীপরিচ : ৩৫ 


হেগেল এবং শেকস্পীয়রের জার্মান সমালোচকরাই (জারভিনাস ও উলরিকি-প্রধান 
পাণ্ডা ) এই ধারণাটির জন্য দায়ী ট্র্যাজেডি '15589]8 1 17010973063 400 
101) 1101) ০] 0100010501009]7 0 00৮৮980. 95909, নায়কের 
40187900018 06581157 ট্র্যাজেডির স্থষ্টি হয়-_চরিত্রের স্বভাবগত ক্রটিবিচ্যুতির 
ফলে। অনেক ট্রযাজেডিতে চরিত্রের ক্রটিবিচ্যুতি শোচনীয় পরিণামের নিমিত্ত কারণ 
বটে কিন্তু এমন অনেক ট্র্যাজেডি আছে যেখানে ট্র্যাজেডি হৃষ্টিতে চরিত্রের কোনরূপ 
দায়িত্বই থাকে না। দৃষ্টান্ত_ট্রোজান উইমেন, । সেখানে চরিত্র কোন অর্থেই 
“নিয়তি? হয়নি | নিয্নতি গ্রীক ট্রয়যুদ্ধে গ্রীকদের জয়-_য়ের ধ্বংস, ঘার জন্য তাদের 
কোন দায়িত্বই নেই। অতএব ম্মার্টের সিদ্ধান্ত -"/150089%5 (1০০0: ম)৪১ 1১৪ 
1190]5 0195019960৮” যদিও 10 10911910726 50079 1010) 01 001] ০৮ 
1801 15 90 অতো 1 0৮৫15 1০81 (50905 7955 00. 2. 101101) 106)" 10815. 
[6 910110 ি0 010119050101)10 ৬16৬ 91119 270. ০10. অর্থাৎ নিরপরাধ 
এংং এমন কি নির্দোষ চরিত্রও ট্র্যাজেতির নায়ক-নায়িকা হতে পারে। 

অধ্যাপক এলাবডাইস নিকল মহাশয়--“দি থিওরি অফ ড্রামা”গ্স্থের 'ট্র্যাজিক 
হিরো” পরিচ্ছেদে ট্র্যাজেডি-নায়কের বৈশিষ্ট্য আলোচনা করেছেন এবং সেই গ্রসঙ্গই 
_ট্র্যাজিক ফ্লু (62010 11৬ ) কত রকমের হতে পারে এবং 4৪” ছাড়াও 
ট্যাজিক চরিত্র হতে পারে কি নাঁ_এ সব প্রশ্ন আলে।চন। করেছেন । প্রথমেই 
তিনি, ট্র্যাজেডির ক্ষেত্রে চরিভ্রধৈশিষ্ট্য আলোচনা করা আবশ্যক কেন- এই প্রশ্নটির 
মীমাংদ। করেছেন এবং বলেছেন বেহেতু 619 919 1060 100 £1508 51৫01- 
(08006 2100 60100 60 % (0605৮ এবং ট্র্যাজেডিতে...117667956 1৪ 1015990 
(1) 0108 01 0 1081) 1781105...শায়কের বৈশিষ্ট্য আলোচনা অপরিহার্য । 

'্যাজিক ফ্ল' বা চরিত্রের দোষ ও দায় সম্বন্ধে আলোচনায় প্রবেশ করার মুখেই 
তিনি এরিস্টটলকে স্মরণ করে লিখেছেন--119 059101061)900১ '1)1]9 106 & 
[0872601) 01 09001)655) 10086 11) 4969610507201015 00859 00019 
0109]18168 1) 10110 1) 100 10196 2৮ 09 98050 006 10 9808019 01 
10000101100 20 90110 0701 0116 0109] 60 100072000 01 00817910801 
])15 1000*71009 0: ৮) 11010) 1)2,851018৮ এবং সঙ্গে সঙ্গে জানিয়েছেন 
এরিস্টটল-নির্দেশিত বৈশিষ্ট্যের গণ্ডী আরো সম্প্রসারিত করা দরকার । 

এরিস্টটল ঠিকই দেখেছেন, বু নাটকে নায়ক অজ্ঞাতসারে ভূল কাজ করে বসে, 
যেমন "রাজ! ইডিপান” করেছেন, অথব| জ্ঞাতসারে অর্থাৎ ইচ্ছা করে তুল কাজ করে, 
যেমন “মিডিয়া” করেছে; কিন্তু এ কথাও ঠিক যে, এমন নায়কও সম্ভব (যেমন 
হামলেট ) যে 45 9990 1১১ 7, 09 27060 008 1019 100*191৪, এবং যার 
1)01097) 1181] কোনরূপ অন্তায় কর্মে ব্যক্ত হয় ন! বা যে--0908 1706 
20656] [07601016966 810 10 5০0০00১ তারপর এমন ট্রযাজেভিক নায়কও 
দেখা যায় ( যেমন মার্লোর নায়ক ) ঘার দ্র্যাজেভির ভিত্তি হচ্ছে__“01)081807) ০: 


৩৩ | মাট/তদ্বদীমালা। 
£& 00082) 10100 0 ০8007010870 , 01016081005 60 &. (0008 1১৫5020 1% 
8100 15070 [90৮70100] 0১2) 1৮ অতিগ্রা্কত শক্তির হাতে মানুষের, অভিকামনার 
পরাজয় উল্লিখিত ক্ষেত্রগুণিতে আমরা চরিত্রে কোন-না-কোন ক্রটি (9) 
-আবিষ্ধার করতে অবশ্যই পারি। 

তবে এমন ক্ষেত্রও আছে যেখানে চরিত্র সম্পূর্ণ নির্দোষ (78ম1685 11670 )। 
রেনেনীস-যুগে কন্টেল ভেতরে! ও রোস্সি এবং বিংশ শতাব্দীতে ডা: স্মার্ট মহাশয় 
নির্দোষ নায়কের পক্ষে ওকালতি করেছেন। ডাঃ ম্মাট-_নির্দোষ নায়কের দৃষ্টান্ত 
হিসাবে বাইবেলের গদপেল কাহিনীর এবং রিচার্ডসনের ক্লারিসার যে উল্লেখ করেছেন 
তা অধ্যাপক নিকলের মনঃপৃত হয়নি বটে কিন্তু তিনি স্বীকার করেছেন--সম্পূর্ণ নির্দোষ 
নায়কের ট্র্যাজেডির সংখ্যা খুবই অল্প এবং “রোমিও এ্যাণ্ড জুলিয়েট” নাটকের অন্যতম 
ৃ্টান্ত। 

রোমিণ একজন নির্দোষ নায়ক । তার ট্রাজেডি আসলে 40010 888005 ০1 
10৮81)0” | এই কারণেই হ্ামলেটের ব| ওথেলোর রস এবং রোমিও-জুলিরেটের 
বস স্বাদে-গন্ধে স্বতন্ত্র । 

তারপর, আর এক রকমের নায়কও সম্ভব বে (8590 1) ঠ*০ 10909) দুই 
আদর্শের দো-টানায় পড়ে ক্ষতবিক্ষত হয় এবং শোচনীয় পরিণাম লাভ করে। এইসব 
চরিত্রে যে ০০ 01 )80070017% ০2 7ি'2115” থাকে তার প্রকৃতি ভিন্ন। এইসব 
ন্েত্রে দোষকে ঠিক দোষ বলে নিন্দ! করা যায় ন।_ নায়ক “15 18600. 16] চৈ 
৪1001961593 11016110101 91101) 19 11011 120, 190৮ 01 /1)10]1 0179 
79107501765 0০ 1)0দা0" 01 06010010101) 005 2110 19৮, 270 00000707070 
[০%ম0 01 [)95১101 210. 010)0107% ।  [ রাসিনের ট্র্যাজেডি এবং ড্রাইডেনের__ 
হিরোধিক ট্র্যাজেডি দৃষ্টান্ত | 

আর এক শ্রেণীর নায়কও দেখ। মায়--যার দোষের দায়িত্ব তার নিজের নয়_দারিত্ব 
পরিবেশের বা! অবস্থার । ঘ€ আপাতরুষ্টিতে এই শ্রেণীর নায়ক--% 51১01515101) 
01 070 011015 2061)6 01141,00--তবু কুকর্মের জন্য আমরা তাকে সম্পুর্ণ 
দায়ী করতে পারিনে এবং কুকর্ষের মধ্যেও সে 20727105 0)00986 270. 1)07- 
50811 [শিলারের--দি রবার (ডাকাত) দৃষ্টান্ত ] মোটকথা দ্ীড়াচ্ছে এই যে 
অধ্যাপক নিকলও স্বীকার করেছেন-_নির্দোষ নায়ক সম্ভব এবং নায়কের নিজের 
দৌষেই যে পতন ঘটবে একথ| সব ক্ষেত্রে সত্য নয়। 

এই প্রসঙ্গেই চরিত্রের আক্রিয়ত। নিজ্ঞিন্মতার প্রশ্নটি আলোচন! করা যেতে 
'পারে। কারণ আগের প্রশ্থের সঙ্গে এই প্রশ্নটির নিগুঢ় যোগ রয়েছে। এরিস্টটলের 
পোয়েটিকস্‌ গ্রন্থে এই বিষয়ে কোন প্রত্যক্ষ সিদ্ধান্ত না থাকলেও, লমালোচিকরা 
এরিস্টটল-রুত নাট্য-সংজ্ঞা থেকে অন্থসিদ্ধান্ত করতে চেষ্টা করেছেন--012"বা 
50610 কথাটির মধ্যেই নায়কের %0৮110”র শর্ত নিহিত আছে এবং নায়কের 
ভাঁগ্য-বিপর্যয়ের নিমিত কারণ হিসাবে “৫80০ ০: 25115-খাকবে এ সিদ্ধান্তেরও 


€জদীপরিচর উতণ 


তাৎপর্য এ একই । এই অনুমান সর্বাংশে সত্য কি না বিচার করে দেখ! দরকার এবং 
| করতে হলে এরিস্টটলের বক্তব্য চোখের "সামনে ব্লাখতে হবে। নাটকের এবং 
নায়কের লক্ষণ নির্দেশ করার প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন £-- 

(১) 106 1095 10795612৮ ৪]] 1019 91087806678 28 18270 078৫ 71208770 
81076 &৭. 

(২) ....,, 1010960 15075005 205720 27 00279. 

(৩) 71008, 50009 885) 1008 09008 0£ 02170) 15 01562, &০ 80৩1) 
[9099088 85 781)793987487)0 2007. 

(৪) 40101) 1001)1193 [)075018] 291065 া1)0 10009098271] [)059995, . 
08:21] 019611)0150 01116105 7000) 01 01329750607 2100 00০08116 
210. 01) 906101)8 90211) 21] 50090085 07" 11076 90)61)09. 

(৫) 10050005 15 2 17101656100) 1006 01 00889 10 01 80 9০610] 
2150 01 1116) 8)0. 1116 9001791968 17) 20101) 250 168 010. 19 ৪ 21009 ০01 


(৬) 118005 15 00 10010561010 01 91) 20100 210 0£ 010 90015 
[1211015 জঙ0) 2 ৮10 60 20107. 

(৭) 1[1)070 17610217055 &])015619 01)8190697 006৮5০0]) 00989 ০0 
-8%6010)05---৮015৮ 01 2 1071) 10 18 100 1)991011761)15 0000. 2170. 119৮, 
০6 দ/0)050 11)15101011)0 19 1970020)6 20006 1006 105 1০00 ০07 001015165, 
10106 109 5019 টেপ0) ০] 1115, 

আপাতদৃষ্টিতে দেখলে এ কথা অবশ্যই যনে হবে যে এরিস্টটল একমাত্র 8০৮59 
110:০'র কথাই--যে সমস্ত ব্যক্তি 018) 2110. 00170” তাদের %০6101,কেই 
উপস্থাপিত কয়তে বলেছেন-_ক্রিয়াশীল ব্যক্তির রূপ (29105 01810] 10) & 
৮10 60 06100) অনুকরণ করতে বলেছেন । বিশেষত: ট্র্যাজেডির নায়ককের 
তো ৭2০7 0. ঠা] "থাকতেই হবে অর্থাৎ ট্র্যাজেডি ঘটবে নারকেরই চারিন্রিক' 
ক্রটি-বিচ্যুতির ফলে-_কোন তুল কাজ বা দূর্বল আচরণের ফলে। কিন্তু একটু তলিয়ে 
এবং খুঁটিয়ে দেখলে দেখ যাবে যে 80100 8100. 0011127 জি & চা 69 
8০6০, প্রভৃতি কথা সাধারণভাবে ব্যবহার করেছেন এবং করেছেন নাটকের দুষ্টু 
ধর্রিতার বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করবার জন্যই । নাটকের প্রত্যেকটি পাত্র-পান্রীই ০১০, 
2170 00100 এটাই তীর বক্তব্য এবং তাঁর মতে সব চরিত্রই এই অর্থে ক্রিয়াশীল 
কারণ যে চরিত্র %895106 00. 0017)0+ নয় তা নাটকীয় নয়। আর একটা কথাও 
ভাববার আছে । "৪০77 এবং 4০10, ছুটি ভিন্ন শব্দ এবং নিশ্চয়ই ভিন্ন অর্থেই 
ব্যবহৃত। ছুটি শব সমার্থক হলে নিশ্চয়ই এরিস্টটল এরপ ব্যবহার করতেন ন1 4 
সুতরাং মূল কথাটি--1)7801)8 ৪০৮11) 100 00170” নাটকীয় বুতের স্বরূপটিকে 
সংকেতিত করছে--বলতে চাইছে নাটকে একাধিক ব্যক্তির নানারূপ ক্রিয়া 

নাট্যতত্বমীমাংসা [২২] 


৬৬৮ মাটাতব্দীযাংদা 


প্রতিক্রিয়া দেখতে পাই কেউ 00100 কেউ 80611) অর্থাৎ 0010 এর গ্রতিক্রিমা 
দেখায় কেউ “0০995? কেউ বা! '৪01627871 ট্র্যাজেডি নায়কের স্বরূপ ব্যাখ্যা করতে 
ঘেয়ে এরিস্টটল ইংগিতে এই দুই ধরনের চরিত্রের কথাই বলেছেন। তার 47৫. 
0১673 ঘা])0 11850 00779 0: ৪169760. 8017600)106 €০711)19 উক্তিটি লক্ষণীয় 
৮৮1009৩0018 0 90009:00--00176 800. 50010799 নয় । 

এই উক্তিটি করার সময়ে এরিস্টটলের মনে নিশ্চয়ই “ট্রোজান উইমেন”, 
ফিলকটিটিস্‌, প্রমিথিউজ বাউও প্রভৃতি নাটকের কথা জেগেছিল, দেখেছিলেন__ 
00171217970 ছাড়াও 5161170 179০0 নিয়ে নাটক লেখা হয়েছে। বস্তততঃ, 
লোকবৃত্তও এই দুই ধরনের ব্যক্তির সম্পর্ক-মংঘর্ষে গড়ে উঠে থাকে। পরিস্থিতির 
সামনে দাড়িয়ে সব লোক একই ভাবে আচরণ করে ন1, করতে পারে না এবং পাঝে' 
না বলেই ভাল বা মন্দ পরিণাম ঘটে থাকে । অতএব এ অনুমান করা সঙ্গত 
হবে না যে এরিন্টটল একমাত্র 489৮০ 1,9:0*কেই “হিরো” বলেছেন__এবং যার 
বাধার বিরুদ্ধে শারীরিক বল প্রয়োগ করতে অসমর্থ হয়ে শুধু মানসিক প্রতিক্রিয়ায় 
তাদের নিক্ষল প্রতিরোধ ব্যক্ত করেছে তাদের তিনি অপাংক্তের করেছেন । তারপর, 
নাম্কের ভাগ্যবিপর্ষয়ের মূলে ঘে 92:07 ০0: 21185” থাকার কথা তিনি বলেছেন 
তাতে শুধু এই গিদ্ধান্তই কর! যায় যে চরিত্রের পতনে তার নিজেরও কিছুটা দায়িত্ব 
থাকে । কিন্ত দয়িত্ব থাকলেই যে উদ্যমশীল হতেই হবে এমন কোন কথা হতে 
পারে না। অবশ্ঠ ভুল করাকে বা স্বভাবগত ক্রুটিজনিত কোন আচরণকে উদ্যম বা 
ক্রিয়া হিসাবে গ্রহণ করলে স্বতন্ত্র কথা । কারণ তখন 20101) ব। 8,01৮01)693 শবের 
অর্থ খুবই ব্যাপক হয়ে দাড়ায়? 8০6০7. বলতে তখন আর শুধু দৃঢ় সংকল্প ও সংকল্প 
সাধনের একাস্তিক চেষ্টাই বুঝায় না, বিশেষ পরিস্থিতিতে চরিত্রের ঘে কোনরূপ 
ক্রিয়া ব৷ প্রতিক্রিয়াকে বুঝায় । ম্থতরাং “00 0 2110”র উপরে জড়িয়ে 
একমাত্র সক্রিয় নায়কেরই পক্ষে ঘুক্তি দেও চলে না৷ । 

সে যাই হোক, এরিস্টটলের পোয়েটিকস গ্রন্থে এমন কোন, সিদ্ধান্ত পাওয়া যায় ন! 
যাতে ট্রযাজিক চারত্রকে সর্বক্ষেত্রে উদ্যমশীল হতে হবে-_এ কথ। স্পঞ্জ করে বল। 
হয়েছে। বরং এই অহ্মানই সঙ্গত যে ট্রাজেডির চরিত্র সক্রিয় (৫019 
80078011770 0019 ) এবং নিঙ্রিয় (5801172 501301)110 66:51010 ) ছুই 
শ্রেণীরই হতে পারে। | 

আগেই দেখ! গেছে--সেকৃসপীরীয় ট্র্যাজেডির আলোচনা প্রসঙ্গে সমালোচক 
ব্র্যাডলে নির্দোষ নায়কের সম্ভাবন| ম্বীকার করেছেন_ন্বীকার করেছেন এমন 
ট্যাজেডিও সম্ভব ঘেখানে ভাগ্যবিপর্ধয়ের কারণ চরিত্রের কোন ভুল-ভ্রাস্তি বা 
চারিত্রিক ক্রুটি-বিচ্যুতি নয়-_কারণ অনুষ্টের চক্রান্ত ও মার। বলা বাহুল্য এই ধরনের 
ই্্যাজেডিতে চরিত্রই নিয়তি নয় অর্থাৎ নায়ক ৪০৮০ বলতে সাধারণতঃ যা বুঝায় তা 
হতে পারে না। এই সব চরিত্র যে 1707 8০০0 101)010. 11201) 20610. এ কথা 
ক্বীকার করতেই হবে। আমর। দেখি জন ম্মার্ট মহাশয় 417000976 10610, 


জেগীপরিচয ৩৯ 


পক্ষে সর চেয়ে জোরালো ওকালতি করেছেন এবং অধ্যাপক নিকলকেও 119মদ1988. 
19:০ স্বীকার করতে বাধ্য করেছেন । জন ম্মার্টের 17070008700 0)6:0দের 
বিশ্লেষণ করলে আমরা দেখতে পাব এরা নিয্নতির অথব। পরিবেশের চাপে 
নিম্পেিত,। অপরের পাপাচরণের ধাক্কায় ছুঃখছ্র্শার আবর্ডে পতিত, 
পরিস্থিতির বিরুদ্ধে দাঁড়াতে অশক্ত, তাই আত্মপীড়নে পীড়িত-_অন্তর্দাহে দগ্ধ বাইরে 
নিক্ক্িয় বটে কিন্তু অস্তরে বিদ্ুন্ধ বা বিশ্ুষ্ক | প্রত্যেক ট্র্যাজেডিতেই %:98960ছ 
2021056 0181010? থাকা চাই_এ কথ। যদি সত্য হয় তবে এদের ?5৪০6৫০০- 
ল্মর্টের নিজেরই ভাষায় 4 7956৮017 0) 009 10171016501? অর্থাৎ মানসিক 
প্রতিক্রিয়৷ মাত্র । অবশ্য কোন অবস্থায় 4991877169 8110 90111) উ্র্যাজজিক 
হবে স্মার্ট তাব্যাখ্য। করে বলেছেন_-বলেছেন--76 01615 18 706 8068] 
08590511900) 51110071100 9115 91007) 2 10618501801 ০৪]: 708601:0) সা1)0 
2090108 1৮ 7101 [70010 আ66০1)60. 90107015915 81)898. 1619 07650060115 
ভ/))0। 01009 18 50710001110 01 0002/60688 0070 5৮906) 10 10]]0 9৮67 21 
1 106 01715 2 [01790716910 10005 0৮ 1075101786101) 01 10011776 8770 
03006951018 0/051105 ]0যা। 005010 ৮110 990৮০ 151755018ি 

মোট কথ। এই থে 40000676167? বাহ্যত নিক্কি্ন বটে কিন্তু দুবল চিত্ত নয়; 
পরিবেশের কাছে তারা শেষপর্যস্ত আত্মসমর্পণ করে বটে কিন্তু সেই আত্মসমর্পণে 
তার হীনতার চেয়ে মহত্বের বা চরিত্রনিষ্ঠার দিকটাই বেশী ফুটে উঠে। 

অধ্যাপক নিকল মহাঁশয়ও স্বীকার করেছেন--্র্যাজেডির নামক ৪961$9 
অথবা 17000 হতে পারে ।* সঙ্্রিয় নায়ক যেমন অরিস্টিস, ম্যাকবেথ প্রভৃতি 
আর নিঞ্ষিয় নায়ক রাজা লীগ্গর প্রভৃতি যারা-_-10010 51701100. 8281056 680 
811101) অবশ্য অধ্যাপক নিকল দুর্বল বা দীন নায়ক-নায়িকার পক্ষপাতী নন এবং 
এই কারণে নন যে ছূর্বল-চিত্ত নায়ক নায়িক। দিয়ে খাঁটি ট্র্যাজেডির কড়। আমেজ 
( 8601%)998 ০01 11.919965 ) স্থা্টি করা যায় না। চরিত্র 206৮০ বা £)90615 যে 
ধরনেরই হোক ন। কেন তার মধ্যে উদ্দীপনা, চারিত্রিক দৃঢ়ত! ও আবেগদীষ্চি থাকা 
চাই-ই চাই। 

পরবর্তীকালে ঠ)90৮1৮6 1)0০, নিয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচনা হয়েছে । সমালো- 
চকরা অতি আধুনিক নাটক বিশ্লেষণ করে দেখাতে চেষ্ট করেছেন__অতি আধুনিক 
কোন কোন ট্রটার্েভিতে নায়কের ইচ্ছার বা সংকল্লের দৃঢ়তা একটু নেই; তার 
প71]1-79৮11160 পরিবেশের ধাক্কার আঘাতে এবং অসন্থ চাপের নিষ্পষণে 


এিদূরিন 16590061091: ৪০৮০791 ₹81195199 61)679 ৪5 ৮০ ৮৪০০ 9160611006 70081610 
জ17101) 80 0£ 01)989 2093 19010 220 1)9 01978 17) চ7101) 606৬ 81000987. ঠ2 0£ 
15986 1)6098 71097 109 1019060 1) ৪ 0789850 91067 120 81) ০০১5০ 0: 50. 17)9061৩, 


080805%. ক 


৬৪৪ নাটাতরষীমাংনা 


তার অন্তর শুকিয়ে গেছে / এদের উ্যাজেডি--:00176 80176/782 667৭110এর 
উ্্যাজেডি নয় ৪8197917 8019961)1706 (019এর উ্যাজেডি আদ্রবিস্থৃতির মধ্যে 
আত্মরক্ষার নিরুপায় চেষ্টার ই্যাজেডি। ূ 

এ পর্যস্ত থে আলোচন! হয়েছে তা থেকে আমরা এ সিদ্ধান্তে অবশ্যই পৌছতে 
পারি ষে উ্যটাজেডি বিচারে নায়কের বংশ বা দোষগুণ ব! সক্কিয়তা নিক্রিয়ত৷ বিচার 
বড় কথ! নয়; বড় কথা-ট্্র্যাজেডিবোধের মাত্রা (09010 17017998190) 1 ট্র্যাজেডি- 
বোধ ঠিক থাকলে, আর কোন আপত্তিই টিকতে পারে না-_নায়কের বংশমর্ধাদ! দোষের 
বা গুণের মাত্রা, সক্িয়তার বা নিক্ষিরতভার মাত্রা নিয়ে চুলচেরা বিচারের কোন 
গ্রয়োজনই নেই। ই্রযাজেডিবোধই লক্ষ্য আর সবই উপলক্ষ্য--লক্ষ্যে পৌছাবার 
উপায়মান্র। উপায় সম্বন্ধে ষৃত হ্ত্র কর হইয়াছে সবই উপেয়ের ( এক্ষেত্রে ট্র্যাজেডি 
সংবিদ ) দিকে লক্ষ রেখেই করা হয়েছে এবং সাধারণ নিয়ম হিলাবেই কর! 
হয়েছে । নিয়মের প্রতি অভ্যাসক্তি দেখিয়ে সত্যকে অস্বীকার করা-_-নিশ্যয়ই 
নিবু দ্বিতা। 

ট্রাজেডির নায়ক আলোচনাম্ব নায়কের বংখমধাদা, দোষ, গুণ এবং সন্ছিয়ত। ব1 
নিক্ষিয়ত। আলোচনাই মুখ্য বটে কিন্ত আরে! কয়েকটি গৌণ জিজ্ঞাসারও স্থান 
'শাছে। সেই জিজ্ঞাসাগুলি এই :-_ 

(ক) একই নাটকে ছজন নায়ক (11717) 11670 ) সম্ভব কি না? 

(খ) নায়কহীন নাটক (17.01058 52905 ) হতে পারে কি না? 

অধ্যাপক এলারডাইস নিকল ই্র্যাজেডির নায়ক পরিচ্ছেদে এই ছুটি বিষয়ে 
উল্লেখযোগা আলোচনা করেছেন । “টুইন হিরো” মন্বন্ধে ভার বক্তবা এই যে কোন 
কোন নাটকে বিশেষ করে এলিজাবেথীয় যুগের নাটকে দেখা যায়--নায়ক একজন 
নয় ছুজন এবং নাটকের রূস উভয়ের ব্যক্তিত্বের ঘন্দের ফলে সৃষ্ট হয়, দৃষ্টান্ত 
ওথেলো৷ নাটক। নায়ক শুধু ওথেলো নহে, ইয়াগোও অন্যতম নারক। তারপর 
“হিরোলেন্‌ ট্রাজেডি সন্বশ্থে মন্তব্য করতে যেয়ে ভিনি নিথেছেন- সাম্প্রতিক কালে 
নতুন ধরনের এক প্রকার ট্র্যাজেডি সাহিত্য স্ষ্ট হয়েছে-এই শ্রেণীর নাটকে ( 
936008107) &100 0650101)10017% 01 ])0 91)1)070 01 00005 ) কোন এক ব| 
একাধিক ব্যাক্তি ততথানি প্রাধান্য লাভ করে না যাঁর জন্ত তাকে বা তাদেরকে 
আমরা নায়কের মধাদা দিতে পারি। দৃষ্টাস্ত_গল্দ্ওয়ার্দির স্রাইফ ব৷ জাস্টিস্‌ নাটক 
অথব! ও'কেসি'র_-দি সিলভার টেসি। এই সকল টট্র্যাজেডিতে ব্যক্তি বিশেষ একটি 
শ্রেণীর প্রতীক ব! প্রতিনিধি হয়ে দেখা দেয় এবং ব্যক্তির চেয়ে এ শ্রেণীরই ট্র্যাজেডি 
বিশেষভাবে ব্যক্ত হয় । 
এই জাতীয় নায়ক সন্বদ্ধে মন্তব্য করতে যেয়ে তিনি লিখেছেন] (:০৪৮- 
20611601676 1797৩ 25 1000701512৮ 01 & 00707100119 11019 ০৬৫৮ 
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বিংশ শতাব্দীতে নায়ক বিষিয়ে যে সব সিদ্ধান্ত কয়া হয়েছে এখানে তা সাজিয়ে 
গুছিয়ে দেওয়া যাক £-_- 

(ক) রাজা বা রাজবংশীয় বা উচ্চ বংশের ব্যক্তি যেমন ্যাজেডির নায়ক হতে 
পারে তেমনি অতিসাধারণ ব্যক্তিও ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে। 

(খ) নায়কের চরিত্রে বিচারবুদ্ধির ত্রুটি অথবা অন্তনিহিত দূর্বলতী-_এক 
কথায় দোষ (থম ) থাকবেই এঘন কোন কথা নেই। সম্পূর্ণ নির্দোষ ব্যক্তিও 
ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে। 

( গ) ্র্যাঞ্জেডি নারকের নৈতিক বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে কোন সুত্র বা নিয়ম বেঁধে 
দেওরা চলে না । অতিভালে। বা অতিমন্দ চরিজ্রও অবস্থাবিশেষে ট্র্যাজেডির নায়ক 
হতে পারে। 

( ঘ) ট্র্যাজেডি ভাগ্য বিপর্ধের ঘটন! এবং প্রতিকূল পরিস্থিতির বিরুদ্ধে নায়কের 
সংগ্রামের দৃশ্য বটে কিন্তু নায়ক ও পরিবেশের সংগ্রামের রূপ সবক্ষেত্রে একরপ হয় 
না। কোন ক্ষেত্রে নায়ক সক্রিয় হয়ে পরিবেশের কাউকে আঘাত করে-আদি 
থেকে অন্ত পর্যস্ত দেহে মনে উদ্ঘমশীল থাকে, কোন ক্ষেত্রে পরিবেশই সক্রিয় 
হয়ে নায়ককে আক্রমণ করে, নিরুপায় ও নিক্তক্রিয় করে ফেলে এবং শোচনীয় পরিনামে 
পৌছে দেয়। মোট কথ, নায়ক সক্রিয় ও নিক্রিয় ছুই শ্রেণীরই হতে পারে এবং 
মিশ্রজাতীয়ও হতে পারে। 

(উড) ট্র্যাজেডিতে নায়ক সাধারণতঃ একজনই (০০৪ 911)010 01902) হয়ে 
থাকে, তবে বিশেষ ক্ষেত্রে ছু্নও নায়ক হতে পারে। 

(চ) কোন কোন ই্র্যাজেডিতে কোন একজন ব! দুজন নায়ক না হচ্ছে বিশেষ 
একটি শ্রেণী (01%59) নায়কের স্থান অধিকার করতে পারে । অর্থাৎ কোন কোন 
ট্র্যাজেডিতে-_ব্যক্তিবিশিষের ট্রাজেডি রূপ না দিয়ে, একটা শ্রেণীর বা জনসাধারণের 
ট্র্যাজেডি দেখানো হয়ে থাকে । এই সব নাটকে-_ নায়ক হচ্ছে--'01258+ অথব। 08591 

(জ) নায়কের প্রকৃতি অনুসারে দ্বন্দের প্রক্কৃতি ভিন্ন হয়। নায়ক সক্রিয় হলে 
“[81811)0 001)6119” সম্ভব হর এবং নানক শিক্কিয় হলে--৫0011106 568৮০? হয়ে 
পড়ে। তারপর ক্ষেত্রবিশেষে নায়ক বহি ্বন্বপ্রধান অথব! অস্তদ্বদ্প্রধান হতে পারে । 
বহিছন্দপ্রধান চবিত্র ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে নাঁ_এমন কোন কথা নেই-_ 
বহিদ্বন্দের ফলেও ব্যক্তি জীবনে এমন শোচনীয় পরিণাম ঘটতে পারে যা আমাদের 
কাছে ট্র্যাজিক বলেই মনে হয় বা ট্রযাজেডিবোধ জাগিয়ে দিতে সক্ষম । 

এবার নীয্পক সম্বন্ধে মীমাংসায় প্রবৃত্ত হওয়া যাক। 

নায়কের বংশমর্ধীদার প্রশ্ন এবং নৈতিকমানের প্রশ্ন নিয়ে একটু আগেই থে 
আলোচন! কর। হয়েছে তাতেই সিদ্ধান্ত স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । 

এ কথ ব্যাখ্যা করেই বলা হয়েছে যে নায়কের বংশমধাদার প্রশ্বাটি এককালে 
যত গুরুত্ব পেয়েছিপ, আজ আর তা পায় না এবং পায় ন| এই কারণেই যে সমাজ 
বিবর্তনের ফলে তথ! গণতন্ত্রের এবং সাম্যতন্ত্রের আদর্শ শ্বীকৃত ও গৃহীত হওয়ার ফরে 
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আজ দাধারণ ব্যক্তির জীবনও উপযুক্ত মর্যাদা লাভ করেছে--রাজার মুকুটমণি 
থেকে সরে এসে সামাজিক দৃষ্টির আলোক আজ কষক মজুর এমন কি পথের 
ভিথারীর জীর্ণ দেহের উপরেও এসে পড়েছে। কোনো শৃজ্রের ব্যাথাই আজ ক্ষত 
বা তুচ্ছ নয়। ব্যক্তিত্বের বিশ্বঘ্কর জটিলতা ছন্ব এবং শোচনীয় পরিণতি ঘে কোন 
স্করের ব্যক্তির মধ্যেই সম্ভব এবং তা সামাজিকের শোচনার বস্তু । স্থ্তবরাং নায়কের 
বংশমধাদায হিসাব ট্র্যাজেডি বিচারে অপরিহার্য কোন ব্যাপার নয়। 

ছিতীয়তঃ, নৈতিক মানের প্রশ্ন_নারকের দোষ-গুণের মাত্রার প্রশ্ন সক্গদ্ধেও 
বিস্তারিত 'আলোচন৷ করা হয়েছে । এই সমালোচনায়, এন্িস্টটলের 'অতিভালো ও 
“অতিমন্দ' এই ছুই অতিকোটিক চরিত্রের ঘোগ্যতা বিচার করা হয়েছে এবং এবিস্টটলের 
স্তর খণ্ডন করার চেষ্ট। হয়েছে । আমি দেখাতে চেয়েছি ষে এরিস্টটল “অতিভালে। 
এবং “অতিমন্্” চরিত্র বর্জনীয় বলে মনে করেছেন একমাত্র রসের (70160 ০ 
1927) দিকে লক্ষ্য রেখেই এবং এ ছুই অতিকোটিক চন্রিংত্রর ঘে পরোক্ষ সং্ঞা 
দিয়েছেন তাতে তার সুত্র প্রায় অকাট্যই থেকে যাম। জন স্মার্ট এরিস্টটলের 
স্ত্রটিকে ব্যাখ্য/ ন|৷ করেই অর্থাৎ কি অর্থে তিনি শব্দটি প্রয়োগ. করেছেন 
ত|। না বিচার করেই এরব্রিন্টটলের সিদ্ধান্তকে অচল বলে ঘোষণা করেডেন। 
বাস্তবিকই, 118"ই যদি হয় নিয়ামক, তাহলে ষে চরিত্র 46" উদ্রেক করে 
না সে কিছুতেই নায়ক হওয়ার যোগ্যতা অর্জন করে ন।। এরিস্টটদের ছন্ত্রাচ্সারে 
যে 7015 উদ্রেক করে সে 'অতিভালো' ব। “অতিমন্দ' নয় । এই দিক থেকে 
দেখলে এরিস্টটলের স্ত্রটি অনেক ভূল বুঝাবুবির অবকাশ সৃষ্টি করেছে। 

এরিস্টটল স্তায়তঃ সমর্থনষোগ্য, তবে খুব সু।নািষ্টভাবে “অন্টিভালো।' ব।“অতিমন্দে'র 
সংজ্ঞা না দেওয়ায় সমালোচকের! মনগড়া বা প্রচপিত “অতিভালো? বা “অতিমন্দ-এর 
ধারণ। নিয়ে বিচার করতে যেনে অনেক অবিচার করেছেন। ট্র্যাজেডি সংবদের 
কষ্টিপাথরে যাচাই না! করে তারা চরিত্রের বাধিক আঁচন্রণকেই বেশী গুরুত্ব দিয়েছেন । 
অমুক চরিত্র %০০ 2০০৭ অতএব তার ক্যান্ডি হতে পারে না; অমুক চরিত্র ০০ 
৮%৫” অতএব সে ট্র্যাজেডির নায়ক হতেই পারে না-এইভাবে এরিস্টটলের স্তরের 
অপপ্রয়োগ হয়েছে । সে বাই হোক, জন স্মার্ট মহাশম্ব 'অতিভালোর.পক্ষে যে ওকালতি 
করেছেন তা অবশ্য উল্লেখদোগা এবং বিচার্ধ৪ বটে। তিনি প্রথমেই, যে যুক্তির 
ভিত্তির উপরে দাড়িয়ে এবিস্টটল অতিভালোকে বাদ দিয়েছেন, দেই যুক্তিকেই 
আক্রমণ করেছেন,_নিদ্ধান্ত করেছেন--অতিভালোর ভাগ্যবিপর্যয় দেখে আহর। 
মর্মে আঘাত (শক) পাইনে -কক্কণার্ই হই। স্থতরাং এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত নিশ্চয়ই 
ভূল। এরিস্টটলের পক্ষে ষে কথা বলার আছে তা আগেই বলা হয়েছে; এখানে শুধু 
এইটুকু যোগ করতে চাই যে, এরিস্টটল অতিভালো বলতে বোধহয় এমন একটি আদর্শ 
চরিত্র কল্পনা করেছেন যার ভাগাবিপর্য়ে আমাদের মনে বিধাতার বিধান সম্থন্ধে 
প্রশ্ন ও সন্দেহ জাগেনৈতিক জীবনের ভিত্তি ধ্বসে যেতে দেখে মন আস্থাশূন্ত 
হয়ে আত্যস্তিক পীড়া বোধ করে-মনের সমবেঘণার অবস্থা ঘুচে যেয়ে একটা 


শ্রেলীপরিচ় ' ৩৪৪. 


আসন্থাহীন অস্বস্তিকর, ক্ষুব্ধ অভিযোগের যন্ত্রণাদায়ক অবস্থা দেখা দেয়। এই 
অবস্থাটিকেই এরিস্টটল বলেছেন-_-18).0৫%07% | আমার মনে হয়-_এমন একটি, 
অবস্থা মনের পক্ষে অসম্ভব নয় এবং সেই দিক থেকে বিচার করলে এরিস্টটলের 
“আদর্শ অতিভালো"র অস্তিত্ব ন্যায়তঃ মিথ্য। নয়। ন্যায়ত; বলছি এই কারথে 
যেএঁ অবস্থার এক চুল নীচুতেই শোচনার স্তর এবং মন স্বাভাবিক গতিতেই এ 
ব্তরে নেমে আসতে চায় এবং এসে থাকেও। জন স্মার্টের জোর এখানেই । 

তবে “অতিমন্দের ক্ষেত্রে এরিস্টটলের শ্বৃত্রকে মশ্প্রসারিত করবার 
বিশেষ প্রয়োজন নেই। কারণ অতিমন্দ বলতে নেই চরিত্রকেই বুঝায় যার 
ভাগ্যবিপযয় ছুঃখ-ছুরশা ও পরিণতি আমাদের মধ্যে কোনরূপ শোচনা ও আতঙ্ক 
জাগায় না। অর্থঃৎ থে চরিত্র সর্বতোভাবে নিগুণ-যার এমন কোন কাম্য গুণ 
ধ দেহের, মন্তিষের ব। হৃদয়ের ) নেই যা মানুষ মান্ুষহিসাবে কামনা করতে চায়-_ 
যার কোন সামাজিক মূল্য বা উপযৌগিতা আছে। তবে কেউ যদি এমন কথা তোলেন 
যে এরিস্টটলের গুণ-বিচারে দেহের বা মস্তিষ্কের গুণকে গুণের মধ্যে ধর! হয়নি, গুণ 
বলতে শুধু নৈতিক বা! হৃদয়ের গুণকেই ধরা হয়েছে তাহলে অবশ্য সুত্রটির 
উপধারাকে একটু সম্প্রসারিত করতে হবে। তবে মূল স্ুত্রের পরিবর্তন করার 
কোন প্রয়োজন দেখা দেয়নি-_-এ কথ! জোরের সঙ্গেই বল! চলে । 

তৃতীয়ত; সক্কিয়তা-নিক্ষিয়তার প্রশ্ন স্বন্ধেও বিশ্তারিত আলোচন| কর! হয়েছে । 
আমি দেখাতে চেয়েছি__লোকবুত্তের ূপ যত রকমের হতে পারে নাটকে তত রকমের 
বৃত্ত এবং নায়ক-নায়িকা সম্ভব। সমস্ত বৃত্তকে আমরা মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে ভাগ 
করতে পাৰি-এক শ্রেণীতে আছে সেই বুভত যাতে নায়ক নিজের সংকল্প ও চেষ্টা 
দ্বারা নিজের ভাগ্য বিধাতা হয়ে উঠে লক্ষ্যে পৌছানোর জন্য সদাজাগ্রত ইচ্ছা 
শক্তি নিয়ে পৃর্ণোন্ছমে এগিয়ে যাওয়ার চেষ্টা,করে এবং শেষ পর্যন্ত কোন এক 
পরিণামে পৌছায় । এদেরই সাধারণতঃ সক্রিয় নায়ক বলা হয়। অন্য শ্রেণীতে 
আছে সেই বৃত্ত যেখানে নায়ক স্বভাব দুর্বলতার জন্য বা কোন আদর্শকে আকড়ে 
থাকার জন্য দুরৃত্তের হাতে লাঞ্ছিত হয়-ফড়যন্ত্রে নিষ্পেষিত হয় এবং শোচনীয় 
পরিণতি লাভ করে। এই শ্রেণীর নায়ক-নায়িকাকে আমরা সাধারণতঃ নিক্ষিয় 
বলে থাকি। আপাতদৃষ্টিতে দেখলে প্রথম শ্রেণীকে সক্রিয় এবং দ্বিতীয় শ্রেণীফে 
নিক্ষি্ন বলে মনে হওয়া স্বাভাবিক । কিন্তু একটু তলিয়ে দেখলেই দেখা যাৰে 
যে “ক্রি (৪০০০) ) কথাটির তাৎপর্য সম্যক উপলব্ধি করতে ন| পারার জন্যই 
নিশ্েষ্ট ব্যক্তিকে আমরা “নিক্কিয আখ্য। দিয়ে থাকি। নাটকে “ক্রিয়া” শবটি 
একটু বিশেষ অর্থেই ব্যবহৃত হয়ে থাকে এবং সেই অর্থে ক্রিয়৷ পাত্র-পাত্রীদের 
শারীরিক, মানসিক ও বাচনিক সমস্ত রকম আচরণ। অর্থাৎ ক্রিয়া বলতে 
শুধু শারীরিক আচরণ ব! পরিস্থিতি সথষ্টির ক্ষমতা বা! পরিবেশকে স্ব নিয়ন্ত্রণে আনার 
ক্ষমতাই বুঝায় না, যনন-_-অন্ভবন এমন কি মননশক্তির, অন্কুভবশক্তির_ 
'অভাবজনিত জড়তাও চরিত্রের আচরণ তথা ক্রিয়া হতে পারে। মোট বথা: 


৩৪৪ নাটাতত্বমীযাংসা 


এই যে ক্রিয়া বলতে নাটকীয় পাত্র-পাত্রীর আচরণ বুঝায় এবং সেই আচিরণ ফড 
রূপে ব্যক্ত হতে পারে ক্রিয়ারও তত রূপ হল্তব। বিশেষ বিশেষ পরিস্থিতিতে 
চরিত্রের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার ব্ধপ বিভিন্ন রকমের হতে পারে_-_চরিন্্র উদ্যোগী হতে 
পারে, আবার নিশ্চেষ্টও হতে পারে; কোথাও ছুঃখ দিতে পারে, কোথাও ছুঃখ বুক 
পেতে নিতেও পাঁরে ; কোথাও বাধার বিরুদ্ধে রুখে ফ্লাড়াতে পারে, কোথাও বা মর্মাহত 
হয়ে সমস্ত চেষ্টা ছেড়ে দিয়ে দারুণ অভিমানে আত্মগীড়নের পথ বেছে নিতে 
পারে। সংস্কৃত'সাহিত্য শাস্ত্র ধার পড়েছেন তার! বুঝতে পারবেন-_যত রকম সঞ্চারী 
তাব আছে তাদের সব কয়টি ই “ক্রিয়া এবং তাতে মানুষের সমস্ত রকম আচরণই 
পরিসংখ্যাত হয়েছে। নিদ্রা, চিন্তা, জড়তা, ব্যাধি, মৃত্যু প্রভৃতি সব অবস্থাই “ভাব” 
তথা ক্রিয়াও বটে। দর্শকের চোখে _সচেষ্ট বা নিশ্চেষ্ট চরিত্র থাকতে পারে, সক্রিয় 
বা নিহ্িয় চরিত্র নেই, কারণ চরিত্র যতক্ষণ চরিত্র ততক্ষণ ক্রিয়াময়-_- ততক্ষণ তার 
দেহ বা! মন ক্রিয়া করবেই । দর্শকের কাছে প্রকৃত নিক্ছিয় চরিত্র সেই যে পরিস্থিতি 
বহিভূ্তি হয়ে পড়েছে -যার আচরণের সঙ্গে পরিস্থিতির কোন যোগ নেই। 

মনে রাখ! দরকার--৮০6101) 4057%016? বা 808৮০) যা-ই হোক না কেন 
তা 9০৮00ই বটে এবং তা ৪০607 বলেই নাটকীয় (01'20%60 )। তারপর 
তথাকথিত নিক্ষিম্ন নায়ক নিয়ে যখন বড় বড় ট্র্যাজেডি লেখা সম্ভব হয়েছে তথন 
সক্রিয়ত৷ নিক্রিয়তার প্রশ্নকে এতখানি গুরুত্ব দেওয়। যুক্তিযুক্ত বলে মনে হয় ন]। 
বড় জোর এইটুকুই বল। যায় যে অমুক চরিত্র সঞ্রির, অমুক চরিত্র নিষ্ছিয় ধরনের। 
এর বেশী বলতে বাওয়া-_নিক্ষিয়কে নায়কের মর্যাদা দিতে আপত্তি করা প্রভ্যক্ষবাধ 
ন| করে সম্ভব নয়। সেকৃসপীয়রের “রাজ! লীয়র' নিশ্চয়ই ট্রযাজেডি__অন্ততম বিখ্যাত 
ট্র্যাজেডি কিন্ত সব সমালোচকই বলেছেন-_ লীয়র ')2991%67)9এর নায়ক। 
ব্র্যাডলের বক্তব্য আগেই আমরা পেয়েছি । এই নাটকথানি সম্পর্কে “মার্ক ভন 
ডোরেণ' মহাশর যা বলেছেন--সেই কথাটি__“"[খ।০ 1001612] 8০% 01 010 11070. 
13 1)19 015 20৮ 009 10107210061 15 09%95601)5,,555 8. 17797) 10000 
20660 80217156010) 806159 7 ৮0০ 00945 01 0010 08000. 810 8117670 
10000070021. 00776” প্রায় সকলেরই কথা এবং এই কথার তাঁখপর্ধ এই ঘে তথা- 
কথিত 35150 1,001 ট্র্যাজেডির নায়ক হতে পারে। তথাকথিত বলছি 
এই জন্য যে আমার মতে__লীয়র নিশ্টেষ্ট হতে পারেন- কোন লক্ষ্যে পৌছানোর 
জন্ত তিনি চেষ্টা না করতে পারেন কিন্তু তিনি নিষ্রিয় নন, কারণ তার মানমিক 
বিক্ষোভ ও আর্তনাদ যেকোন শারীরিক ক্রিয়ার চেয়ে বেশী চিত্তাকর্ষক-_বেশী 
জ্োরালে। ক্রিয়া। যার! সুক্দর্শী তারা অনেক আগেই ক্রিয়ার স্বরূপ বুঝতে 
পেরেছেন এবং ক্রিয়া বলতে শুধু শারীরিক ক্রিয়া বা উদ্যমশীলভাকেই বুঝেননি। 
বনুকাল আগে ড্াইডেন তার 'খ্যান এসে অফ ড্রামাটিক পোয়েজি'তে যখন: 
লেখেন--“৪৮৫7৮ 21678610150 00 02055100012, 00810) 0০10 16 
.80711106 1098510]) 2100. (2) 0116 15 0০৮ 0৫ 0061017 8110. 10001) 8০ 


শ্রেণীপরিচয | | তর 


[010198১6300] ৪. 001000159 10001706 &0 10৩ 2007, 11 &1০খ 
90216 09 01078--83 1 618. 17670900170 দা 00 00010 1)2:0-- 
[09215 0৪ 009৮8 দো 6107, 0০ 9৮810008 0৫ 0013 1)০১%--তথন 
480607:এর প্রত স্বরূপকেই ব্যাখ্যা করেন এবং অতি আধুনিক ধারণাকেই 
ভিম্ম ভাষায় ব্যক্ত করেন। সমালোচকরা জেনেশুনেও যে অনেক সময় “ক্রিক্সা- 
লক্ষণ বিচারে তুল করে থাকেন, তার কারণ, আমার মনে হয়,_তীর1 তথাকথিত 
নিষ্ষি নায়কের অগ্রগতির ( £:80816107) বূপটির এবং নাটকের 7০০৮ 20৮01) 
টির দিকে লক্ষ্য রাখেন না। তা রাখলেই দেখতে পাওয়া যাবে নিক্কির নায়কের 
মধোও শোচনীয় পরিণামের দিকে একটি ক্রমগতি বয়েছে, নিক্ষিয় নায়কের ব্যক্তিত্ব 
প্রবল পরিবেশের চাপে ধীরে ধীরে বিশ্লিষ্ট হয়ে যাচ্ছে, নায়ক দেহ মনের শক্তি 
হারিয়ে ক্রমে অসাড় হয়ে উঠছে--পরিবেশের আক্রমণ প্রতিহত করতে ন1 পেরে 
_তিলে তিলে আত্মক্ষয করেছে-_অন্তর্টাহে জলে পুড়ে খাক হয়ে যাচ্ছে ৷ পরিবেশের 
নাগপাশ বন্ধনে আবদ্ধ হয়ে আর্তনাদ করতে করতে বিপত্তির আবর্তে তলিছে 
যাচ্ছে। নিক্ষিয় চরিত্রের ক্রমপরিণতির এবং মানসিক অবস্থাগুলিও যে “ক্রিয়া” 
এ কথা বুঝতে ভুল করাতেই এই বিচার বিভ্রাট ঘটে থাকে । তলে গেলে চলবে 
না দর্শক যেমন ছন্দ দেখতে উৎসুক থাকে, তেমশি ছন্দের পরিণাম দেখতেও 
চর । গ্রমিথিউসের ট্র্যাজেডিতে বন্দী প্রমিথিউসের যন্ত্রণার মর্ান্তিক আর্তনাদের 
রূপই দর্শনীয়; “লাউকুনের" ট্র্যা্েডিতে নাগপাশে বন্দী লাউকুনের অসহা যন্ত্রণা ও 
মর্মদাহের রূপ দর্শনীয়, ইডিপাপ এযাট কলোনাদ'এ অভিশপ্ত অন্ধ রাজা ইডিপাসের 
দুঃখ দুর্দশা এবং কাতর বিলাপ গ্রলাপই দর্শনীয়। 
ট্র্যাজেডিতে দর্শকর| নায়কের জয়ের পরে জয় দেখতে যায় ন।, দেখতে ঘায় 
পরিবেশের সঙ্গে জীবনের তীব্র ছ্বন্ব এবং সেই দ্বন্দে জীবনের শোচনীয় ছুঃখদুর্ভোগ 
শোঁচণীরন পরিণতির রূপটিকে । জীবনের এই ছবন্ৰে, ব্যক্তি আক্রমণশীল যেমন হতে 
পারে, আবার আক্রান্তও হতে পারে ; দুহাতে বাধা অপসারিত করে করে চলতে পারে 
আবার বাধার কাছে আত্মসমর্পণ করে বাধার চাপের তলে পিষ্ট হতে হতে ব্যক্কি- 
হিসাবে নিশ্চিহ্ন হতে যেতে পারে। প্রথম বূপটিই দর্শকরা উৎস্থৃক হয়ে দেখে 
দ্বিতীয় রূপটি দেখতে চার না-এমন কোন নজির নেই । অতএব, চরিত্রের সক্ত্রিয়তা-- 
নিক্ষিযতার মাত্রা পরিমাপ কর।, ট্র্যাজেডি-বিচারে অপরিহার্ধরূপে অত্যাবশ্যক একথ! 
বল। যায় না। সর্বাগ্রে বিচার্ধ বাক্তির জীবনের ও পরিণতির ষে রূপ আ'মর! দেখলাম 
তা ট্রাজেডিবোধ, যথেষ্ট পরিমাণে জাগিয়েছে কি না। তারপর বিচার্ষ--কোন্‌ 
ধরনের চরিত্র দিয়ে তা জাগানো হয়েছে--চবিত্র চরিত্রে উত্তম মধ্যম এবং অধমের 
কোন্টি, চরিত্র সক্রিয় অথবা নিষ্ক্রিয় । 
চতুর্থত:, আলোচ্য ট্র্যাজেডিতে একাধিক নায়ক সম্ভব কি না? এবং 
নাম়কবিহীন ট্র্যাজেডি হতে পারে কি না। এই প্রশ্নের সমাধান করতে হলে গ্রথম্ই- 
“নায়ক*এর সংজ্ঞা নির্ধারণ করতে হবে এবং তদছসারে মীমাংসায় উপনীত হতে হবে। 
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“অনেক ক্ষেত্রেই যে নায়ক নিরূপণে বিভ্রাট বাধে তার কারণ নায়ক সম্বন্ধে সম 
'লোচকের স্পষ্ট ধারণা থাকে না বা এমন কোন ধারণা থাকে যা! খুব যুক্তিসহ নয়। 
স্থতরাং প্রথমেই আমি নায়কের সংজ্ঞ৷ নিবপণের চেষ্টা করছি। 

প্রথমেই বলতে চাই-_নায়কের সংজ্ঞা নির্ধারণে সংস্কৃত সাহিত্য শাস্ত্র যতখানি 
'নৈপুণ্য দেখিয়েছে, পাশ্চাত্য সাহিত্য শাস্ত্র তা দেখাতে পারেনি এবং তা পারেনি 
'বলেই নায়ক (হিরো!) নির্ধারণে পাশ্চাত্য সমালোচকরা! অধিকতর বিভ্রান্তিতে 
পড়েছেন, অনেকক্ষেত্রে প্রতিনায়ককে নায়কের মর্ধাদা দিয়েছেন। সংস্কৃত সাহিত্য 
শাস্ত্রের মতে কাব্য হচ্ছে রসাত্মক বাক্য, প্রত্যেক কাব্যেই একটি অঙ্গীরস নিষ্পন্ন 
হয়ে থাকে এবং নায়ক হচ্ছে সেই যাকে অবলম্বন করে এ রসটি নিশপন্ন 
হয়। (আলম্বনং নায়কাদি স্তমালঘ্য রসোদ্গমাৎ--সাহিত্যদর্পণ ) অর্থাৎ নারক 
হচ্ছে অজীরসের মুখ্য আলম্বন বিভাব ; নারককে যে প্রতিকূল শক্তির সঙ্গে ছন্দ 
করতে হয় _-সেই প্রতিকূল শক্তির প্রতিনিধিস্থানীয় চরিত্র হচ্ছে 'প্রতিনায়ক' (অনেক 
ক্ষেত্রেই ধীরোদ্ধত: পাপকারী ব্যপনী”। নায়কের “কিঞ্চিদগুণহীনঃ সহায় হচ্ছে 
“পীঠনর্দ” | এক্ষেত্রে নার়কবিচারে ভুল হওয়ার সম্ভাবনা কম-__নেই বললেই চলে । 
কারণ অঙ্গীরস নির্ধারণ করে নিয়ে তার অবলম্বন বিভাবটি আবিষ্কার করতে পারলেই, 
নায়ক নিরূপণ ব্যাপারটি সম্পন্ন করা যায়। তারপর প্রতিনায়ককে নিরূপণ করাও 
কষ্টসাধ্য ব্যাপার কিছু নয়। প্রতিনায়ক ব! গীঠমর্দ চরিত্রের যত ওজ্জপ্্যই থাক--যত 
ক্রিয়াশীলতাই থাক, নায়কের স্থান অধিকার করবার ক্ষমত]1 এদের কারোই নেই। 
কারণ নায়ক ছাড়া আর কেউই কাধফলের স্বামী হতে পারে না। (অধিকারঃফলে 
স্বম্যমধিকারী চ তংপ্রতূঃ ) এই ন্ুত্রান্সারে নায়কবিচার করলে, পাশ্চাত্য সমা- 
লোচকরা নায়ক শির্ধারণ করতে যেয়ে যত বিভ্রাট বাঁধিয়েছেন তার হাত এড়ানো খুবই 
সহজ হবে। 

একটি দৃষ্টান্ত দিলেই বক্তব্য পরিস্ফুট হবে । “ওথেলো” নাটকের নায়ক নির্ধারণ 
করতে যেতে পাশ্চাত্য সমালোচকরা বেশ বিভ্রাট হৃষ্টি করেছেন। কেউ ইয়াগোকে 
কেউ ওথেলোকে, কেউ বা ওথেলো ইয়াগে। ছুজনকেই নায়ক বলেছেন। অধ্যাপক 
নিকল “টুইন হিরো'র দৃষ্টাস্ত দিতে ওথেলো৷ নাটকের উল্লেখ করেছেন এবং দেখাতে 
চেয়েছেন ওথেলে। এবং ইয়াগো দুজনেই নায়কত্ব দাবি করতে পারে। যে যুক্তিতে 
তিনি এই সিদ্ধান্ত করেছেন তার মধ্যেই মন্ত বড় একটা গলদ রয়েছে এবং সবচেয়ে 
বেশী করে রয়েছে নায়ক সম্পর্কে অস্পষ্ট ব৷ উলটো! একটা! ধারণা । এই উল্টে! ধারণ! 
এই ষে নায়ক সেই যে ঘটনাকে নিয়ন্ত্রণ করে--কাহিনীকে এগিয়ে নিয়ে ঘাস এবং 
বর্শকের মনে অনেকথানি স্থান জুড়ে থাকে-_-নিকলের নিজের ভাষায়--10105 015 
[106 10:20. 200. 20065 70805 811 09 2৮911610100? 0৪ 019” 
এমন অনেক নায়ক দেখা যায় বটে যারা নিকলের সুত্রান্গসারে কাজ করে থাকে, 
“কিন্তু সব নারক ষে ঘটনাকে নিয়ন্ত্রিত করে না, ওথেলে৷ সম্পর্কে নিকলের উত্তি-_ 
+€717৮1] 0006 ৮০:০৮ 1756 806১ 0008 81980106619 [)081)11)0,--থেকেই বুঝা যায়। 
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বল। বাছা বিশে করে যে সব নাটকের নায়ক 400926 50%50. 01901 8:৪7 
8010" সেই সব নাটকে নায়ক ঘটনার বিধাতা ব! নিয়ন্তা হয় না। বরং প্রাডি- 
নায়ক বা! গ্রতিপক্ষরাই বেশী উদ্যমী ও ক্রিয়্াতৎপর হয়ে থাকে ।. সুতরাং শুধু 
ক্রিয়াতৎপরতাকে বা ঘটনানিয়ামকত্বকে নায়কের লক্ষণ বলে গণ্য করলে ভুল করাই 
হবে । বুসের (10001988107 ) মুখ্য অবলম্বন বিভাবকেই নায়ক হিসাবে গণ্য কর! 
উচিত এবং সেই হিসাবে ওথেলো! নাটকে ওথেলে। নায়ক এবং ইয়াগো প্রতিনায়ক-_- 
যার চক্রান্তে ওথেলো৷ দেজদিমোনার ট্র্যাজেডি ঘটেছে । অন্ততঃ এক্ষেত্রে টুইন হিরো? 
কল্পনা করার কোন প্রয়োজন নেই । কিং লীয়র সম্বন্ধে সমালোচক ব্র্যাডলে যে কথ৷ 
বলেছেন তা থেকেও প্রমাণ করা যেতে পারে 'নায়ক* বলতে নিয়ামক চরিত্রকেই 
বুঝায় না। তিনি লিখেছেন--1৮ 19 1701)0910)16, 7 0170 টো, ২9 1)01116 
€)1 10 01 00179075010) ৮0 76070. 076 10710 95 06 10901700 ঠিিত৩১, 
100 1) 15 6:৮৮ 2667 009 চিত 90৮৮19ঞ 580615 00৮ 018101 - 
11)15608 80৮10) 9৮ 21) 2100. 000 71006 দা৪5 1০ 1008 8৮ ৮79 1007061, 
17:00) 8)0 1১01176 01 00775670060 15 %0 27270. 03019971]) 09020 8170. 
14070017085 61)0 1090110 01127506075,- 1 15 8795 10) 1) 000 002)070 
10165050601) ( 910121508])021681) 1849১ ) অর্থাৎ নাটকের গঠনের দিকে 
থেকে বিচার করতে গেলে রাজা লীয়রকে প্রধান চরিত্র বলা যায় না । আসল কথা এই 
যে-*'প্রথম অস্কের পরে লীয়র শুধু দুঃখ-ছূর্দশা ভোগই করছে, কোনও কাজ করেনি। 
এই দিক থেকে, গোনেরিল, রেগান এবং এডমাওই প্রাধান্ত পেয়েছে । এখন, 
নিশ্চয়ই আমর এ কথ। বলব না৷ যে রাজ। লীয়র নাদ্ক নন, কারণ তিনি ঘটনার কর্ত| 
ও নিয়ন্তা নন। বরং এই কথাই বলব যে গোনেরিল প্রভৃতির যত প্রাধান্তই থাকুক 
তর প্রতিনায়ক বা সহায়ক ছাঁড়া আর কিছুই নয়। কারণ নাটকের মুখ্য উপস্থাপ্য 
হচ্ছে রাজ! লীয়রের ট্র্যাঙ্গেডি, সন্তানদের কৃতপ্নতা সেই ট্র্যাজেডি স্ট্টির উপায়মাত্র। 
বিখ্যাত সমালোচক ত্র্যাডলে অবশ্যই শ্বীকার করছেন--এই জাতীয় নায়ক 1001 
0০ 1901 0027) 7১৩01) বলে প্রতিপক্ষের প্রাধান্য আপাততঃ বড় হয়েই চোখে 
লাগে। কিন্তু মনে রাখ! দরকার-_ প্রাধান্ত ও কেন্ত্রীয়ত্ব এক জিনিস নয়। 

স্থতরাং নায়ক নির্বারণের গোঁড়াতেই মীমাংসা করে নিতে হবে _অশ্রীরসের 
অবলম্বন বিভাবকে ই আমর! নায়ক বলব অথব1 ে চরিত্র প্রধান ও ঘটনা নিয়্তা 
তাকেই নায়ক বলব। আমর। একটু আগেই দেখেছি ক্রিয়াশীল্তায় প্রধান 
(19901) ঠি0: ) হলেই সবক্ষেত্রে তাকে নায়ক বলা! চলে না কারণ তা চললে 
“কিং লীম্বর” নাটকের নায়ক হয় তার! যারা রাজ! লীয়র়ের ট্র্যাজেডি ঘটিয়েছে, ওথেলো 
নাটকের নায়ক হয় ইয়াগে, এটিগোন নাটকের নায়ক হয় ক্রিয়োন “ট্রোজান উইমেন? 
নাটকের নায়ক হর একিলিসের পুত্র নিয়োপ উলিমাস, অর্থাৎ এই কথাই বলতে হয় যে 
যার ট্র্যাজেডিওউপস্থাপনা করা মুখ্য উদ্দেশ্ট সে 'প্রোটাগোনিস্ট নয়। “প্রোটাগোনিস্টঃ 
শবাটির অর্থ-_ প্রথম চরিত্র এবং যেহেতু নাটকে প্রথম বা মুখ্য চরিত্রই সাধারপতঃ 
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গ্রধান চরিত্র, মনে হয় সেই হেতুই প্রধান চরিত্রকেই নায়ক বলার ঝৌকটি দেখা 
দিয়েছে । 'দিউতেরোগোনিস্ট” বা তিউতেরোগোনিন্ট অর্থাৎ দ্বিতীয় অথবা! তৃতীয় 
চরিত্র কর্মোচ্যমে প্রধান হয়ে উঠলে, ঘটনা নিয়ন্ত্রণে প্রধান অংশ গ্রহণ করলে, এই 
কারণেই “নায়ক” বলে গণ্য হয়েছে । এই গণনা ভূল এবং এই কারণেই তুল যে 
নিক্ষিন্ত নায়কের নায়কত্ব অশ্বী কৃত হয়__কেন্দ্রীয় ও প্রধান চরিত্রের পার্থক্য লুপ্ত হয়ে 
যার--হিরো' কথাটিকে অতি সাধারণ অর্থেই ব্যবহার করা হয়। 

লৌকিক জগতে নায়ক বা হিরো বলি আমর! তাকেই যে অগ্রণী হয়ে ঘটনাকে 
বা! গোষ্ঠীকে পরিচালন! করে কিন্তু অলৌকিক সাহিত্যের জগতে নায়ক বা হিরো 
বিশিষ্ট অর্থে প্রযুক্ত এবং মেই বিশেষ অর্থ এই ষে নায়ক--ঘটনারই পরিচালক নন 
নায়ক আসলে অঙ্গী রসেরই আলম্বন বিভাব-_রসের মুখ্য আশ্রয়। 

নাটকের ইতিহাস পর্যবেক্ষণ করলেও দেখা যাবে__প্রথম থেকেই নাটকে সত্রিয় 
এবং নিক্ষিয় শ্রেণীর নায়ক নায়িকা পাওর! বায় এবং নি্ছির শ্রেণীর নায়ক-নায়িকা 
নিয়ে লেখা ট্রযাজেডিতে প্রতিপক্ষ ক্রিয়াশীলতার দ্রিক দিয়ে প্রধান ব! বেশী সক্রিয় । 
গ্রীক এটিগোন নাটকে ক্রিয়োন হচ্ছে 10701067576 সক্রিয় চরিত্র । 
এটিগোন আরম্তের কিছু পরেই নিক্রি্ন। ৩! সত্বেও কেউ এ কথা বলেননি যে 
ক্রিয়োনই নায়ক । কারণ তিনিই তার ইচ্ছু। ও আদেশ বলে এ্টিগোনের ট্র্জেডি 
স্য্টি করেছেন। ট্রোজান উইমেন, প্রমিথিউস্‌ বাউগ্ড প্রভৃতি আরো! অনেক নাটকের, 
ক্ষেত্রেও যাঁরা ঘটন! নিয়ন্ত্রন করেছেন তাদের নায়ক বল! হয়নি, যারা অপবের হু 
ঘটনার আবর্তে পড়ে নিরুপায় ছুর্গতি ভোগ করেছে তাদেরই নায়ক-নায়িকার ম্ধাদ। 
দেওয়। হয়েছে । তারপর আগেই দেখানো হয়েছে রাজা লীঘ়র বা ওথেলো নাটকে 
কেন্দ্রীয় চরিত্র নিষ্ষিয় হলেও তারাই নায়ক বলে গণ্য হয়ে আসছে এবং নায়ক বলতে 
অঙ্গীরসের আলম্বন বিভাবকেই ধর। হয়েছে । 

কিন্ত তা সত্বেও জামর। দেখতে পাই--“নায়ক' শব্দটির লৌকিক অর্থের প্রতি 
সমালোচকের প্রীতি এখনও আছে এবং তাঁ আছে বলেই 'ইয়াগো'কে নায়কের 
আসনে বসানে। হয়। যে কোন 10801700 ঠ00কে নায়কের সম্মান দেওয়া হয় 
এবং নায়ক ও প্রতিনায়কের ভেদ লোপ করে দেওয়া হয়--ওথেলে! নাটককে টুইন 
হিরোর দৃষ্টান্ত হিসাবে উল্লেখ করা হয়। 

অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয় নাক বলতে কেন্দ্রীয় এবং প্রখান এই-ছু্ঠ 
শ্রেণীর চরিত্রকেই যে বুঝেছেন তা তার “টুইন হিরে।” কল্পনা! থেকেই স্পষ্ট বুঝা যায়। 
ওথেলো নিগ্িয়, হওয়া সত্বেও নিকলের কাছে কেন্ত্রীয়ত্ের জন্য নায়কই বটে ঃ আবার 
ইয়াগোও ঘটন! নিয়ন্তা হিসাবে প্রধান বলে-নায়ক | নায়কের সংজ্ঞ। সম্বন্ধে অস্প্ 
ধারণা থাকার ফলেই যে এমনটি সম্ভব হয়েছে সে কথা বলাই বাহুল্য। ইয়াগোকে 
নায়ক বললে, আগেই বলেছি, যে নাটকে নায়ক নিক্ষিযন এবং যেখানেই 
প্রতিপক্ষ প্রধান হয়ে উঠে, সেখানেই নাটককে “ঘ্বত-নায়ক” বলবার দায়িত্ব 
এসে পড়ে । 


'জেলীপরিচয ৪৯৯ 


প্রশ্থ উঠবে--তবে কি একাধিক বা যমজ নায়ক সম্ভব নয়? ভা হতো 
অন্ভব, এবং বিশেষ একটি অবস্থায় বা শর্তে সম্ভব । আমর! যদি ফলন্বামিদ্বকে বা 
অধিকারকে নায়কের মৌলিক লক্ষণ বলে মনে করি তাহলে স্ঠায়সঙ্গতভাবেই একথ! 
বলা যায় ষে যেখানে ফলম্বামিত্বে ( ট্রযাজেডিতে ট্র্যাজিক পরিণাম ) সমান মাত্রায় অথবা 
সামান্য কম বেশী মাত্রায় একাধিক ব্যক্তির অধিকার থাকে, শুধু সেই ক্ষেত্রেই 
একাধিক নায়ক স্বীকার কর! যেতে পারে। অর্থাৎ যেখানে একাধিক ব্যক্তির জীবনে 
একই পরিণাম ঘটে এবং প্রত্যেকেরই জন্য আমাদের মধো বেশীকম শোচনা ব। 
ট্রাজেডি”সংবিদ জাগে, সেখানেই আমরা একাধিক নায়ক কল্পনা করতে পারি। 
মোটকথা দ্ৈতনায়ক ব1 বহুনায়ক কল্পনা সেখানেই সঙ্গত যেখানে একাধিক ব্যক্তির 
একই পরিণাম ঘটে এবং তারা এক অঙ্গীরসের আলম্বন বিভাবে পরিণত হয় । এই 
একাধিক ব্যক্তি একই পক্ষের লোক হবে এমন কোন কথা নেই। দুই বিবদমান 
পক্ষই শেষ পর্যন্ত একই ট্রাজেডির আবর্তে তলিয়ে যেতে পারে এবং শোচনার বিষয় 
হয়ে উঠতে পারে । যেমনটি হয়েছে “এন্ীগোন” নাটকে-_যে ক্রিয়োনের জন্ত এনী- 
গোনের ট্র্রজেডি ঘটেছে, সেই ক্রিয়োনের পরিণামও শোকাবহ হযে উঠেছে। 
যেমনটি দেখা যায়_গলস্ওয়ার্দির “স্টইফ” নাটকে । অধ্যাপক নিকল নাটকথানিকে 
*নায়কহীন ট্র্যজেডি'র দৃষ্াত্ত হিসাবে উল্লেখ করলেও, দ্বৈতনায়ক নায়কের দৃষ্টান্ত 
হিসাবেও, নাটকখানিকে গ্রহণ করা যেতে পারে। এই নাটকে শুধু ঘ্বে ধর্মঘট 
শ্রধিকদের নায়কেরই ট্র্যাজেড হয়েছে তা নয় মালিক-পক্ষের এতিনিধিরও ই্টাজেডি 
ঘটেছে--"৮স০ 10986 101. 190) 1)70107” দেখানো হয়েছে । শেক্সগীয়রের 
“জুলিয়াস-সিজার, নাটককেও এই হিসাবে ছ্বৈতনায়ক ট্র্যাজেডি বলা চলে। কারণ 
এ নাটকে সীজার এবং তার প্রতিপক্ষের প্রতিনিধি ব্রটাস উভয়েরই ট্রাজেডি 
দেখানো! হয়েছে, ট্র্যাজেডির ফোকাস সীজারের মুখ থেকে সরে এপে ক্রটামের মুখে 
'পড়েছে। 

নাট্যকার যেখানে একই ফোকাসের বৃত্তের মধ্যে একাধিক মুখ দেখাতে চান 
অথব৷ এক মুখ থেকে সরিয়ে এনে অন্য মুখে “ফোকাস' ফেলতে চেষ্টা করেন শুধু মেই 
ক্ষেত্রেই একাধিক বা দ্বৈতনায়ক কল্পন। করার অবকাশ আছে। 

এই গ্রসঙ্গেই আনে নায়কহীন ট্র্যাজেডির কথা । অধ্যাপক নিকল এ সম্পর্কে 
যা বলেছেন নিয়লিখিত উদ্ধুতির মধ্যেই তা পাওয়া ঘাবে ₹_“01697. মত 7099৮ 
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হাযা68810- অধ্যাপক নিকলের মুখ্য বক্তব্য এই যে এমন এমন ট্র্যাজেডি 
'আছে-€ যেমন গলস্ওয়াদির “্রাইফ' “জান্টিন', নাট্যকার ওকেসির “সিলভার 
ট্যাসি, ) যেখানে নায়ক পদবাচ্য কোন উপযুক্ত-প্রাধান্তযুক্ত ব্যক্তি বা চয়িত্র নেই। 
এইসব নাটক অবশ্যই ট্র্যাজেডি কিন্তু 'নায়কহীন ট্র্যাজেডি | “জুলিয়াস সীজার” 
কেও কোন কোন সমালোচক €% [0185 আ18)08৮ &, 1670 বলেছেন কারণ 
416 0099 100% 01191, ০001. 866606107) 60 800 0179 10110010015] 11000” 
( 8010196] 11901011190). লক্ষণীয় এই যে নিকল বা] ম্যাকমিলান “৫021- 
1)010 10090109009এর উপরেই জোর দিয়েছেন এবং একক প্রাধান্য না থাকায় 
“হিয়ো” বলতে কুষ্টিত। আমার মনে হয় প্রকৃত “নায়কহীন" ট্র্যাজেডি স্ট্রাইফ বা 
জান্টিস্‌ বা জুলিয়াস সীজার নয়। এইসব নাটকে 'ফোকান” একাধিক চরিত্রে ব্টিত 
হয়েছে বটে, কিন্তু এমনভাবে তা হয়নি যাতে মুখ্য চরিত্রের- মুখ্যত্ব নষ্ট হয়েছে 
এবং তার! সবার সঙ্গে সমান আলোকে একাকার-_হয়ে গেছে । প্রকৃত নায়কহীন: 
্্যাঙ্গেডি হয়েছে বা হয়ে থাকে সেখানেই যেখানে ব্যক্তির নিজের ব্যক্তিত্ব শ্রেণী- 
সত্তার মধ্যে তলিয়ে যায়, ব্যক্তির নিজের ভাগোর চেয়ে শ্রেণীর ভাগ্যের কথা বড়ে। 
হয়ে উঠে এবং যে ভাগ্যবিপর্যয় ঘটে তাতে ব্যক্তির পরিণাম অপেক্ষ। শ্রেণীর পরিণাম 
শোচনীয় হয়ে উঠে। এইসব ক্ষেত্রে নায়ক কোন বিশেষ ব্যক্তি নয়__নায়কবিশেষ 
একটি শ্রেণী বা জনতা | ব্ক্তি এখানে শ্রেণীর বা দলের প্রতিনিধি মাত্র এবং 
এখানকার যে ছন্দ তা ব্যক্তিত্বার্থের সঙ্গে ব্যক্তিস্বার্থের ছন্দ নয়; এখানকার 
ছন্দ অণীন্বার্থের সঙ্গে আণীন্বার্থের ছন্ব। মোট কথা এই “নায়কহীন 
উ্টজেডি' বলতে সেই শ্রেণীর ট্র্যাজেডিকেই বুঝাবে যাদের মধ্যে শ্রেণী 
প্রতিনিধিদের একাধিক ব্যক্তিকে প্রাধান্য দেওয়! হবে এবং এমনভাবে দেওয়া হবে 
যাতে কোন একজন বিশেষ ব্যক্তি দর্শকের মনে অনেকখানি স্থান জুড়তে ন৷ পারে; 
যাতে প্রতিনিধিদের ব্যক্তিসত্বা অপেক্ষা সামষ্টিক সত্তাই বেশী করে মনোযোগ 
আকর্ষণ করে । এ কথাও মনে রাখ! দরকার যে বিশেষ শ্রেণীর প্রতিনিধি নায়ক 
হলেই যে নায়কহীন ট্র্যাজেডি হবে_-এমন কোন কথা নেই; কারণ উক্ত প্রতিনিধি 
ব্ক্তিত্বে এবং কেন্ত্রীয়ত্বে এমন প্রাধান্য পেয়ে যেতে পারে য| দর্শকের মনকে শ্রেণী- 
সমন্ত| থেকে ব্যক্তিসমশ্তার কক্ষে নিয়ে আসতে পারে- শ্রেণীঘন্বকে আচ্ছনম্ম করে 
ব্যক্তিঘন্বকে বড় করে তুলতে পারে । 

অবশ্য এ কথাও মনে রাখতে হবে যে 'নায়কহীন+ শব্দটি ব্যবহার করা হচ্ছে সেই 
ক্ষেত্রেই যেখানে কোন একজন বা দুইজন ব্যক্তি নায়কোচিত প্রাধান্য পাচ্ছে ন৷ 
অথব! যেখানে একটি বিশেষ গোষ্ঠী ব1 শ্রেণী নায়কের স্থান অধিকার করছে সমস্তিগত- 
ভাবে। অথাৎ নায়কহীন ট্র্যাজেডি বলতে বস্ততঃ “শ্রেণী-নায়ক' ব1 বহুনায়ক 
ট্যাজেডিই বুঝায়। | 

এব।র স্ত্রী-নায়ক ট্র্যাজেডির প্রসঙ্গ । শোচনীয় ভাগ্যবিপর্ধয় এবং মর্ধান্তিক 
পরিণতি শুধু পুক্রের জীবনেই ঘটছে ব! ঘটে-_-এ বথ সত্য না হলে এই কথাই 


শ্রেণীপরিটয় | ১ 


অবস্থন্ীকার্ষ হয় যে নারীর জীবনেও নিদারুণ ই্যান্জেডি ঘটছে এবং ঘটতে পারেও ? 
গ্রীক ট্র্যাজেডিগুলির হিসাব করতে গেলে আমরা দেখতে পাব, একাধিক নানীর 
শোচনীয় জীবন নিয়ে খ্্যাজেডি লেখ| হয়েছে; ইলেকক্রা, এট্টিগোন, এগ্ডেমেকী, 
হেকুবা, মিডিয়া, এলসেসটিস্‌ প্রভৃতি নারী-্ট্র্যাজেডি বা! স্ত্ী-্যাজেডি ( শি-্র্যাজেডি ) 
রয়েছে। তারপর সপ্তদশ শতাব্দীর ইংলগ্ডে এবং ফ্রাম্মেও একাধিক স্ত্ী-্্যান্জেডি 
রচিত হ'য়েছে। পরবর্তীকানেও স্ত্রীট্র্যাজেডির রচনা বন্ধ হয়ে যায়নি- আজও 
প্স্ত পুরুষক্ট্যাক্গেডির পাশাপাশি স্ত্রী-ট্টাজেডি চলে আসছে। নুতরাং সমস্কা 
এখানে নয় । সমন্ত। স্ত্রী-্্যাজজেডির নায়িকার চরিত্রবৈশিষ্ট্য নিয়ে যে মতভেদ দেখা 
দিয়েছে সেই মতভেদ নিয়েই । প্রশ্ন উঠেছে- স্ত্ীক্্যাজেভির নায়িকার কি কি 
বিশেষত্ব থাক। চাই ? 

এই প্রশ্নটি এসেছে ট্র্যাজেডি-সম্পকিত একটি বিশেষ সংস্কার থেকেই এবং 
সেই সংস্কারটি এই যে ট্র্যাজেডির নায়ক-নায়িকার মধ্যে ইচ্ছাশক্তির অসাধারণ 
দঢ়ত। এবং কঠোরত| (90101.095 ) থাক চাই-_নায়ক-নায়িকা সক্রিয় ও উদ্াম্শীল 
হওয়] চাই। এই সংস্কার নিয়েই অধ্যাপক এনলারডাইল নিকল শ্্রী-্র্যান্জেডির 
নায়িকার বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করতে যেয়ে লিখেছেন--1ঘ6605 16 95 ৪810 
10160 [70] (01000 11) 019৮ 16 7101) 01601 100 %110115 10728- 
0011170, 015 ৪8/600)010610191761)6 08090 5001 0070 8000 02৮০ 07৫ 
101) 01 2 1)101070017060)0106 0176 02009 0110056 11727197)]5 ১095808 
10155001110 2৮ 60 ০1061150016) 00001101110 01011101169 ,,.,০,১০১৮০৮০০০০৪, 
[619 0015 010815601000 01) 00০ 19101101019 2110. 2101)0 101) 0170 16101101179, 
010 170807600 1)101) 1005 07790 009 [01259 01 111601)07) 01360] 9110 
[010.., .. 1076 10170110106 11) 10101) ৮0905) ০0885 73])09 10056 01070৮ 
106 17729617270 21717102,0])11)0 61)0 1025011]11)6 11) 01191165০01 0180 100 
[0160890. &0 £&» 1)0510101) 01:1717.0] 110])0780006 11) 0110 065০9101)070)6 0£ 
০ 010৮.৮-_ অর্থাৎ উচ্চাঙ্গের ট্রাযাজেডিতে স্ত্রী-স্থলভ কোমল স্বভাবের স্থান নেই 7 
পুরুষ-স্থুলভ কাঠিন্তই উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডির জন্ত অপরিহার্য । স্ত্ী-ট্্যাজেডির নায়িক। 
হবে লেডী ম্য'কবেখ, ইফিজেনিয়। বা মিডিমার মতে। দৃঢ়চেত। ও ব্যক্তিত্বশালী। 

মোট কথা ফ্াড়াচ্ছে এই যে, ষে নাটকের নায়ক-নায়িকার চরিত্রে 43890210689, 
(দুঢ়তা বা কঠিনতা ) নেই তাকে অধ্যাপক নিকল “হাই ই্র্াজেডি/র মর্ধাদা দিতে 
চান না, 'প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি? বলে ভিন্ন পংক্তিতে স্থান দিতে চান। কারণ, হাই 
ট্র্যাজেডির আবহাওয়ায় আর্দ্রতা মাত্রা খুবই কম থাঁ্ষবে বা একটুও থাকবে না, 
থাকবে একটা শুষ্ক জালা এবং তীব্র উদ্দীপনা । নায়ক-নায়িক। সক্রিয় ও সবল: 
ন। হলে এই আবহাওয়া নষ্ট হয়ে যায় এবং নাটক 'প্যাথেটিকের' স্তরে নেমে যায়। 
এখন অধ্যাপক নিকলকে মানতে গেলে এই কথাই পরোক্ষভাবে স্বীকার করে নিতে 
হয় যে '0888156 1১970” অথবা 1)9:0109 নিয়ে আর যাই কর! যাক, হাই ট্রাজেডি 


৩৫3. মাটাতন্বমীমাংলা 


স্্টি কর! সম্ভব নয়॥ কারণ নিষ্ছিন্ম নায়ক বা নায়িক! বাধার সামনে দাঁড়িয়ে যতখানি 
অন ও বাক্য বাবহার করে ততথানি কায় প্রয়োগ করে না, ফলে তীব্র সম্মুখ সমরের 
উত্তেজ্ন। তাঁর অ'চরণ থেকে পাওয়া যায় না। কিন্তু এ গ্রশ্ন উঠবেই-হাই ট্র্যাজেডি' 
বলতে আমরা কি বুঝব? আমরা কি শুধু 9176 ৪0176011005 69701016, 
জাতীয় '৪০9৮:৮০ 1)61০'র ট্রমাজেছিকেই ধরব না যে-কোনরূপ তীব্র আবেদন 
সম্পন্ন অর্থাৎ অতি-রসনিপ্প্ন ট্রযাজেডিকেই বুঝব? 'হাই ট্র্যাজেডির “হাই” কথাঠি 
ট্্যাজেডি রসনিষ্পত্তির মাতাধিক্য অর্থাৎ ট্রাজেডি-সংবিদের তীব্রতার মাত্রা (11)00)- 
860 01 25016 1701)989107 ) বুঝাতেই প্রযুক্ত হওয়া উচিত, কারণ “হাই ই্র্যাজেডি'র 
রম সম্পর্কে নিকল যে কথা বলেছেন_-সেই 6170026 0? 0709 শুধু 
48860501001) 50106001776 00010. শ্রেণীর নাটকেই থাঁকে না 
4880071710 80108)170 610]9? শ্রেণীর নাটকেও থাকতে পারে। অর্থাৎ 
দ্বিতীয় শ্রেণীর নাটকও আবেদন-তীব্রতায় “হাই ট্র্যাজেডি” পদবাচয হতে পারে। 
আর ত৷ হোক ব| না! হোক-__-এ কথা ভুলে গেলে চলবে না যে কোমলম্বভাব নায়িকা 
হলেও ট্র্যান্ধেডি হতে পারে। ট্র্যাজেডির নায়িকা হতে গেলেই ষে নারীকে 
নারীস্থলভ কোমলতা প্রভৃতি গুণ পরিহার করতে হবে এবং দেহে-মনে পুরুষস্থলভ 
তা ও তেজন্থিতা রাখতে হবে-_এমন কথা বলা চলে না। অধ্যাপক নিকল 
নিজেই স্বীকার করেছেন__'0167) 01 697007 90%0%07৩) শিয়ে রাসিন প্রভৃতি 
নাট্যকার ট্র্যাজেডি স্থঙি করেছেন।  য/০৭০ 101%0)2? গ্রন্থে রাসিন সম্বন্ধে 
আলোচনা করতে যেয়ে তিনি লিখেছেন--13901150 0501010700৪, 17686 10807) 
157 0100019512108 1019 1061011705০: ৪ 16 00 1)9011105 01 
1270) 8110505% 1:2800111)0 0012110 002৮ 0708৮ 20006901015 86607061010... 
,১১0)০ 0001011005 1)9 0191)1590 জা ০79 দ 070101) 01 6010007. 56510600... 
[01591850171 15 68801960105 0]7001000- (৩*৯ পৃঃ) আরো! অনেক 
ষ্টাত্ত দিয়ে গ্রমাণ করা যায় যে নিস্তেজ ও নিরীহ নায়িকা অবলম্বনে অনেক স্ত্রা- 
ট্র্যাজেডি ( ১116-0:70005 ) রচত হয়েছে। 


ট্র্যাজেডির সংবিদ (2৪810 10007655107 ) 


ট্র্যাজেডি নায়কের বৈশিষ্ট্য সন্বদ্ধে যে আলোচন! কর! হয়েছে তাতে এই কথাটাই 
খুব স্পষ্ট হয়ে উঠেছে ষে নায়কের সামাজিক প্রতিপত্তি দোষ-গুণের মাত্রা, সন্রিয়তা 
নিক্ষিঘ্তার মাত্র। সবই বহিরঙ্গ এবং অন্তরঙ্গ ব। প্রাণ হচ্ছে--ট্র্যাজেডি-সংবিদ। 
নায়কের কাছে বৈশিষ্ট্যের যে চাহিদা! কর! হয়েছে তা অন্ত কো'ন কারণে নয়__ 
একমাত্র ট্রযাজেডি-সংবিদের মুখ চেয়েই কর! হয়েছে। ট্র্যাজেডি-সংবিদই আসলে 
লক্ষ্য আর সবই উপলক্ষ্য বা লক্ষ্যে পৌছাবার উপায় মাত্র। লক্ষ্য বাদ দিয়ে 
উপাস্বের উৎকর্ষ অপকর্ধ বিচার কর! সম্ভব নয় বলেই, ট্্যাজেডি-সংবিদই সবাগ্রে 
আলোচ্য বিষয় । বলা বাহুল্য, উাজেডি-সংবিদের দিকে দৃষ্টি না দিয়ে নায়কবৈশিষ্টয 


উচহিনিতিযা ; বাজী 


০ 
নির্দেশ বা খিচার করতে ধাধা লক্ষোবর উপরে উগায়ধে চান মের 
ইযাজেডি-সংবিদ যেখানে ছুকাগ্রত দেখানে নায়কের বংশ) নৈডিকাসার। 
সক্রিয়ত/-রিজিযতা নিয়ে বিসংবাঘ করা নিক্ষল। কারণ এই টৈপিয়াগলির 
নিজেদের কোন নিরপেক্ষ গৌরব নেই, যে পরিমানে এরা সংবিষ জাগাতে সহায়তা 
করে সেই পরিমাণেই এরা উপযোগী । ন্মৃতগাং আসল আলোচা ট্যান্েছি-নংবা--- 
অর্থাৎ সেই বিশিষ্টবোধ ও আবেগের সাময়িক অবস্থাটি ৷ যনে জাগলে আমন 
রচলাকে ট্র্যাজেডি বলে থাকি । মোট কথা এই, গ্রত্যেক শিল্প বস্তই আমাদের 
বোধে ও আবেগে আবেদন করে এবং বিশেষ বিশেষ ভাবাবেগ জাগায় এবং সেই 
ভাবাবেগের প্রকৃতির পার্থক্যেই আমরা রচনাকে ট্র্যাজেডি, উর্যাছি-কমেডি, কষেতি 
প্রভৃতি আখ্য। দিয়ে থাকি। অতএব কোন্‌ বিশিষ্ট ভাব ও আবেগ জাগলে রন 
ট্র্যাজেডি আখ্য। পাবে-_সেইটিই এখানে বিশেষ আলোচ্য বিষয় । 

য্দিও রসাম্বাদনকালে বিভাবাদির পরিচ্ছেদ থাকে না, তবুও আলোচনার সুবিধার 
জন্য ট্রাজেডি সংবিদকে আমি “বোধ" এবং “আবেগ'__এই ছুই পরিচ্ছেদে ভাগ করে 
নিচ্ছি। “বোধ” পরিচ্ছেদে আলোচন! করছি--কোন্‌ কোন্‌ বিশেষ বোধকে আশ্রয় 
করে ট্র্যাজেডি সংবিদ উৎপন্ন হয় এবং "আবেগ" পরিচ্ছেদে আলোচনা করছি-. 
কোন্‌ ভাবাবেগ জাগাতে পারলে রচনাকে ট্র্যাজেডি বলা! হয়। আবার বলছি- 
বোধ ও ভাবাবেগ পরম্পরসাপেক্ষ হওয়৷ সত্বেও এই বিভাগ কল্পনা করছি এবং 
এ যে নিছক কল্পনাই এ কথা এক মুহূর্তও ভূলে গেলে চলবে না । কারণ রসবোধ 
মাত্রই বোধ ও আবেগের একটি সামবায়িক অবস্থা-__মিশ্রণ নয়, সমবায় । 

প্রথমতঃ, আমি ট্র্যাজেডির মূলভাব ( 168111)6 07" 8100010709] 99906 ) সম্বন্ধে 
আলোচনা করতে চাই এবং চাই এই কারণেই যে এ সম্পর্কে নাট্যতত্ববিদর! 
আজ পর্যস্ত কোন স্থম্পষ্ট সিদ্ধান্তে পৌছতে পাবেননি। ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব 
কি? -_এপ্রশ্ন উঠলে প্রায় প্রত্যেকেই এরিস্টটলের সুত্র আউড়ে বলেন-- 
4210 ৪00. 06৪৮ বা 2৮5 ০০৪৪৮ অর্থাৎ ট্র্যাজেডির স্থায়িভাঁব হচ্ছে ভয় 
এবং শোচনা--ভন্ম অথবা শোচনা”। এই উত্তর যে যথেষ্ট নয় এ কথা নিশ্চয়ই ব্যাখ্য! 
করে বলার দরকার নেই । প্রথমতঃ ভয় এবং শোচন! যুগপৎ স্থায়ী হতে পারে না, 
অতএব 1)15 &00 1০97--ব্যাখ্যাসাপেক্ষ। দ্বিতীয়তঃ, 10165 ০::1981কে 
স্বীকার করার তাৎপর্য এই ঘে ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব একটি নয়-_চুটি অর্থাৎ 
্টাজেডি ভয়ানক রসের নাটক এবং করুণ রসের নাটক ছুই রকমই হতে পারে। 
এই সমস্তার সুষ্ঠ সমাধানে কেউই তেমন তৎপর হননি, ফলে অবিসংবাদিত কোন 
সিদ্ধান্ত পাওয়। যায় না। স্থৃতরাং প্রশ্ন দীড়াচ্ছে--আমর' ট্র্যাজেডিকে কোন্‌ বসের 
নাটক বলে গ্রহণ করব? (ক) ট্র্যাজেডি কি ভয়ানকমিশ্র করুণ রসাত্মক নাটক ? 
(খ) অথবা ট্র্যাজেডি--(ক) ভয়ানক রসাত্মক ] নাটক? 

(খ) করুণ রসাস্মক 
এই প্রশ্নের মীমাংসা করার আগে এরিস্টটলের সিদ্ধান্তের সজে পরিচিত হওয়া 
সাট্যতবমীদাল। [২৩] 


ডিএ নাটাতবদীদাংন 


দরকার । এরিস্টটল তার পোয়েটিকৃল গ্রস্থে--এ বিষয়ে নিয়লিখিত মন্তব্য করেছেন । 
: প্রথষ মন্তব্য পাওয়া যায়_-উ্র্যাজেডির সংজ| নিরূপণ করার সময়ে । : 

সেখানে পাওয়া যায়--৮ ১.১, 0000821) 1165 200 2997 60690617৮ &0৩ 
0:0০] 0872861000৫ £2999 92)01008.৮  ( বুচার-কৃত অনুবাদ ); লক্ষণীয় 
এখানে ৭0165 ৪7৭ £০%০ বলেছেন। দ্বিতীয় মন্তব্য পাওয়া যায় এই সংজ্ঞার 
ভাষ্য ব! ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে । সেখানে লেখা আছে-_......41006 ০0৫ 950069 1108102ণ176 
£89৮ 02:10100” এখানে বলা হয়েছে--:269 ০: [0161 তৃতীয় উল্লেখ পাওয়া 
যায় ১১শ পরিচ্ছেদে-_-400507:99]) ও 409০0201610, আলোচনার প্রসঙ্গে । 
সেখানেও রয়েছে--6160)6] 0165 07 19877 | 

চতুর্থ উল্লেখ পাওয়া যায়_-১৩শ পরিচ্ছেদ । সেখানে রয়েছে_-'2961008 10), 
8200169 [0169 %00. 1981” | এই পরিচ্ছেদেরই মধ্যে__কোন্‌ চরিত্রের 01027069 
0? ৫০071) প্রদর্শন করা উচিত বা অন্থচিত এই প্রশ্নের আলোচনা প্রসঙ্গে__ 
দুবার 4)160 ০1: £98” উল্লিখিত হয়েছে । 

পঞ্চম উল্লেখ পাওয়া যায় ১৪শ পরিচ্ছেদে। সেখানে আছে--408: ৪0৫ 
019” এবং 49001] আআ) 00008000091 60 [0165 ৪৮ ছা])9৮ 5009৪ 
01909... লক্ষণীয় এখানে পাওয়া যায়_-498 800 1015 এবং আরো এক 
জ্বায়গায়-1)155 800 1621” | 

দেখা যাচ্ছে এই যে এরিস্টটল কোন কোন স্থলে 116 ৪79. 16৪৮ কোন কোন 
স্থলে 10165 ০: £9৪: ব্যবহার করেছেন এবং স্থনিদিষ্ট অভিমত সংগ্রহে বাধা স্থান 
করেছেণ। 

এ কথ! যদি ত্বীকার করে নেওয়া হয় যে এরিস্টটল--৭):6 ৪00. £2৪:কেই 
ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব বলতে চেয়েছেন, তা হলে প্রশ্ন হবে ট্র্যাজেডিতে এ ছুটি ভাবের 
কোন্টি প্রধান হবে ?- ট্র্যাজেডি কি করুণরসমিশ্র ভয়ানক রসাত্মক নাটক অথবা 
ভয়ানকরসমিশ্র করুণরসাত্মক নাটক? তেমনি যদি এ কথ! স্বীকার করা হয় যে 
এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব হচ্ছে 16 ০1 1987) তা হলে প্রশ্ন 
ঈ্াড়াবে- ট্র্যাজেডি কি করুণরসাত্মক অথবা ভয়ানকরসাত্মক নাটক? 

এবার দেখা যাক এরিস্টটলের আসল অভিপ্রায়টি আবিষ্কার করার কোন উপায় 
আছে কি না। আমি মনে করি সেই উপায় আছে এবং আছে_-£8% এবং 
1045" যে সংজ্ঞা তিনি দিয়েছেন সেই সংজ্ঞার তাৎপর্য উপলব্ধি করার মধ্যে এবং 
১৪শ পরিচ্ছেদে যে অংশে 4176 0100075690068 ভ1)10)) ৪011068 0৪ 667-1019 
0. [01001 সন্বদ্ধে আলোচন। করেছেন সেই অংশের আলোচনার মধ্যে। যদিও 
তিনি 4100] 1) 1070 কথাটি প্রয়োগ করেছেন এবং সেখানে, ভয় বলতে 
সাধারণতঃ যা! বুঝায় সেই অর্থই যেন ব্যক্ত হয়েছে__তবু এ কথ] তুলে গেলে চলবে 
না যে 4৪৪৮ শব্খটিকে তিনি একটু বিশেষ অর্থেই ব্যবহার করেছেন এবং সেই-- 


অর্থে “2০ (৪ 2:011569) 1) 009 10180750109 0? 8 1081) 1109 002501598” । 


জরেদীপরিচয় ৬৪৫ 


কথাটি ব্যাখ্যাসাপেক্ষ । আমাদেরই মতে| কোন মাছুষের ভাগ্যবিপর্যয় দুর্দশা ও 
বিপত্তিকের পরিপতি দেখে মানুষ হিসাবে সাজাত্যবোধ করার ফলেই যে বিপত্তি- 
চেতনাজনিত আতঙ্ক জাগে সেই আতঙ্কেরই নাম ৪৪1 বিশেষভাবে লক্ষ্য করতে 
হবে-_এই ভয় (198: ) নায়কের [01810:876--দেখে উৎপন্ন হয়। নায়কের 
ভয়ংকর ক্রিয়াকলাপ দেখার ফল নয়। 

৭10র সঙ্গে এই “2:এর পার্থক্য যে খুব বেশী নয় একটু তলিয়ে দেখলেই 
বুঝতে পারা যাবে । এরিস্টটল বলেছেন_-“0165 1৪ 8:00890 05 076 010061660 
[01860760156 9100. 1997 0 0) 10186070179 01 ৪, 1020) 11059 00189168+ 
অর্থাৎ শোচন! জাগে অন্থচিত ভাগ্যবিপর্যয় দেখে এবং ভয় জাগে আমাদেরই মতো 
কোন মানুষের ভাগ্যবিপর্ষয় দেখে । ভগ্ন জাগার প্রাথমিক কারণ বা শর্ত এই যে 
যে লোকের ভাগ্যবিপর্ধয় ঘটবে তার আমাদেরই মতে! একজন হওয়া চাই-- অর্থাৎ 
তাকে অতিভালো বা অতিমন্দ হলে চলবে না--এমন হতে হবে যাতে তার প্রতি 
আমাদের সহানুভূতি থাকে । 408. 116 90156]1599 কথাটির এই ব্যাখ্যা যে 
আমাদের মন-গড়। নয় তা অতিমন্দ চরিত্রের নায়কত্ব সম্বন্ধে এরিস্টটল যে মন্তব্য 
করেছেন তা থেকেই বুঝতে পারা যায়। অতিমন্দ চরিত্র আমাদের মনে ভয় বা 
শোচনার কোনটিই জাগায় না__এই সিদ্ধান্ত থেকেই বুঝতে পারা যায় যে, যেহেতু 
অতিমন্দ লোকের ভাগ্যবিপর্যয় দেখে ভয় জাগে না, "আমাদের মতোই একজন, 
বলতে তেমন লোকের কথাই বল! হয়েছে যার ভাগ্যবিপর্ধয়ে আমরা সমবেদনা বোধ 
করে থাকি। স্থৃতরাং ভাগ্যবিপর্যস্ত ব্যক্তির প্রতি সহান্ুভৃতিই যে এই ভয়ের জনক 
-__একথা যুক্তিযুক্ত ভাবেই বলা চলে । আর তা যদি বলা যায় তা হলে এ সিদ্ধান্তও 
অন্যায় হবে না যে 1) প্রদর্শনের মধ্যে যে ৪611-01”র অংশ থাকে, ভয় এঁ আত্ম- 
শোচনা অংশেরই অভিব্যক্তি এবং সেই দিক থেকে দেখলে ভয় শোঁচনারই অন্ততম 
নিমিত্তকারণ, পরম্পর বিরুদ্ধ কোন ভাবাবেগ নয়। উভয়ের মধ্যে ফেটুকু স্বাত্তর 
আছে সে এই যে ভয়ের মুহূর্তে মন আত্মাটিতে থাকে আর শোচনার মুহূর্তে ব্যক্তিটিতে 
থাকে, অর্থাৎ ভাগ্য-বিপর্ধয়াত্বক ঘটনাগুলি যখন “মমেতি”বোধে গৃহীত হয় তখন ভয় 
জাগে এবং যখন ব্যক্তি-কোটিতে বা পরশ্য-বোধে গৃহীত হয় তখন শোচনা জাগে । 
এই কারণেই বোধ হয়, এরিস্টটল 468: 900 11657, এবং 4৪৪ ০৮ 01৮? প্রয়োগ 
করার সময়ে অর্থাৎ ৪0” এবং “০7৮ ব্যবহার করার সময়ে বাদ-বিচার করেননি । 
€987এরই অনিবার্ধ পরিণাম '01%1-_এই ধারণ। যে তার ছিল তারও প্রমাণ পাওয়া 
যায়। +01:9008620999 11101) 96119 0৪ 93 0৫919 ০01 01610)” বিষয়ে 
আলোচনা করবার সময় এরিস্টটলের আসল মনোভাবটি ব্যক্ত হয়ে পড়েছে। 600016 
এবং %16:8]” শব দুটিকে তিনি গ্রায় সমার্থক করে ফেলেছেন। এখানে এরিস্টটল 
একমাত্র 10180? শব্দটিকেই ব্যবহার করেছেন--০0165 ০: £58% বা 01৮ 0৫ 
£98 ব্যবহার করেননি । লিখেছেন--”16 ৪0 90900 10018 80 9106003876৩ 
8৪ 0060105 60 90169 0165 61076] 10 009 80৮ ০: 00৪ 106606100-765090% 


৩৫৬ নাটাতরমীমাংমা? 


89৩ 80855700 17011661635 085801. লক্ষণীয় এখানে 01 শকটি একাই 
বসেছে, সঙ্গে 4587 নেই । অতএব এ সিদ্ধাস্ত অবশ্যই কর! যেতে পারে”. 
 এরিস্টটুলর মতে 0ঠ+ই হচ্ছে ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব এবং 16৪3 গ্রভৃতি আহ্ুযন্ষিক 
ভাব। অবশ্টা কেউ হয়তো বলতে পারেন যে, এরিস্টটল--£68এর ব্যাখ্যা করতে 
যেয়ে যাই বলুন না কেন 1887 শুধু 1)1810::0716জনিত আশঙ্কামাত্র নয়, অনেক" 
ক্ষেত্রে %৪8: এবং 1070" একই অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে । %111] 0) 0০2০) 
970 10061 60 0180? বা 44990. 0£ 0,07০. প্রভৃতি প্রয়োগ লক্ষ্য করলেই দেখা 
যাবে 49৪:6০70)19) ঘটনা দেখারই স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া বিশেষ, সুতরাং 015 
ও 5৪৮ ছুটি স্বতন্ত্রভাব এবং ট্র্যাজেডির স্থায়িভীব একমাত্র শোচনাই নয়__ভয়ও | 
এদের পক্ষ থেকে বল। যেতে পারে যে _এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি হচ্ছে "সিরিয়াস 
এযাকশান'এর অনুকরণ এবং সিরিয়াস এযাকশান বলতে বুঝায় তাদেরই ঘটনা-_ 
40,039 দা)0 0080 0006 ০0: 8000790 ৪010601)11)0  (91110016,-অর্থাৎ যার! 
সাংঘাতিক কোন কাজ করছে বা মর্মাস্তিক দুঃখ-ন্ত্রণা ভোগ করছে। ট্র্যাজেডি মূলতঃ 
দুই শ্রেণীর এক শ্রেণীতে আছে তাদের বৃত্ত যার! সাংঘাতিক কোন কিছু করেছে, 
অন্য শ্রেণীতে আছে তাদের বৃত্ত যার! মর্মান্তিক ছুঃখ-দুর্গতি ভোগ করেছে ৷ প্রথম 
শ্রেণীর নাটকের স্থায়িভাব হচ্ছে-ভয় এবং দ্বিতীয় শ্রেণীর নাটকের স্থায়িভাব__ 
শৌচনা। এ কথা ঠিক বটে ষে ট্র্যাজেডি হচ্ছে_1019107%80776-এর ঘটনা, কিন্ত 
এ কথাও ঠিক যে 101960008 কোন ক্ষেত্রে যেমন 00105611690 তেমনি কোন 
কোন ক্ষেত্রে 1)006909 হতে পারে । যেখানে 17019107006 01101611660” 
সেখানেই শোচনা জাগে অর্থাৎ শোচনাই স্থায়িভাব হয় এবং যেখানে 1015101৮006 
আমাদের মতোই কোন ব্যক্তির হওয়া সত্বেও “010061690”-নয় সেখানে “ভয়” 
স্বায়িভাব হয়। এরিস্টটল যেন বলতে চেয়েছেন_ ্র্যাজেডি-নায়কের ভাগ্যবিপরধয় 
সবক্ষেত্রেই যে অনুচিত হয় এমন কথা বলা চলে না এবং তা না বলে এ কথাও বল! 
চলে না--ভাগ্যবিপর্যয় ( 011767166থ. 1015101000 )জনিত শোচনা (015) 
সব ক্ষেত্রেই প্রধান হয়ে থাকে । এমন ক্ষেত্রেও সম্ভব যেখানে ব্যক্তির প্রতি সহানুভূতি 
থাকা সত্তেও, ব্যক্তির আচরণকে উচিত এবং পরিণামকে অনুচিত বলা যায় না। 
সেই সব ক্ষেত্রে নায়কের ভাগ্যবিপর্যয় বা পরিণাম দেখে আমাদের মনে শোচনা 
অপেক্ষা! ভয়ের মাত্রাই বেশী হয়। অতএব- ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব শুধুমাত্র শোচনা 
(010 ) নয় ভয়ও অন্যতম স্থায়িভাব। 

এরিস্টটল 016" এবং 4081 শব্দের যে সংজ্ঞা নির্দেশ করেছেন তা থেকে 
উল্লিখিত সিদ্ধাস্ত করার যথেষ্ট অবকাশ আছে বটে, কিন্ত আরো একটু তলিয়ে 
দেখলে দেখা যাবেপাট্্যাজেডির ঢ018£0%009 শেষ পর্যস্ত “010?কে জাগিয়েই 
ট্র্যাজিক' আখ্যা পেয়ে থাকে--অর্থাৎ যে ক্ষেত্রে [11810৮009 01010911660 স্তধু 
সেই ক্ষেত্রেই যে শোচনা জাগে তা নয়, যে ক্ষেত্রে 10181070710 407671660” 
সে ক্ষে্েও শেষ পর্যস্ত শোচনা জাগা চাই । কারণ শোচন! নিরপেক্ষ ভয়ের যি 


জেদীপিচর ৪৯ 


শ্থায়িভাব হওয়ার যোগ্যতা স্বীকার করা হয় তা হলে অতিমন্দ লোকের ভ্বংকর : 
পরিণাষকেও ট্র্যাজিক বলার ঝুঁকি নেওয়া হবে। কিন্তু এরিস্টটল অতিমন্দ লোফেক 
যোগ্যতা হ্বীকার কক্পেননি এবং তা করেন নি এই কারণেই যে অতিমন্দ 012 
11056 08861%99 নয় আর ত|! নয় বলেই তার প্রতি আমাদের কোন অনুরাগ 
ব। সহানুভূতি থাকে না এবং তার ভাগ্যবিপর্যয়ে আমাদের মনে কেনিরূপ শোচনা 
জাগে না। অতিমন্দ চরিত্র অবশ্যই তার “0990 ০ 19007 দ্বারা 65006 
18800811170 অর্থাৎ 43686) 07) 15 8699১ 10001] 2£075, ০০109 80৫ 
8006 1186৮- দ্বারা €ভয়ঃ (2981) উদ্রেক করতে পারে। “ভয়” স্থায়িভাব হওয়ার 
যোগ্যতা পেলে অতিমন্দও ট্র্যাজেডির নায়কত্ব দাবি করতে পারে। কিন্তু এরিস্টটল 
'অতিমন্দ চরিত্রের দাবি নাকচ করে দিয়েছেন, এবং তারদ্বারা 41'কেই ট্র্যাজেডির 
স্থামিভাবের আসনে বসিয়ে গেছেন। যে চরিত্রকে আমরা 0080) 118 007861598+ 
বলে শ্বীকার করে নিয়েছি, তার 50:67 দেখে অবশ্যই আমর! সমবেদন! বোধ 
'করব। 

বান্তবিকই --%১৪ 59786 01 88£9717/1-এ যে নাটকের উপসংহার, 
+083০10৮%6 ০৮ 0817700] 20610], 8001), 88 068%) 00. 019 56529, 
0০115 88079 901)05 &00. 0) 1100৮- প্রভৃতি ঘটনায় যেখানে নাটক 
শেষ হয়, সেখানে শেষ পর্যস্ত শোচনাই যে স্থায়িভাব হবে এ কথা সহজেই অঙ্মান 
করা যেতে পারে। তবে শোচন! স্থায়িভাব হওয়ার অর্থ এ নয় যে অন্যান্য 
ভাব সেখানে থাকে না বা থাকতে পারে না। শোচনার সঙ্গে ভয়, উৎসাহ, ক্রোধ, 
বিন্বয্ন প্রভৃতি ভাব সংলক্ষ্য মাত্রায় মিশে থাকতে পারে এবং থাকেও । ট্র্যাজেডির 
'শ্রেণীবিভাগ করতে যেয়ে এরিস্টটল যে শ্রেণীগুলি কল্পনা করেছেন তাদের বিশ্লেষণ 
করলেই দেখা যাবে যে বিশেষ-ভাব উপাদানের প্রাধান্তই এ শ্রেণীবিভাগের ভিত্বি। 
প্রথম শ্রেণীর নাম-_কম্প্লেকূস( 8058981010৪ 816085102, 800 
[১৪০০271507ই যার প্রধান বৈশিষ্ট্য ) এই শ্রেণীতে বিশ্ময়ািভাবের মাত্রা বেশী 
'থাকে। দ্বিতীয় শ্রেণী প্যাথেটিক? (291 79 050৮৪ 15 19888100 )। 
এই শ্রেণীর নাটকে আবেগ উদ্রেক করার দিকেই বেশী লক্ষ্য রাখা হয়। তৃতীয় 
শ্রেণী 'এখিকাল' ( 1)679 ৮10 1006598 27660001081) এই শ্রেণীতে 
নৈতিক সমস্তার উপরে বেশী বৌক দেওয়া হয়। চতুর্থ শ্রেণী-_সিম্প্ল। 
€ যাতে বিশেষ কোন উপাদানের উপর বিশেষ জোর দেওয়া হয় না?) | উপাদানের 
'তারতম্য অনুসারে বিশেষ বিশেষ নামে চিহ্নিত করলেও, ট্র্যাজেডি মাত্রেই যে 
'0190৮01)9এর অর্থাৎ 01610] ঘটনা_-এ কথা স্বীকার করতে হবে। 

এরিস্টটলের সময় থেকে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যস্ত প্রায় সকলেই ৭)101কে স্থায়িভাৰ 
বলে স্বীকার করে এসেছেন । তবে প্রথম আপত্তির স্থর শোন! যায় হেগেলের কণ্ঠে। 
হেগেলের মতে ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব__1)160+ হতে পারে না, কারণ ট্র্যাজেডির নায়ক- 
নায়িকার। আমাদের মতে! সাধারণ লোকের শোচনার উধ্রে। হেগেলের ভাধায়-_. 


৩৫৮, . নাটযতন্বীমালে 


“058 02010910 821081011165, ৪ 8510108805 0 006 10150703068 800, 
808670706 ০৫ ৪0০099৮5০৮2 9080 ০08880 19 16907 90000 
পা0 00200888100. 01 618 02067. নু)০ 0082. 01 0000111658৫ 
279860688 1089 170 ত্181) 60 1১6 ৪0001)0190 10) 0718 ৪০৮ 0: [016%। 
ট্র্যাজেডির দ্বারা আমাদের চেতনা সাধারণ ভয় ও শোচনার উধের্ব উন্নীত হয় এবং 
সনাতন স্তায় ও সামগ্স্তবোধের ভূমিতে প্রতিষ্িত হয়। এক কথায় ট্রাজেডির 
স্থায়িভাব--':5' নয়, স্থায়িভাব হচ্ছে--1961100 0£ 79001)01]196101)১ সমহ্থয়- 
অনুভূতি । বল! বাহুল্য, এরিস্টটলের-_01৮ 200. 16৪7" থেকে 4£661100 ০0£ 
7:60907301179861012, অতি পুথক এবং এখান থেকেই 'প্যাথেটিক' কথাটি “হেয়? হতে 
আরস্ত করেছে__প্যাথেটিক এবং ট্র্যাজিক ছুই ভিম্ম রসে পরিণত ভয়েছে। 
প্যাথেটিক' বলতে নিয়ন্তরের ভাবাবেগ এবং স্র্যাজিক বলতে উচ্চন্তরের ভাবাবেগ 
বুঝাতে আরম্ভ করেছে। 

শোপেনহাওয়ারের মধ্যেও, অনুরূপ না হলেও স্তরভেদের একটি কল্পনা লক্ষ্য 
কর] যায়। ৭07 50176 1009 0£ 1197960:০,-নামক প্রবন্ধে নাটকের ক্রম- 
বিকাশের পর্যায় নির্দেশ করতে যেয়ে তিনি দেখিয়েছেন-__নাটকের প্রথম পধায়ে-_ 
নাটক শুধু 'ইন্টারেদ্টিউ, (17068758610), দ্বিতীয় পর্ধায়ে-_সের্টিমেপ্টাল। 
(897712001765] )..,.-0009 50600 69095 & 1089)0610 ৮0] 7 00৮ 006 
8710. 13 10999010] 870. 819180605 এবং তৃতীয় পর্যায়ে _ট্র্যাজিক ৷ তার 
মতে ট্র্যাজেডি নাটক লেখা খুবই কঠিন কাজ কারণ তাতে_“ ৪7৪ 10006 
1906 60 506 1) 062 50109217)6 95)0. &)০ ৪601তঠে 80৭ 56595 01 
93008601009 3 800 6০ 00620076 011 19 €0 91707 00০ 201৮5 ০04 1)011087) 
90৮, 10991015 700৮60) ০ 219 81097 01790615 1001000)660 %০. 
015870896 ০৮ ঘ1]] [0] 00 8৮021001119 0: 9139 % 0100 18 
৪6100] 11) 05 দ1)101) 0০011069 2 911001127 19811179.” হেগেলের সঙ্গে শোপেন" 
হাওয়ারের পার্থক্য সুম্পষ্ট। হেগেলের মুখে 44900]5 180%90+ কথাটি প্রত্যাশাই 
করা যায় না। অন্যপক্ষে শোপেনহাওয়ার স্বীকার করেছেন_ ট্রাজেডি আমাদের 
মহিমান্বিত ছুঃখযস্ত্রণার এবং সত্তার স্ৃতীত্র সংকটের মুখোমুখি দাড় করিয়ে দেয় এবং 
তা দেখে আমরা বিচলিত হই। কিন্তু বিচলিত হই কি ভয়ে ও শোচনায়? এ 
প্রশ্নের সথম্পষ্ট উত্তর পাওয়া যায় না, অর্থাৎ এ কথা তিনি যেমন স্পষ্ট করে বলেননি যে 
ট্র্যাজেডি দেখে আমাদের মনে ভয় ও শোচনা জাগে তেমনি ৪9] 9,0৮৫ 
হওয়ার কথাও অস্বীকার করেননি । 

ুতরাং এ সিদ্ধান্ত করা অন্তায় হবে না যে শোপেনহাওয়ার ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব 
নিরূপণে ভয় বা শোচনার দাবী একেবারে অন্বীকার করেননি বটে কিন্তু শোচনাকে 
মুখ্যভাব বলে গণ্য করেননি। তার মতে 'আসল ট্র্যাজেডি আমাদের মনে এই 
ধারণাই হুট্টি করে যে এই জগৎ ও জীবন কিছুতেই আমাদের তৃত্ত করতে পারে 


শ্রেণীপরিচয় ওর 


না--অতএব আসক্তির অনুপযুক্ত । এক কথায়, ই্্যানজ্জেডি আমাদের মনে বৈরাগা 
(75812096809 )-ভাব উদ্রেক করে। বলা বাহুল্য, বৈরাগ্যকে শোচনার উধ্বে স্থাপন 
করে শোপেনহাওয়ার, হেগেলের 4869110 ০ 2900001)186100এর মতো! 
'901106 01 2981208107”কে ট্র্যাজেডির স্থাপ্নিভাবের আসনে বসাতে চেষ্টা 
করেছেন। 

হেগেলের এবং শোপেনহাওয়ারের মতো নীৎসেও নিজের দার্শনিক দৃঠিকোণ 
থেকে ট্র্যাজেডির রস সম্পর্কে আলোচনা করেছেন এবং ভয় ও শোচনা ভাবের 
অতিরিক্ত এক ভাবকে স্থাকিভাবের মর্ধাদা দিতে চেষ্টা করেছেন। তার মতে ভব 
বা ব্যক্তি-গ্রহই সব ছুঃখের মূল কারণ। অব্যক্তের কোন ছুঃখ বা হ্ব নেই। 
প্্টাজেডিতে আমরা ব্যক্তি-বিনাশের রূপ দেখি তথা আনন্দিত হই | এই হিসাবে 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্ঠ-_.ভয় বা শোচনা জাগ্রত করা নয়, ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য ভয় ও 
শোচনার ভিতর দিয়ে ব্যক্তি-বিলোপের আনন্দ ট্রি করা । 

বিংশ শতাবদীতে- ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য আলোচন! করেছেন 
বিখ্যাত নাট্যতত্ববিদ অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়। হেগেল প্রমুখ 
দার্শনিকদের মতে। অধ্যাপক নিকলও শোচনাকে (19:89 ) স্থায়িভাৰ বলে ্বীকার 
করেননি সিদ্ধান্ত করেছেন--82605১ 0061), ও 1083 58 1798 10: 103 
82) 106 0০ 20109110001 [015,100 0108 2017]1011700 01) 01 2 £9811176 01 
৪৪ ৪1160. ০1016 £:20900:--১২২ পৃঃ (থিওরি অফ ড্রামা )- ট্র্যাজেডির 
উদ্দেশ্য শোচনার উদ্রেক কর! নয়, উদ্দেশ্ত-_বিন্ময়ভাব তথা উদাত্ত মহ্মাবোধ 
জাগানো । আমাদের পরিভাষায় বলতে গেলে বল! চলে- ট্র্যাজেডি করুণ রসের 
নাটক নয়, ট্র্যাজেডি হচ্ছে অদ্ভুত রসের নাটক। তা হলে দেখা যাচ্ছে এরিস্টটলের 
সিদ্ধান্তের বিপরীত কোটিতে ধ্রাড়িয়ে আছে--একদিকে হেগেলের-শোপেন- 
হাঁওয়ারের নীৎসের সিদ্ধান্ত এবং অন্যদিকে অধ্যাপক নিকলের সিদ্ধান্ত । হেগেলের 
শোপেনহাওয়ারের এবং নীতৎসের সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে বিশেষ আলোচন৷ করবার প্রয়োজন 
আছে বলে আমি মনে করিনে। দার্শনিক হিসাবে তীর! যত নাম করা ও নমস্যই 
হোন না কেন এক্ষেত্রে যে সব দিদ্ধান্ত করেছেন ত৷ খুব যুক্তিসহ হয়নি। 
ট্র্যাজেডির যা মর্ষ তা থেকে তীরা অনেক দূরে রয়েছেন এ কথা না বলে 
উপায় নেই। 

হেগেলের সিদ্ধান্তের কথাই ধরা যাক। কোথায় মানুষের 271980-87৩এর 
জন্য মানুষের গভীর বেদনাবোধ আর কোথায় 4০61100 0? 7900101119601)) | 
রাজা ইডিপাসের বা রাজা লিয়রের বা ওেলোর বা হ্যামলেটের পরিণাম দেখে 
আমাদের মধ্যে ষে ভাবাবেগ জাগে তার এবং 4691106 0£790011011168610707 
-এর সম্পর্কের মধ্যে লক্ষণীয় বৈপরীত্য রয়েছে । শোপেনহাওয়ারের--4501106 
0 7981209610১ এবং নীৎসের 46106 ০£ ৪6]1£ 8001071180100, সন্বন্ধেও 
প্রায় এই কথা বলা চলে। নায়কের তাগ্যবিপর্যয় ছুঃখ-যস্ত্রণা এবং বিপত্বিকর 


৩? বাটযতহদীযাংসা 
পরিণৃতির দৃ্ঠ আঁষাদের মধ্যে বৈরাগ্যের উদ্রেক বা ব্যক্চিসত্তা বিলোপ করার 
আবেগ ভৃটি করে না_এ কথা প্রমাণের অপেক্ষা রাখে কি? সুতরাং ছেগেল 
শোপেনহাওয়ার এবং নীৎসের পাশ কাটিয়ে আমর! অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের 
সিদ্ধাত্তটি বিচার করতে চেষ্টা করতে পারি। অধ্যাপক নিকল জীবিত নাট্যতত্ববিদ- 
গণের মধ্যে অগ্রগণ্য ব্যক্তি এবং তার “থিওরি অফ ড্রামা"-গ্রস্থের প্রভাব খুবই 
ব্যাপক । এই কারণে তার সিদ্ধান্তটি অবশ্তাই বিশেষ আলোচন! দাবি করতে 
পারে। প্রথমেই বলে দেওয়া দরকার--আমর! ট্র্যাজেডির অঙ্গীরস বা স্থাম্িভাব 
নির্ধারণের চেষ্টা করছি এবং এ কথাও মেনে নিচ্ছি যে স্থায়িভাবের সঙ্গে অর্থাৎ 
পরিপোষক রূপে, বিশ্বয়াদি ভাবও থাকতে পারে প্রাচীনদের প্রায় সকলেই এ 
কথা মেনে এসেছেন--1009 9)60091)6 01 %৩ 0170০৫0]1 18 79001700 
1, 1905? ( এরিস্টটলের “পোয়েটিক্স' )। কিন্তু প্রাচীনদের সঙ্গে অধ্যাপক 
নিকলের পার্থকা এই যে তিনি %৮র স্থানে 48611776 ০01 ৪০১ ৪1110 6০0 
10:65 7700 স্থায়িভাব করতে চেষ্টা করেছেন। দেখা যাক, তার চেষ্টা কতদূর 
সফল হয়েছে। প্রথমতঃ তিনি '£96117% 0: ৪ম৩,কে সমস্ত রকম ট্র্যাজেডির 
সামান্য লক্ষণ করতে যে পারেননি তার গ্রমাণ_-097763610 7%89১কে স্বীকার 
অর্থাৎ যে ট্রটাজেডিতে ৪৪ ৪11196 6০ 101 0091)090 উদ্ডরেকের চেষ্টা থাকে না, 
থাকে 74৮ উদ্রেক করার চেষ্টা_ এমন ট্র্যাজেডির অস্তিত্ব স্বীকার কর! | “ঘ116)97 
11) & 10101) 680905 16 (0169) 10085 &0 &05 00926 62697৮91069 18৮ 
এ কথা সত্য বলে মেনে নিলেও, যে কথা বলার থাকে সে এই যে, ট্র্যাজেডি 
মাত্রেই হাই্ট্যাজেডি এই কথা স্বীকার না কর! পর্যস্, ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য শোচনা 
(পিটি) উদ্রেক করা নয়--এ সাধারণ সিদ্ধান্ত কর! চলে না। আমর! দেখেছি-__ 
অধ্যাপক নিকল "গার্হস্থ্য ট্র্যাজেডি'র ক্ষেত্রে “পিটি'র স্থায়িভাবত্ব স্বীকার করেছেন এবং 
এ পর্যস্তও স্বীকার করেছেন যে-_ 16) 81189810927 দাও 00 90101960163 
068087)0 ০ 190)9010 8০19৪ অর্থাৎ শেকৃসপীয়রের নাটকেও 'প্যাথেটিক" 
দৃশ্য পাওয়া যায়। দ্বিতীয়তঃ তিনি মুখে যাই বলুন কার্যত; “পিটি'কেই যে ট্র্যাজেডির 
নিয়ামক ভাব রূপে স্বীকার করেছেন, তার প্রমাণ রয়েছে, ম্যাকবেখ জাতীয় “ভিলেন 
হিরো'কে (15009% 1593 165 51181 1)6০) ) শেক্সপীয়র কি উপায়ে '্র্যাজিক 
হিরো"তে পরিণত করেছেন, সেই আলোচনার মধ্যে। তিনি দেখাতে চেয়েছেন 
এই যে শেকৃসগীয়রের মতে! নাট্যকারের পক্ষেই ম্যাকবেথের মতে “ভিলেন হিরো'কে 
ট্র্যাজিক করে তোল! সম্ভব হয়েছে এবং হয়েছে এই কারণেই যে শেষ পর্যন্ত নাট্যকার 
চরিন্্রটির প্রতি দর্শকদের সহানুভূতি আকর্ষণ করতে সমর্থ হয়েছেন_-মাকবেথের 
গভীর অস্ুতাঁপ দ্বারা'সেই বিবাগকে তিরোহিত করতে পেরেছেন তথা ম্যাকবেথের 
ভাগ্যবিপর্যয়ের জন্ত দর্শক মনে সমবেদনা জাগাতে সক্ষম হয়েছেন । এই কথার তাৎপর্য 
নিশ্চয়ই এই যে নিছক 4£66]10% 01 &৩) বা 162. জাগলেই নাটক ট্রাজেডি 
পদবাচ্য হয় না। তা হি হয় তা হলে যে ফোন “ভিলেন হিরো'ই ট্র্যাজিক হিরোর 


'জেদীপরিচর ঙ) 


পংক্তিতে স্থান খেয়ে যেতে পারে, কারণ তার ভয়ংকর শয়তানি প্রতিভার ছার]! নে 
আর যাই পারুক আল না পারুক অন্ততঃ “বিন্বয়' জাগিয়ে তুলতে পারে। তার প্রতি 
আমাদের সহানুভূতি না থাকলেও, মে তার ভয়ংকর ক্রিয্নাকলাপ দ্বারা জামাদের 
বিশ্মিত করে দিতে পারে। কেউ অবন্ত বলতে পারেন যে অধ্যাপক নিকল সাধারণ 
বিহ্বয়ের কথা বলেননি_-বলেছেন সেই বিস্ময়ের কথা যা মহিমাবোধেরই নামান্তর | 
অর্থাৎ মহিমাবোধজনিত বিশ্ময়ের কথা । কিন্তু তা বললেও নিষ্কৃতি নেই । কারণ ঘে 
চরিত্র আমাদের মধ্যে মহিমাবোধজনিত বিশ্ময় জাগায় তার ভাগ্যবিপর্যয় দেখে যে 
প্রতিক্রিয়া স্বাভাবিক তা শোচন। ছাড়া আর কিছুই হতে পারে না। মনে রাখতেই 
হবে ট্র্যাজেডি আসলে ভাগ্যবিপর্ধয়ের এবং বিপত্তিপরিণামের ঘটনা-_-অবশ্যই একথ। 
মনে রাখতে হবে জন্‌ এস ম্মা্টের ভাষায়-“ছ1,8৮ 18 001010)00, 60 ৪1] ৪ 00৩ 
40181)610 01081807165 810. 90£09010” আর মানুষের মনে ট্র্যাজেডির শেষ 
প্রতিক্রিয়া-_-শোৌচন। । এ কথা ঠিক বটে যে উ্র্যাজেডির নায়কের চবিত্রমাহাত্ম্য ও 
আচরণ দেখে আমাদের মনে বিস্ময় বা ভয় জাগাতে পারে এবং জেগে থাকেও, কিন্তু 
এ কথা আরো ঠিক যে সেই নায়কের ছুংখ-যন্ত্রণা ও মারাত্মক পরিণতি দেখে আমর! 
শোচনাবোধ না করে পারিনে। অবশ্য অধ্যাপক যে সংকীর্ণ অর্থে “পটি' শব্দটি 
ব্যবহার করেছেন সেই “ইংলিশ সেন্দ্'এ শব্দটি আমি ব্যবহীর করছিনে, আমি 
ব্যবহার করছি, এরিস্টটল যে অর্থে-সহজ সমবেদনার অর্থে ব্যবহার করেছিলেন 
সেই অর্থে। অধ্যাপক 'নিকলের আগে দার্শনিক হেগেলই “পিটি' শবটিকে 
সংকীর্ণ অর্থে প্রয়োগ করেছেন এবং বলেছেন -ট্র্যাজে'ডর মহান নায়কদের “পিটি' 
দেখানোর কোন প্রশ্নই 'উঠে না। অধ্যাপক নিকল মহাশয়ও সেই একই কথ! 
'বলেছেন--বলেছেন-_-"আমরা হামলেট ম্যাকবেথ বা কীং লিয়রকে “পিটি' করতে 
4অনুকম্প। দেখাতে) পারিনে। তার! এত বড় এবং এত উধের্ব তাদের স্থান যে আমাদের 
অন্ুকম্প। সেখানে পৌছতেই পারে না। বল! বাহুল্য, দার্শনিক হেগেল এবং 
অধ্যাপক নিকল দুজনেই “পিটি' শব্দটিকে সংকীর্ণ এবং অবথার্থ অর্থে প্রয়োগ 
করেছেন এবং এরিস্টটল যে ব্যাপক অর্থে শব্দটি ব্যবহার করেছেন তার তাৎপর্য 
উপলব্ধি করতে পারেননি । 

সে যাই হোক এই সিদ্ধান্তে আমব। এখন পৌছতে পারি যে ট্র্যাজেডির 
মধ্যে ভয়, বিশ্মপ্ন প্রভৃতি যত ভাবই আস্বাদন করা৷ যাক, সব ভাব শেষ প্স্ত 
শোচনাতে গিয়েই বিশ্রান্তি লাভ করে এবং শোচনাই ট্র্যাঙ্জেডির স্থায়িভাব । 
আগেই বলেছি ব্যক্তির বা মানবের বিপত্বি-পরিণাম দেখে ও চিন্ত। করে যে 
ভয়ের উদ্ভব হয় তার অনিবার্ধ পরিণতি শোচন! । 

এই কারণে, যেখানে বেদনাবোধ তিরোহিত সেখানে আর যাই থাক ট্র্যাজেডি 
থাকতে পারে না। বেদনাবৃস্তেই ট্র্যাজেডির ফুগ ফুটতে পারে। মনত্বত্বের 
আলোকে রেখে দেখতে গেলেও দেখা যাবে ষে অন্থভবের (196110% 6026) ছুটি মে 
রয়েছে; এক মেরুতে আনন্দ ব। সুখ, অন্ত মেরুতে বেদনা বা ছুঃখ। মানুষের মনে 


৩৬৭ নাটাতত্বমীমাংসাঁ 


ঘটনার আবেদন এ ছুই মেরুর কোন-না-কোন মেরুর কোটিতে পৌঁছবেই--হয় 
[01989015019 ৪608861008 অথব! 1)91010] ৪988:0008 সহি করবে । মানুষের 
ভাগ্যবিপর্যয় (7018107%076 ) দেখে মানুষ শেষ পর্যস্ত আনন্দিত অথবা 
ব্যখিত--ছুয়ের একটা হরেই-_এটাই প্রত্যাশিত। অতিমন্দের ভাঁগ্যবিপর্ধয় 
ছাড়! অন্তক্ষেত্রে ভাগ্যবিপর্ধয়ের স্বাভাবিক প্রতিক্রিয়া হবে বেদনাই । অতএব 
শোচনাই যে ট্র্যাজেডির স্বাভাবিক স্থায়িভাব-_এ বিষয়ে কোন সন্দেহ থাকতে 
পায়ে না। 


এখন, এই দিদ্ধাস্ত যদি সত্য হয় যে 'শোচনাই ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব (086: 
0101706 96115 ) তাহলে, সংস্কৃত সাহিত্যশাস্ত্রে যাকে “করুণরস' বলা হয়েছে 
সেই রসটির সঙ্গে ট্র্যাজেডি রসের এক্য ও পার্থক্য বিচার করে দেখা নিশ্চয়ই 
অপ্রাসঙ্গিক কিছু করা হবে না; বরং বিচার করে দেখার বিশেষ একটা প্রয়োজনও 
আছে। প্রয়োজন আছে এই কারণেই যে আমাদের দেশে ধারা সাহিত্য সমালোচন। 
কল্পে থাকেন ত্বারা ইংরেজি শিক্ষা-দীক্ষায় যতটা দীক্ষিত, সংহ্বৃত সাহিত্যশাস্ত্রের সঙ্গে 
ততট৷ পরিচিত নন। ফলে তারা ইংরেজি পরিভাষায় চিন্তা করতে এবং ইংরেজি 
চিন্তাকে বেশী মর্যাদা দিতে অভ্যন্ত। এই অভ্যাসেরই অনিবার্ধ পরিণতি দেশীয় 
চিন্তার প্রতি তাদের অহেতুক উন্নাসিক অবজ্ঞা । করুণরসের সঙ্গে ট্র্যাজেডির তৃলনা- 
মূলক আলোচন| না করেই তারা ট্র্যাজেডির আলোচনায় করুণরসকে অপাংক্তেয় 
করে রেখেছেন এবং গুরুশিত্য পরম্পরাত্রমে এই প্রথাই চলে আসছে । আমি মনে 
করি, এই প্রথার দাসত্ব থেকে মুক্ত হওয়া দরকার এবং ট্র্যাজেডির ও করুণরসের 
স্বরূপ ও সম্পর্ক সম্বন্ধে আরো বিজ্ঞানসম্মত আলোচনা হওয়া দরকার । এই অবকাশে 
আমি অতি সামান্যভাবে সেই আলোচনায় প্রবেশ করছি। 

সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রে রুণরসাত্ক রচন! বলা হয় তাকেই, যে রচনায় শে।ক- 
স্থায়িভাবকে বিভাব-অনুভাব-ব্যভিচারিভাবের সাহায্যে ব্যক্ত করা হয়ে থাকে। 
নাট্যশান্ত্রে ভরত ব্যাখ্যা করে লিখেছেন--“অথ করুণেো৷ নাম শোবস্থায়িভাবপ্রভবঃ | 
স চ শাপররেশবিনিপতিতেষ্টজনবিগ্রযোগ-বিভবনাশবধবন্ধ বিদ্রবৌপঘাতলস্পর্শনসংযোগা- 
দ্িভিবিভাবৈঃ সমুপজায়তে |” অর্থাৎ করুণরসের জন্ম__শোক বা৷ (শোচন1) থেকে । 
শাপ ক্লেশবিনিপাত ইষ্টজনবিএ্রযোগ বিভবনাশ, বধ বন্ধ, বিদ্রব, উপঘাত প্রভৃতি 
ঘটনার বা নিমিত্ত কারণের দ্বারা এ শোক উপজাত হয়। করুণকে ভরত তিন 
শ্রেণীতে ভাগ করেছেন £- 


ধর্মোপঘাতজশ্চৈব তথার্থাপচয়োস্তবঃ | 
তথা শোককুতজশ্চৈব করুণস্ত্রিবিধঃ স্থৃতঃ | 


১। ধর্মোপঘাতজজ ২। অর্থাপচয়োন্তব ৩। শোকরুত। করুণরসের উৎপত্তিহেতু 
সম্পর্কেও ভরত উল্লেখযোগ্য চিন্তা করেছেন। যদিও রসের সংখ্যা মোট আট, মৃলরস 
মাত্র চারটি ১। শুঙ্গার ২। রৌদ্র ৩। বীর ৪ বীভৎস। 


শ্জারাদ্ি ভবেদ্হাস্যে। রৌন্রাচ্চ ক্কণো রসঃ । 
বীরাচ্চৈবান্ঠুতোপত্তিরবাভৎসাচ্চ ভয়ানকঃ। 
শূ্ার-*হাশ্য, রৌদ্রে-*করুণ, বীর-*অদ্ভুত, বীভৎস-*ভয়ানক )। ভরতের” 

মতে--“রৌদ্রশ্যৈব যতকর্ম স জেয়ঃ করুণে। রস+” ) 

ভরত করুণের যে শ্রেণীবিভাগ কল্পনা করেছেন এবং যে উৎপতিহেতু নির্দেশ 
করেছেন তা অবশ্যই ব্যাখ্যাসাপেক্ষ এবং ব্যাখ্যার যোগ্যও বটে। প্রথমতঃ শ্রেণী-- 
বিভাগ সম্পর্কেই আলোচন! কর! যাক। ধর্মোপঘাতজ করুণ'কে ভরত ব্যাখ্যা করে 
বুঝিয়ে না দিলেও কথাটির তাৎপর্য অন্গুমান করে নিতে কষ্ট হয় না। ধর্ম” বলতে 
এখানে আমর! মোটামুটিভাবে ব্যক্তির নৈতিক আদর্শনিষ্ঠা বা মূল্যচেতনা! (88089 0£. 
11177797) ৮৪10৪ ) ধরতে পারি । “উপঘাত'--অর্থ-্ধর্ম থেকে আর্ট হওয়া, ধর্মের 
বিনাশ। সুতরাং ধর্মোপঘাতজ করুণ বলতে বুঝায়_-সেই শোচনাবোধ যা শ্বকত, 
বা অপরকৃত রুত্রকর্মজনিত ধর্মহানির মনস্তাপ ও পরিণতি থেকে উপজাত হয়। যারা 
স্বরুত রুত্রকর্ম বার ধর্মোপঘাত হ্ৃষ্টি করে শোচনীয় পরিণাম লাভ করে, অথব যারা: 
অপরকৃত রুত্রকর্ষের চাপে পড়ে ধর্মোপঘাত করতে বাধ্য হয় এবং মনস্তাপে শোচনীয়, 
পরিণতি লাভ করে অথবা! যার৷ অপরকৃত ধর্মোপঘাতের বেদনা সহা করতে না পেরে: 
র্মকে উদ্ধার করবার জন্য মরিয়! হয়ে উঠে এবং অশেষ দুঃখ-বন্ত্রণায় জীবন শেষ করে' 

এই তিন শ্রেণীকেই ধর্মোপঘাতজ করুণের অন্ততূক্তি বলা যেতে পারে। দ্বিতীয়তঃ" 

অর্থাপচয়োস্তব করুণ। মহৈশ্বর্ষের প্রাচুর্য থেকে দারিজ্র্ের ছুঃসহ নিঃহ্বতার মধ্যে 
পতিত ব্যক্তির দৈহিক মানসিক যন্ত্রনা দেখে যে শোচনা জাগে, সেই শোচনাই 
অর্থাপচয়োস্তব করুণের স্থাঁয়িভাব। তৃতীয়ত; শোককৃতি করুণ__ইষ্টজনবিপ্রযোগ 
প্রভৃতি কারণে যে শোচনা জাগে সেই শোচন1। এই শ্রেণীবিভাগ যথেষ্ট বা সম্পূর্ণ এ 
কথা না বলা গেলেও, এই কথাটি অবশ্যই বলা চলে ষে ভরত করণের উৎপত্তিহেতু 
নিয়ে প্রশংসনীয় আলোচনা করেছেন এবং যে যে করুণের কথা বলেছেন ট্র্যাজেডি- 
শ্রেণীর নাটকে তাদের এককে বা একাধিককে আমরা দেখে থাকি । 

আমরা দেখতে পাই শেকস্পীয়রের “কীং লিযর' নাটকে--তিন করুণের, হ্যামলেট- 
নাটকে ছুই করুণের, ওথেলে-নাটকে এক করুণের_ এমনি করে কোথাও এক, 
কোথাও দুই, কোথাও তিন করুণের সমাবেশ ঘটেছে। এ প্রসঙ্গ নিয়ে অধিক 
আলোচনা করবার গ্রয়োজন থাকলেও, এখানে সে অবসর নেই- প্রত্যেকটি ট্র্যাজেডি 
বিশ্লেষণ করে তাদের বিভাব এবং বিভিন্ন শ্রেণীর করুণের প্রয়োগ দেখাতে গেলে, 
স্বতন্ত্র একথানি গ্রন্থের পরিসর আবশ্তক হবে । অতএব, এবার করুণের উৎপত্তিহেতু 
নিয়ে ভরত যে আলোচনা করেছেন সেই সম্বন্ধে কয়েকটি কথ! বলেই ক্ষান্ত হতে 
চাই। | 

“রৌদ্রাচ্চ করুণো রসঃ বা 'রৌন্রন্তৈব যৎ কর্ষ সজ্ঞেয় করণে রসঃ'--এই 
উক্তির তাৎপর্য উপলব্ধি করতে পারলেই আমরা দেখতে পাব, ট্র্যাজেডির সঙ্গে করুণ- 
রসের যে পার্থক্য কল্পনা কর! হয় তার কোন বৈজ্ঞানিক ভিত্তি নেই । উল্লিখিত 


রঃ হরির 
উক্তির তাৎপর্য এই যে করুণ নিরপেক্ষ ফোন বিষয় নয়, রৌদ্র কর্ষেরই পরিণাম 
বিশেষ । সংসারে রুদ্রের অস্তিত্ব না থাকলে করুণের অস্তিত্বও থাকতে পায়ে* 
না। কষদ্তরকর্ষের ফলেই মানুষের জীবনে ভাগ্যবিপর্যয় ঘটে, শোচনীয় পরিণাম নেমে 
আনে । করুণের উৎপত্তিহেতু হিসাবে রত্রের অস্তিত্ব নির্দেশ-_খুবই উল্লেখযোগ্য 
এবং দার্শনিক তাৎপধময়। আমর! জানি স্ৃি-স্থিতিলয়ের অধিষ্ঠাত্রী দেবতা 
হচ্ছেন - ব্রদ্মা-বিষু-মহেঙ্বর বা রুত্র। “রুদ্র' লয়ের দেবতা, সংহারের দেবতা । 
কুত্র হচ্ছেন বিশ্বের নেই অন্তর্নিহিত বিশ্লেষণী বা সংহারিণী শক্তি য| স্থিতির বা 
ব্যক্তিত্বের ভাবসাম্য নষ্ট করে পারার তা হারানো 
বিঙ্িষ্ট করে দিয়ে লয়ের আবর্তে ডুবিয়ে দেয় । 

এক কথায় রুত্্র বিশ্বের সংহারক শক্তি এবং ব্যক্তির লী সেই শক্তির: 
লীলা-ক্ষেত্র । রুদ্রই নিয়তিরূপে অথবা প্রাকৃতিক এবং সামাজিক প্রতিকূল শক্তির 
রূপ ধরে অথবা উগ্র প্রবৃত্তির রূপ ধরে ব্যক্িকে আক্রমণ করে এবং তার স্থিতিকে 
বিপর্যস্ত করে দেয়। কোন ক্ষেত্রে ব্যক্তি নিজ কৃতকর্ষের ছারা রুদ্রের রোষ আকর্ষণ 
করে, কোন ক্ষেত্রে বা নিরপরাধ ব্যক্তি রুদ্রের উদ্দাম পদবিক্ষেপের আঘাতে নিরুপায় 
ও নির্দয়ভাবে নিম্পেষিত হয়ে যায়। রুদ্রই সংসারের ০51] ৪07. ৪07100এর 
তথা ট্র্যাজেডিরও মৃলীভূত কারণ। এই দিকে লক্ষ্য রেখেই ভরত লিখেছিলেন__ 
“রৌদ্্রন্যৈব যৎ কর্ম স জেয়ঃ করুণো। রসঃ। -_কুদ্রকর্ষ থেকেই করুণের উৎপত্তি । 
ধারাই ট্র্যাজেডি নিয়ে গভীর আলোচনা করেছেন তারাই এ কথা শ্বীকার করেছেন 
যে) 020৮4] 7000] 01 150695) তাত 6501)5]08 00৭79208 
128 91%1279 1000]) 6109 11001] 01791101009 [070101910 01 009 01809 ০1 
৪৮1] 210. 90100007910 00৩ স০:10৮--(11)6 9759৮ 02178990505 
গু" 7, 17600 )। ম্বীকার করেছেন, ট্র্যাজেডি ব্যক্তিজীবনে রুদ্রের আবির্ভাব 
বা সংহারলীল! ছাড়া আর কিছুই নয়--এক কথায় রৌদ্র কর্ম। বাম্তবিকই, বিশ্বের 
মধ্যে যদি সংহারক শক্তি বলে কোন কিছু না থাকতো ত৷ হলে প্ররুতিতে, সমাজে 
এবং ব্যক্তিজীবনেও সংহারক তথ! সাংঘাতিক ঘটন। বলে কিছু থাকতে পারতে না__ 
আর ত| না থাকলে ট্রাজেডি বা করুণ বলেও কোন কিছুরই জন্ম সম্ভব হতো! না। 

করণের স্থায়িভাব, বিভাব, শ্রেণী এবং উৎপতিহেতু সন্বদ্ধে যে সব কথা ভরত 
বলেছেন তাদের পাশে, ট্র্যাজেডির স্থায়িভাব, বিভাব, শ্রেণী এবং উৎ্পত্তিহেতু নিয়ে 
'যে আলোচনা করা হয়েছে তাদের বসিয়ে বিচার করতে গেলে দেখা যাবে ট্র্যাজেডির 
“এবং করুণের স্থায়িভাব যেমন এক তেমনি বিভাবাদি শ্রেণী এবং উৎপতিহেতৃও 
অনেকাংশে এক। ট্র্যাজেডি যেমন মানুষের 409190016য 21)0. ৪8112705এর 
এক কথায় 7015100109এর দৃশ্য, করুণও তেমনি মানুষের ধর্মোপঘাত অর্থাপচয় 
এবং শোকজনিত বিপত্তি ও ছুঃখছুর্দশার জন্য মানুষের শোচনা। ই্টাজেডির 
'উত্পভিহেতৃ যেমন বাক্তিজীবনে '20561০679 1০:০9:এর ক্রিয়া, করুণের উৎ্পত্তি- 
'হেতৃও রৌদ্র-কর্ম- ুদ্রের ক্রিয়া। তারপর ট্রাজেডিতেও যেমন বিভিন্ন ভাবের 


। 


জেনীপরিচর ও 


সংমিশ্রণ ঘটে এবং কোন একটি বিশেধ ভাবের আধিক্য থাকায় প্রকৃতি-গত গার্থকা 
দেখা যায়-কোনটিকে বলা হয় 0020)165 ব! 1012) 15850) কোনটিকে বকা 
হয়-_7১881660, কোনটিকে বলা হয়--]10::07,. কোনটিকে ৪%0109] ইত্যাদি, 
তেমনি করুণরনাত্বক রচনাতেও ভরয়, বিশ্বয়, ক্রোধ প্রভৃতি ভাবের দমাবেশ ঘটে 
থাকে এবং এ সব ভাবের কোন একটির আধিকাও ঘটতে পারে। তারপর 
[8879810 09:186100 মান্্ই ট্রযাজিক নয়, তেমনি নিছক বিলাপ মাত্রই করুণরস 
নয়, বিলাপ অন্তান্ত সঞ্চারিভাবের মতোই একটি সঞ্চারিভাব মাত্র _-করুণরসের 
হাজার উপাদানের একটি উপাদান । প্রশ্ন উঠবে; তবে কি 'প্যাথেটিক" এবং 
ট্র্যাজিকের মধ্যে-নিছক করুণ এবং করুণরসের মধ্যে কোন পার্থক্য নেই। 
উত্তরে এই কথাই বলা চলে যে প্রাচীন সমালোচকরা-_- প্যাথেটিক এবং ট্র্যাজেডির মধ্য 
' কোন মৌলিক বিরোধ দেখেননি এবং তা দেখেননি বলেই, এরিস্টটল ইলিয়াডকে 
প্যাথেটিক' শ্রেণীর রচনা! বলতে দ্বিধা করেননি এবং ট্র্যাঙ্জেডির শ্রেণীবিভাগেও 
প্যথেটিক*ট্র্যাজেডি বলে একটি শ্রেণী কল্পনা করেছিলেন । এরিস্টটলের মতে 
প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি হচ্ছে সেই ট্র্যাজেডি যাতে 'প্যাশান” অর্থাৎ “পিটি'কে আবেগে 
পরিণত করার চেষ্টা বেশী ব্যক্ত হয়। অনেককাল পরে অষ্টাদশ শতাবীতে এসে 
'প্যাথেটিক” শব্দটি হেয় হয়ে দীড়িয়েছিল এবং কিভাবে হয়েছিল তা আলোচনা 
করেছি। এবং এ আলোচন1ও করেছি যে এরিস্টটল যে অর্থে “পিটি” শব্ধটি প্রয়োগ 
করেছিলেন সেই অর্থকে সংকুচিত করে নিয়েই হেগেল প্রভৃতি 'প্যাথেটিক” ও 
ট্র্যাজিকের মধ্যে সীমারেখা টানবার চেষ্টা করেছিলেন। সেই ভুল ধারণ। থেকেই 
পরবর্তীকালে প্যাথেটিককে '্্যাজিক” থেকে সম্পূর্ণ পৃথক করবার এবং এরিস্টটলের' 
প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি'র সম্ভাবনাকে অস্বীকার করবার প্রবণত। দেখা দিয়েছে । এই 
, প্রবণতা সমর্থনযোগ্য অর্থাৎ যুক্তিযুক্ত কি না! অবশ্বাই তা বিচার করে দেখা দরকার 
__দেখা দরকার এরিপ্টটল-রুত 'প্যাথেটিক' শ্রেণীর কল্পনা যুক্তিযুক্ত কি না। 
আমি মনে করি--পপিটি জাগানোই যেখানে ট্র্যাজেডির মুখ্য উদ্দেশ, সেখানে. 
“পিটি'কে যথেষ্ট মাত্রায় প্যাশানের পায়ে নিয়ে যাওয়ায় রসনিষ্পত্তির কোন হানি 
ঘটে না, বরং বসনিষ্পত্তির গৌরবই ঘটে। “পেখোস' যেখানে চরিত্রের দুখ-দুর্দশার 
তীব্রতাকেই বৃদ্ধি করে সেখানে তা৷ ট্র্যাজেডিরই ঘোঁগ্য উপাদান, আর যেখানে তা 
মাত্রাহীন হয়ে বিরক্তি উৎপাদন করে সেখানে তা রসদোষ বলেই বিবেচ্য । যে 
বোধের সঙ্গে যুক্ত থাকায় ব্যক্তির পতন ও ছুঃখ-দুর্দশা শোচণীয় বলে মনে হয়, সেই 
বোধের যোগ বিচ্ছিন্ন না হওয়। পর্যস্ত__ছুঃখ-ছুর্শশাজনিত শোচনাবেগ অ-্র্যাজিক 
আখ্যা পেতে পারে না। 
এই সিদ্ধান্তেরই অনুসিদ্ধান্ত হিসাবে আমরা নিছক করুণ বা অষ্ট্্যাজিক 
. প্যাথেটিকের স্থত্র একটা আবিষ্কার করতে পারি এবং সেই স্থত্র হবে এই যে, যেখানে 
পটভূমিকাহীন ছুঃখ-ছুরশার দৃশ্ঠ আমাদের মনে শুধু সহজ অন্কম্পাজনিত শোচনার, 
হৃঙ্টি করে -তদধিক কোন ভাবনার উদ্রেক করে না, সেই ছুঃখ-ছ্রশার দৃশ্তকেই 


খ্ঠডষ$ নাট্যতববমীমাংসা 


-আমরা 'নিছক করুণ বা “অ-্্্যাজিক প্যাথেটিকে'র ক্ষেত্র বলতে পারি।' বলা 
বাহুল্য সংকীর্ণ এবং বিচ্ছিন্ন ক্ষেত্রে লীমাবদ্ধ ছুঃখ-ছু্শশার ঘটনাকেই আমরা নিছক্‌, 
“করুণ বা প্যাথেটিক বলছি এবং তার দ্বারা এই কথাই প্রমাণ করছি যে, যে ছুঃখ-দুরশা 
* বিপত্তি পরিণাম অবিচ্ছিন্ন ঘটনাপরম্পরার পরিণতি, যার এতিহাসিক পটভূমি 
“রয়েছে এবং এ পটভূমির রঙের দ্বারা যে বিশেষভাবে অুরঞধিত হয়েছে সেই 
শ্ুখে-ছার্শী-বিপত্তি পরিণাম করুণ বা ট্র্যাজেডিপদবাচ্যই । মোট কথা দাঁড়াচ্ছে এই যে 
শোচনা! সহজ অনুকম্পার অতিরিক্ত, এক বা একাধিক ভাবনার দ্বারা উদ্বোধিত হয় 
-শোচনা যখন বিশেষ বিশেষ বোধের সহচারী রূপে দেখ! দেয়, তখনই তা ট্র্যাজিক' 
“পদবাচ্য । 

এবার এ বিশেষ বিশেষ “বোধ' সম্বন্ধে আলোচনা করা যাক। এরিস্টটলের 


'“পোয়েটিক্দঃ থেকে এ বিষয়ে এইটুকু সংগ্রহ করা যায় যে-_যে 203910079 : 


দেখে আমাদের মনে এই বোধ জন্মে [018107৮0709-টি 100101690+) অথবা 
আমাদেরই মতে! দৌষে-গুণে মেশানো কোন ব্যক্তির [7151070109, সেই 7018- 
£07%07)9 ট্্যাজেডি-সংবিদ জাগাতে সক্ষম । সেখানে এ বোধ থাকে না সেখানে 
সর্যাজেডি-সংবিদ জাগে না। 000091190. 0719601%60109এর দৃষ্টান্ত দিতে 
গিয়ে এরিস্টটল দেখিয়েছেন মানুষ অতিনিকট আত্মীয় বা প্রিয়জনের কাছ থেকে যে 
অপ্রত্যাশিত মর্যান্তিক আঘাত পায় তার চেয়ে শোঁচনীয় ঘটনা আর কিছুই হতে 
পারে না। তারপর মানুষ ভ্রান্তি বা স্বভাবের অতি প্রবণতার ফলে যে 
ঘভাগ্যবিপর্যয় ঘটায় এবং মর্মাস্তিক ছুঃখ-দুর্দশী! ভোগ করে তাও আমাদের কাছে 
শোচনীয় বলে মনে হয়। এই ট্র্যাঞজ্িক পরিস্থিতিগুনিকে একটু সবিষ্তারে বলতে 
(গেলে এইভাবে বলা চলে £_-(ক) যেখানে অতিনিকট আত্মীয় বা অতিপ্রিয়জনের 
হাত থেকে মানুষকে অপ্রত্যাশিত মর্মান্তিক আঘাত পেতে দেখি, সেখানে আহত 
ব্যক্তির ভাগ্যবিপর্যয় ও ছুংখ-দুর্ঘশা আমাদের মনে ট্র্যাজিক-সংবিদ স্ষ্টিকরে; 
কারণ এ অপ্রত্যাশিত আঘাতের মধ্যে একটা নৈতিক বিপর্ষয়ের “মানবিক মূল্যনাশের, 
বেদনা বোধ করি। এঁ আঘাত যত অপ্রত্যাশিত তথা নৈতিক বিপর্ধয়কারী হয়, 
তত ভা ট্রযাজিক বলে গণ্য হয়ে থাকে । বল! বাহুল্য, এই ধরনের ঘটনায় নায়কের 
ভুলক্রটি ঘ স্বভাবগণ্ভ দুর্বলতা-নবলতার প্রশ্ন বিশেষ বিবেচ্য হয় না, কারণ এই 
সব ক্ষেত্রে যে ট্র্যাজেডিবোধ জাগে তার প্রধান উৎপত্তিহেতু--আঘাতের অপ্রত্যা- 
শিতত্ব। দ্বিতীয়তঃ যেখানে আকম্মিক কোন কারণে অর্থাৎ প্রারৃতিক বা সামাজিক 
ছুর্যোগের ফলে এবং বধ-বন্ধ-বিদ্রবাদি ঘটনার ধাক্কায় নিরীহ ও নিরপরাধ লোক 
সৌভাগ্য থেকে পতিত হয় এবং দৈহিক ক্রেশ ও মানসিক সম্ভাপে জর্জরিত হয়__ 
সেখানেও আমাদেন্স মনে শোচনা জাগে এবং জাগে এই বোধকে আশ্রয় করেই যে 
যে ঘটনার জন্ত ব্যক্তির নিজের কোন দায়িত্ব নেই সেই ঘটনার আবর্তে পড়ে ব্যক্তির 
জীবনে শোচনীয় পরিণাম দেখা দিয়েছে । এই বোধটির সঙ্গে সঙ্গে পূর্বাবস্থার সঙ্গে 
পরবর্তা অবস্থার তুলনাও মনে কাজ করতে থাকে । এ ক্ষেত্রেও চরিত্রের সক্রিয়ত। 


স্তর 


জেদীপরিচর ূ গল 


ব। ঘন্বশীলতার মাত্রা, দায়িত্বের অর্থাৎ ভূলত্রাস্তি ও অস্তরিহিত দুর্বলতার মাত্রাবিচান্ক 
অনাবশ্ীাক। কারণ, এখানকার ই্রযাজেডিবোধের উৎপতিহেতু--বিনা দোয়ে 
নিরপরাধের ছুঃখ-ছুর্শশা ভোগের দৃশ্ত। এমনি আর একটি পরিস্থিতি বান্মীকির 
ভাষায় বললে 
অকুর্বস্তোইপি পাপানি শুচয়ঃ পাপসংশ্রয়াৎ 
পরদোধৈবিনত্তস্তি মৎস! নাগহুদে যথা । 

_নিজে কোন পাপ না করেও, পাপসংশ্রয়ের ফলে শুচি ব্যক্তি পরদোষে বিনষ্ট হন, 
যেমন বিনষ্ট হয় নাগত্ুদের মৎসগুলি। হেকটর ব| ইন্দপ্রিতের ট্র্যাজেডি এই 
জাতীয় ট্রযাজেডি-_-একের পাপে নিরপরাধ আর একজনের অকাল বিনাশের ট্র্যাজেডি । 
চতুর্থতঃ যেখানে আদর্শভক্ত ব্যক্তি মানবিক মূল্যের অপচয় সহ করতে না পেরে, 
মূল্যোদ্ধার বা আদর্শরক্ষা! করবার জন্য সচেষ্ট হন, প্রবলতর প্রতিকূল অবস্থার বিরুদ্ধে 
সংগ্রাম করতে এগিয়ে যান এবং অশেষ হুঃখ-দূর্দশা ভোগ করে শেষ পর্যন্ত সংকটের 
আবর্তে তলিয়ে যান, সেখানে এ মহাপ্রাণ যোদ্ধার অকালমৃত্যুর মধ্যে মহান 
সম্ভাবনার অর্থাৎ মহত্বের অকাল এবং অনুচিত বিনাশের বেদন! অন্থুভব করি। 
মহান্‌ আদর্শের বা সংকল্পের প্রতি নিষ্ঠ। থাকার জন্যই যেখানে ব্যক্তিকে ছুর্ভোগ স্‌ 
করতে হয় সেখানে সেই মহতের দুঃখছুর্ভোগ দেখে মানুষের মনে বেদনাবোধ 
জাগবেই। এই ্রাজেভিবোধেব উতপতিহেতু_মহতের নিরুপায় সংগ্রামের ও 
বিপত্তিকর পবিণতির দৃশ্য । পঞ্চমতঃ আমাদেরই মতো দোষ-গুণে মেশানো ব্যক্তি 
যেখানে বিচারবিভ্রমের জন্ত অথবা স্বভাবগত ক্রটির জন্য, মোহের বশবর্তী হয়ে 
অত্যহিত কিছু করে বসে এবং ধাপে ধাপে পাপের আবর্তে তলিয়ে যেয়ে মারাত্মক 
পরিণাম লাভ করে, সেখানে 1080. 1709 007:891593ঠএর 15181070106 দেখে 
আমাদের মনে, ছুন্বার প্রবৃত্তিচালিত মানুষের নিরুপায় অবস্থার চিন্ত! এবং সঙ্গে 
সঙ্গে শোচনা জাগে । চিন্তা জাগে মানুষের ভিতরে-বাইরে কত ছুনিবার এবং 
অদৃশ্য শক্তিই না কাজ করে চলেছে। এই শক্তিগুলির চাপ এড়িয়ে জীবনকে 
কক্ষপথে স্থির রাখতে পারা বন্থ ভাগ্যের কথা_-আর কজনেই বা তা পারে ! 
এই শক্তি প্রবল হয়ে জীবনকে কখন যে কক্ষচ্যুত করে দেবে কেউ তা ঠিক করে 
বলতে পারে না। এই বোধ কাছ করতে থাকে বলেই, ব্যক্তির চেয়ে যে অবস্থার 
চাপে ব্যক্তি পাপ কাজ করে সেই অবস্থাকেই দায়ী করবার ঝোঁক বেশী থাকে এবং 
তা থাকে বলেই ব্যক্তির অপরাধকে সম্পূর্ণ স্বেচ্ছাককৃত বলে মন স্বীকার করতে 
চায় না। অবশ্ঠ বিচার-বিভ্রমজনিত ট্র্যাজেডি এবং অন্তনিহিত দূর্বলতাজনিত 
বা প্রবৃত্তির দুর্বলতাজনিত ট্র্যাজেডি নান! রূপ নিতে পারে। বুদ্ধির তুলে মানুষ মিথ্যা 
আদর্শকে আঁকড়ে ধরে থেকে জীবনকে নিক্ষল প্রয়াসে নিরর্থক বা শূন্য করে তুলতে 
পারে এবং একদিন সেই ভুল বুঝতে পেরে শূন্যতার বেদনায় আর্তনাদ করতে করতে 
“ জীবনের অবসান ঘটাতে পারে । কোন ক্ষেত্রে মানুষ বুদ্ধির ক্রটির ফলে সামগ্ুস্তবোধ 
হারিয়ে একরোখা হয়ে উঠতে পারে এবং নিজের অহমিকাকে প্রতিষ্ঠিত করতে যেয়ে 


৩৮ বাটাতবহীরাতা' . 


এমন সব কা করতে পারে যার পরিণামে তার নিজেরই সর্ধনাশ ঘটে। এর কোন: 
ক্ষেত্রে মাচুষ নিজের ভুল রূঝবার আগেই সর্বনাশ যা ঘটবাঁর ঘটে যায়, ভুল আবিষ্কার" 
করার পরে কৃতকর্মের জন্য আর্তনাদ করা ছাড়া আর কোন গতান্তর থাকে না )কোন: 
ক্ষেত্রে ছুল বুঝতেই পারে না বা বুধলেও একেবারে শেষ মুহুর্ডে বুঝতে পারে । 
চরিত্রের অন্তপ্রিহিত ছূর্বলতার জন্ত যে ট্র্যাজেডি ঘটে, তাঁকে আমরা মোটামুটি ঘুই 
শ্রেণীতে ভাগ করে নিতে পারি। এক শ্রেণীতে পড়ে সেইগুলি যার নায়ক-চরিত্রে 
কোন একটি বৃত্তির অসাধারণ তি ব! প্রীধান্ত থাকায় ব্যকির সুষ্ঠু অভিযোজনে; 
ব্যাঘাত ঘটে--বাজির এ বুততিটি গুণ হয়েও যেন দোষে পরিণত হয় এবং ব্যক্তি' 
তার জন্ধ অশেষ দুঃখ-ছূর্দশা ভোগ করে। অন্থাশ্রেণীতে পড়ে সেই নাটকগুলি 
যার নায়ক-চরিত্রে আমরা প্রবৃত্তির উদ্দীম উৎক্ষেপ এবং নিক্ষল ঘন্ব ও পরিণতির 
রূপ দেখতে পাই। কাম ক্রোধ লোভ মোহ মাৎসর্য প্রভৃতি রিপুর যে-কোন: 
প্রধান হয়ে উঠে ব্যক্তিমনের ভারসাম্য নষ্ট করে দিয়ে, ব্যক্তির অন্ান্ত গুণ থাকা 
'সন্তেও, ব্যক্তিকে কক্ষচ্যুত করে দ্রিতে পারে । এই শ্রেণীর ট্র্যাজেডি আস্বাদন, 
করার সময়ে আমাদের মনে যে বোধাটি কাজ করতে থাকে, তা এই যে, মান্ষের 
জ্ঞান-অনুভব-ইচ্ছার শক্তি যতই থাক তবু মানুষের শক্তি কত সীমাবদ্ধ; তার 
ভিতরে-বাইরে যে সব শক্তি কাজ করছে তাদের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে চলতে না 
পারলে, অসাধারণ শক্তি বা গুণ থাকা সত্বেও, শোচনীয় পরিণাম অবশ্ঠভাবী । এত 
বুদ্ধি, এত শক্তি নিয়েও মানুষ কত দুর্বল! কত নিরুপায় ! 

বিশেষ বিশেষ বোধ যা ছুঃখ-ছুর্শার সঙ্গে যুক্ত থেকে ছুংখ-ছুশাকে 'ট্র্যাজিক' 
পদবাচ্য করে, তার সামান্য পরিচয় এখানে দরেওয়! হলো । তবে এই পরিচয় সামান্য 
হলেও, গ্রীক ট্রাজেডি থেকে আরম্ভ করে অতি আধুনিক ট্র্যাজেডি প্যস্ত যত রকম 
ট্র্যাজেডি লেখা হয়েছে তাদের প্রত্যেককেই এদের কোন-নাঁকোন শ্রেণীতে অস্ততুক্ত 
করা সম্ভব হবে বলে আমি মনে করি। উপসংহারে একটি মাত্র কথাই আমি জোর 
দিয়ে বলতে চাই এবং দেই কথাটি এই যে ট্র্যাজেভিতে মানুষের জ্ঞান-অন্থভব 
ইচ্ছাশক্তির যত বড় মহিমাই প্রদশিত হোক, মহিম। প্রদর্শনই ট্র্যাজেডির মুখ্য 
উপস্থাপ্য নয়- ট্র্যাজেডির মুখ্য উপস্থাপ্য-মহিমময় যান্গুষের শোচনীয় পরিণামের 
শোচনীয় ভাগ্যবিপর্যয়ের কাহিনী । ট্রযাজেডি__মানুষের ভাগ্যবিপধয়ে ও বিপতিতে 
মানুষের সমবেদনা, মানুষের শোচনা, প্রিয় মাছুষের জন্য মানুষের “কালের 
কপোলতলে এক বিন্দু অশ্রু সমুজ্ৰল? | 


ট্র্যাজেডির আকা ও (আলাড়ামা 


ট্রাজেডির রস সম্পর্কে যে আলোচনা কর! হয়েছে আশ! করি তাতেই ট্র্যাজেডির 
আত্মার পরিচয় ফুটে উঠেছে এরং এই কথাটি স্পষ্ট হয়ে উঠেছে যে ট্র্যাজেডি আসলে 
“সিরিয়াস এযাকশান'এর অর্থাৎ জীবনাবেগের অতিরেক, তীব্র ঘন্ব, সংকট এবং " 
শোচনীয় পরিণামের চিত্র-- একাধারে মানুষের শক্তি-মহিমার ভথা উদ্দীপনার এবং 


কোদীপরিরে : ৬৯ 


সীমাবন্ধতার, নিরুপায় ও নিক্ষল লংগ্রামের তথা! আত্মাবনয়নের বা দৈদ্বের দৃষ্ঠ। 
ষেন মৃত্যুর আলোকে জীবনতৃষ্ণার বিশ্বরূপাদর্শন--সত্তার অস্তিত্বরক্ষার একাস্ভিক 
অথচ ব্যর্থ প্রয়াস এবং হাহাকারের উচ্ছ্বাস। অত্তএব না বললেও যে কথাটি বল! 
হয়েছে সে এই ষে ট্র্যাজেডি শ্বভাবে বাস্তবিক, একাস্ত আস্তরিক বা অকৃত্তিম এবং 
সার্বজনীন । জীবন নিয়ে রসিকতা করা নয় জীবনের মর্মনিংড়ানো--গভীর ও 
তীব্র বেদনার তণ্ত রস পরিবেষণ কর! | 

ট্র্যাজেডি যেহেতু জীবনের চূড়ান্ত ন্ঘ-সংকটের ও তীব্রতম বেদনার আলেখা, সেই 
হেতু জীবনের বিশুদ্ধ রশ্মি দিয়েই ট্র্যাজেডির আত্মাটি গঠিত। জীবনরসের বিশুদ্ধতার 
মধ্যেই ট্র্যাজেডির আত্মা নিহিত। এ বিশুদ্বতার জন্ম হয় সেখানেই যেখানে জীবনবৃত্ত 
হয় বাস্তবিকতায় এবং ওঁচিত্যে (29811 & [,0£10)এ পরিপূর্ণ সুতরাং ঘটনার এবং 
চরিত্রের বাস্তবতা৷ এবং ওঁচিত্য বা সম্ভাব্যতাই হচ্ছে সেই দুই স্তস্ত য৷ গুরুত্ব-চেতনাকে 
ধারণ করে থাকে--যার সন্তাবে গুরুত্বের বৃদ্ধি, যার অভাবে গুরুত্বের ক্ষয়। 

ট্যাজেডির এই স্বভাবের কথা মনে রেখেই, ট্র্যাজেডি তত্বের প্রথম স্থত্রকার 
এরিস্টটল ট্র্যাজেডির স্বভাবরক্ষা করবার জন্য কয়েকটি মূল্যবান নির্দেশ দিয়েছেন। 
তার নির্দেশ এই_(ক) “৪ 1) ০ ৪৮০০657 0£ 606 10106) ৪০ 6০0০0 1) (১9 
[0০07৮216079 01 011278602 €0)6 1১00৮ 910019, 21528 2177 8160)97 2% &1)9 
190998591 01" 000 10010210195 1 (খ) “19010 ঘ)০ 906100 676০ 10086 
70০ 100])1100 107610108]%, (গ) 2]10099 ছ])0 80000105 ৪10906900181 
1006918 60 00266 ৪, 50099 700 01 006 101010195 1006 0015 01 679 
101070867:0113১ £76 90100679 60 ৮1১৪ [00710095901 ৮8০0৮ | প্রথম নির্দেশ 
এই যে ঘটনাবিন্তাসে এবং চরিত্রচিত্রণে বাস্তবিকতা এবং সম্ভাব্যতার দিকে লক্ষ্য 
রাখতেই হবে। দ্বিতীয় নির্দেশ- নাটকের কার্ষের মধ্যে অতিপ্রারৃত বা অযুক্তিসিন্ধ 
কিছুর অবতারণা করবে না। তৃতীয় নির্দেশ-_দৃশ্দ্বারা ভয় বা শোচনা জাগানোর 
চেষ্টা স্থল এবং অল্পশক্তির কাজ। ধীর! দৃশ্তদ্ারা ভমুংকর কিছু হৃষ্টি করতে 
যেয়ে বীভৎস কিছু সৃষ্টি করে বসেন তীর! ট্র্াজেভির উদ্দেশ্য কি ত৷ জানেন না। 
এই নির্দেশ থেকে আমরা পেলাম এই যে ট্র্যাজেডি ম্বভাবন্রষ্ট হতে পারে-_(ক) 
ঘটনার এবং চরিত্রচিত্রণের অবান্তবৃতা৷ বা অনৌচিত্যের দোষে (খ) কার্ধের মধ্যে 
ও অবান্তর পরিস্থিতি কল্পনা করার দোষে এবং (গ) নিছক দৃশ্ঠের সাহায্যে রস 
সৃষ্টি করতে যেয়ে-_রসবিকৃতি ঘটানোর দোষে । কারণ, এই তিনটি দোষ গুরুত্ববোঁধ 
নষ্ট করে দেয় এবং তা দেয় বলেই গুরুত্ব-প্রাণ ট্র্যাজেডির স্বভাবকেও ব্যাহত করে। 
সুত্রাকীরে বললে বলা যায়--ষে অনুপাতে ঘটনায় এবং চরিত্রে বাস্তবতা ও ওঁচিত্য 
থাকে, যে অনুপাতে রসের প্রকৃতি অক্ষুগ্ন থাকে, সেই অন্ুপাতেই ট্র্যাজেডির উৎকর্ষ 
আর যে অনুপাতে বাস্তবতা ও ওঁচিত্যের অভাব এবং রসের বিকৃতি ঘটে সেই 
অন্ুপাতেই তাঁর অপকর্ষ এবং স্বভাবহানি। আমর। দেখব এই শ্বভাবতরষ্ট ট্্যাজেডি- 
কেই বহু পরবর্তীকালে “মেলোড়ামা'-নামে চিহ্নিত করা হয়েছে । 

নাট্যতত্বমীমাংসা [২৪] 


ভগ, নাটাতদদীধাঙা। . 


একিস্টটল ই্্যাজেডির “আত্মা বলতে যা বুষেছিলেন, পরবর্তাকালে তার আরো 
বিস্তার ঘটেছে। ই্র্যাজেডির রল আলোচনা! করতে যেয়ে তার পরিচয়ও কিছুটা দেওয়া 
ইয়েছে। আমরা দে.খছি-দার্শনিকর! ট্র্যাজেডির রস নির্ধারণ করতে যেয়ে ভয় ও 
শোচনাঁকে “এহ বাহ্' মনে করেছেন এবং আরো! আগে এগিয়ে পরাদর্শনের ভূমিতে 
পৌছতে চেষ্ট। করেছেন। তারা দেখেছেন যে ট্র্যাজেডি আমাদের মধ্যে শুধু ভয় ও 
শোচনার আবেগই উদ্দিক্ত করে ন।, সঙ্গে সঙ্গে নিয়তির চিস্তা জীবনরহস্তের চিন্তাও 
উদ্বোধিত করে-_বিশ্ব রহস্যের পরিপ্রেক্ষিতে ব্যক্তিজীবনের গতি ও পরিণতিকে দেখতে 
এবং ভাবতে উদ্বুদ্ধ করে। হেগেল, শোপেনহাওয়ার, নীৎসে প্রমুখ দার্শনিকদের 
সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে আগেই আলোচন! করা হয়েছে । এখানে শুধু এই কথাটি বললেই যথেষ্ট 
হবে যে দার্শনিকদের মতে ট্রাজেডির অন্যান্য আবেদন ছাড়াও একটি দার্শনিক ব্যঞ্জনা 
-_10111930101109] ৫7১০৮ থাকা দরকার । আসল কথা ট্র্যাজেডিকে শুধু শংকিত ও 
ব্যথিত করলেই চলবে না, ভাবিতও করতে হবে-_ভাবাতে হবে-ট্রযাজেডিতে থাকবে 
এ. ভবলুং ক্লেগেলের ভাষায় 4) 2912600. 01 00 65015681598 60 26 
3স৮9102 11001 01 [0১৪10011119 .....১.. 017০ 00106900119 6100 01110010160” 
-বিশ্বের সঙ্গে আমাদের বিশেষ সত্তার সম্পর্ক__অনস্তের রহস্য । মেতালিস্বের কাছে 
ট্র্যাজেডি আত্মা -499150918 901619 2))0. 91006179152) 009 100151009] 1596 
60 1809 10) 009 01015975০%-_বিশ্বরহস্তের মুখোমুখি ব্যক্তিকে দীড় করিয়ে 
দেওয়ার মধ্যে নিহিত। 

বিংশ শতাব্দীতেও, থর্নডাইক, জন এস. স্মার্ট, ডিকসন এবং নিকল প্রত্ৃতি 
ট্র্যাজেডির আত্মার সন্ধানে বেরিয়ে, দার্শনিক ব্যঞনার উপরেই বেশীকম জোর 
দিম়েছেন। স্মার্ট লিখেছেন--”[0)679 18 8 987188 ০0£ 101)866] তম1)10)) 18 
৪0706610106 01000969200. 01 €2660 9907)619], 11000 8610090 
17001৮৬1009] 11095 015 জম] 1119 106 81)00110 09 80 11670756 17008 0186 
0£ 0৮10078১ 119 18 1015 1)09161010 00017010701) 210 1196 18 0৪ 
00816100, 01 1081) 01) 61)9 11)156736, 79698 00810) 11) 97:001)0 10170 
18 80296010106 19500170660 0) 90215 200 106507)0. 8১০ ৪৪75 0070801 
ভব])101) 1)0 01019017015 898, 11176 5121)10081)00 01 10109) 1119 18211 
00219811060 001061001)196100 7 দ1)061)97 76 1028 2107 01909 ০0 81009 1) 
0) 0090005 800. 0) 01010)969 801)91)6 01 $10177099 ভ1)61)67 01999 18 
8109 5001) 80107)6 01 1011065. 1 15 0106 07996008০01 01018 1)80106100 
89089 01 78975 008৮1079958 1781016৮910 1900০) ৪001, 0799৮ 
800. 790019997)680150  0260199 স্মার্টের মতে বড় ট্র্যাজেডিকে রহম্তবোধ- 
উদ্দীপক হতেই হবে_ মানবজীবনের তাৎপর্যের ভাবনা জাগাতেই হবে। অধ্যাপক 
ডিকসনও অল্লকথায় অথচ খুব জোরের সঙ্গেই লিখেছেন-_ 18290 0 দা1)960৩1 
0709, 60 :90021) 080605) 00056 761059 &3 008০ £]] 00105910151) 


জৈগীপরিতয | ভন১ 


21019 [7056565 1080] 10910766029 001000যাত***-- ই্যাজেভি যদি প্রকৃত 
ই্যাজেডি হতে চায় তবে সব কিছুকে স্পষ্টালোকে স্থাপন করবে না- দর্শককে অজ্ঞাত 
রহশ্ারাজ্যের সামনে নিয়ে দণড় করিয়ে দেবে। 


অধ্যাপক নিকলের মতে, বড় ট্রা্যজেডিতে যেমন অন্তদ্বগ্থজনিত গভীরতা ব| 
অন্তমুখিনতা (102700889 ) এবং চরিত্র স্থষ্টির সৌঠব (00.25066759607) 
থাকা চাই তেমনি থাকা চাই আর একটি ধর্ম_যার নাম বিশ্বজনীনতা 
(00156789116) তীর বক্তব্য এই যে চবিজ্রস্থাকির সৌষ্ঠৰ এবং গভীরত| ছাড়া 
নাটকের মধ্যে এমন একটা আবহাওয়া বা ব্যঞ্তনা সঞ্চারিত করতে হবে যা নাটকের 
সমগ্র বৃত্তটিকে আবৃত করে থাকবে এবং চরিব্রগুলিকে অসাযান্তের আভায় অনুরপ্তিত 
করবে একটা 401)1103070010 69০৮ শ্ষ্টি করবে। অধ্যাপকের মতে-- 
7107015788]165 18 209010166]5 10909882 91977676 ]) 5৮1 098৮ 
£505” 1 প্রাচীন এলিজাবেঘীয় এবং আধুনিক ট্র্যাজেডিতে কিকি উপায়ে 
“সার্জনীনতা” স্থা্টি করার চেষ্টা হয়েছে তার একটি তালিকাও তিনি রচনা করেছেন । 
(১) নায়কের খাতি বা গুরুত্ব (৮. 10710065009 0৫ 00০ 17620) 
(২) অতিগ্রাকৃতের অব্তারণ। (10৮.0000৮1017 ০1 0) ৪0190096071) 

(ক) দেব-দেবা, ভূত-প্রেতের আবির্ভাব (00৫8, 0100869 6০) 

(খ) নিয়তি বা দৈবশক্তির নিয়ন্ত্রণের কথা (8909০ ০1 6০) 

(গ) দুর্লক্ষণাদির বারা দৈববিধানের ইংগিত (15210 17023) 

(ঘ) প্রাকৃতিক পরিবেশকে জীবস্তকল্প করে ভোলা (08906610 11807) 

(৩) উপ-কাহিনীর যোজনা (দুখ, ৪৪০-01০৪) 
(৪) নায়ককে প্রতীক করে তোলা! (9/151)011900 1 0) 10970) 
(কোন বিশেষ ভাবাদর্শ, বিশ্বাস বা শ্রেণীর গ্রতিনিধিস্থানীয় করা) 
(৫) বাহা সংকেতের প্রয়োগ (৩3692781 850101) 
(৬) বংশানুবৃত্তি (907০0165) 
( (৭) অবক্ষয়ের গভীরতা] (00007398100. 01 886) 
অধ্যাপক নিকলের বক্তব্যের তাৎপর্য এই যে ট্র্যাজেডিকে বিশেষের গণ্ডী অতিক্রম 

করে নিবিশেষ তথা সার্বজনীন হয়ে উঠতে হবে-_ ট্র্যাজেডিতে বিশেষ ব্যক্তির ভাগ্য- 
বিপর্ধয়_ছুঃখ-ছূর্শার ভিতর দিয়ে মানুষের সার্বজনীন বেদনার সুর বেজে ওঠা চাই। 
অধ্যাপক নিকলের সিদ্ধান্ত £ “5710010907৪, 0:20 18008 0116 1991208 ০: 
001597521160, 1097095০216 01590065 0067917 606 60002870870. 609 
$001091) 009 096501)60 1) 0106 200. 21) [91806, 0090. 1 1090010768 ৪1101]01% 
80010. 0: 095০7 8519195 €0 1150 ৪00৮০ 20010078079. 111)0 081:01081 
9190760% 10 1)100) 09695 18 010156218811৮5, 01 আও 10856 006 019, 
(0০৪৮ ভাত]] ফা16692, 000 8079 10199 1৩, 100৪5] 0067160৮97৩ 
0106 ৪00. 1)065০2 10011]18005 091009890 009 0108066787 &)6 0185 


৯২ মাটাতত্মীবাদো 


ধ্]] 81]... ৮ অর্থাৎ যখনই কোন ট্র্যাজেডিতে বিশ্বজনীনতার অভাব 
ঘটে, যখনই ট্র্যাজেডি শুধু তাৎকালিক বা তাৎস্থানিক কোন-কিছুকে উপস্থাপিত করে, 
তখনই তা৷ হেয় স্থাটতে পরিণত হয়__মেলোড্রামার স্তর থেকে উন্নততর স্তরে পৌঁছতে 
পারে না। উত্তম ট্র্যাজেডির প্রীণবস্ত হল এই বিশ্বজনীনতা। এ না থাকলে, 
নাটক ঘত স্ুলিখিতই হোক, বৃত্ত যত সুগঠিত বা নিখুঁতই হোক এবং চরিত্র যত 
স্থপরিব্যক্তই হোক, নাটক অসার্থক হবেই। 

এখানে লক্ষ্য করবার বিষয় এই ষে অধ্যাপক নিকল একদিকে 'ইউনিভারসালিটি” 
যার নেই তাকে মেলোড়ামার স্তরে নামিয়ে দিতে চেয়েছেন, কিন্তু অন্যদিকে 
ইউনিভারসালিটিকে "হাই ট্র্যাজেডিঃরই বিশিষ্ট ধর্ম বা উপাদান বলে ঘোষণা 
করেছেন। 

তবে এও লক্ষণীয় যে অধ্যাপক নিকল যে সার্বজনীনতার কথা বলেছেন তা যে শুধু 
“দার্শনিক আবেদন” (ফিলোসফিকাল এফেক্ট্‌) দ্বারাই স্ষ্ট হয় তা নয় নৈতিক এবং 
মনন্তাত্বিক সত্যের গভীর আবেদন দ্বারাও সৃষ্ট হতে পারে। আসল কথা এই যে 
ট্র্যাজেডির নায়ক বাহতঃ বিশেষ সমাজের ব্যক্তি হলেও আসলে তাকে সমঘ্ত মাচুষেরই 
প্রতিনিধি হয়ে উঠতে হবে অর্থাৎ তার জীবন-সংগ্রামের ভিতর দিয়ে যে সমস্যা বা 
সত্য ব্যক্ত হবে তা হবে একাধারে ব্যক্তিগত এবং মন্ুস্তজাতিগত। অন্যভাবে বললে 
বল! যায়__ব্াক্তিগত জীবন-সত্যকে মানব-সত্যের ব্যঞ্জনায় পরিণত করার নামই 
সার্বজনীনত। স্থষ্টি এবং তা প্রত্যেক সার্থক স্বগ্টিরই লক্ষণ। - - | ৃ 

এই প্রসঙ্গেই বলা দরকার যে “সার্জজনীন” ঘটন! বা বিষয়বন্ত বলে স্থতত্ত্র কোন বিষয় 
বা ঘটনা নেই__যে ঘটনা মানবিক সেই ঘটনাই সাঁধজনীন--একজনের জীবনে য৷ 
ঘটে সর্বজনের জীবন-সত্যের তা অংশ-_ব্যক্তিতেই জাতির অভিব্যক্তি। প্রত্যেক 
সার্থক হ্ষ্টিতে বিশেষ ব্যক্তির বৃত্তই প্রকাশিত হয় এবং যে পরিমাঁণে এ বিশেষ ব্যক্তি 
অকৃত্রিম আচরণ-সত্যে প্রতিষ্ঠিত হয়--সেই পরিমাণে এ বিশেষ বিশেষত্বের গণ্ডী 
অতিক্রম করে “সামান্যের পর্যায়ে পৌছে যায়। 

সাধারণীকরণ ব্যাপারের দ্বারাই বিশেষের এই সম্প্রসারণ সম্ভব হয় এবং তা হয় 
বলেই রাজা ইডিপাস, এন্টিগোন, হ্যামলেট, ম্যাকবেখ, ওথেলো, কীঙ লিয়র প্রভৃতির 
বাক্তিগত জীবনের ভাগ্যবিপধয় সমস্ত মানুষের শোচনার সামগ্রীতে পরিণত হতে 
পারে; স্থায়িভাবের এঁক্য আছে বলেই দেশ-কালের ব্যবধান সত্বেও এক দেশের এবং 
এককালের ঘটন|। অন্তদ্েশের ও অন্যকালের মানুষের মনে সাড়া জাগাতে পারে। 
যে রচনায় বিভাব-অন্ুভাব-সঞ্চরিভাব যত অকুত্রিম তথ! অনবদ্যরূপে ব্যক্ত হয়, সেই 
রচনায় সার্জনীনতা-_ “লোকোত্তরাহলাদজনকতা' তত বেশী--সেই রচনার-_-”$0 ৪৮: 
&78 80018 01 &]] 7000 019]] 600০৮ ক্ষমতা অর্থাৎ সার্বজনীনতা তত বেশী। 
এই দিক থেকে দেখলে প্রত্যেকটি অকৃত্রিম ও বাস্তব সৃষ্টিই সার্বজনীন । 

কিন্তু কজন অষ্টা জীবনকে তার অকৃত্রিম অন্ুভাব--সঞ্চারিভাবের ক্রিয়ার 

সামগ্রিকতায় দেখতে ও দেখাতে পারেন? পারেন না বলেই জন্ম নেয় বিকলাঙ্গ 


্বভাবত্রষ্ট রচন|। মেলোড়ামা সেই দ্বভাবচ্যুত রচনাদেরই অতিনিত্তরের এক 
বিশেষ শ্রেণী। ্‌ 

'মেলোড্রামা' শবটির বুৎ্পত্তিগত অর্থ-গীতাভিনয়'-_মেলোস,-, গীত, 
ড্রামা-নাট্য বা অভিনয়। ইতালীতে গীতিযুক্ত গ্রীক নাটকের মতে। নাটক লেখার 
যে প্রচেষ্টা দেখা দিয়েছিল তাকেই যেলোড়রামার উত্স বলা! যায়। (1)87--1599, 
1201770001001--065910 05 থু, 05871 800. 090001-নৃষ্টাস্ত )। এক শতাব্দী 
পর্যন্ত অপেরা এবং মেলোড়াম! সমার্থক থাকে এবং ক্রমে গানযুক্ত অদ্ভুতঘটনাপ্রধান 
সিরিয়া ড্রামা অর্থে প্রযুক্ত হতে আরম্ভ করে। পরে আরো অর্থসংকোঁচ ঘটে এবং 
মেলোড়ীম! বলতে ট্রযাজেডিরই অতিস্থুল ও জনপ্রিয় জ্ঞাতি (07006. 200 [079 
[00100197 1017)0010610087 07 1000 [10988079 )-অধ্যাপক নিকলের 
ভাষায় ট্রাজেডির ৭010108151 791961%০, বুঝায়। 

মেলোড়ামার উৎপত্তির ইতিহাস বর্ণনা করতে গিয়ে অধ্যাপক নিকল তার “বিশ্ব 
নাটক" গ্রন্থে লিখেছেন--01151091]5 059 ০৭ 00610000507 8৪ 1000 
00090. 0 ঘ:8009 0100 [0515 93 8 ৪9100) 10৫ 00618১00৮05 00৩ 
10901015100 01 10109690106) 00607) 16 1090 20001760. 169 1969 
51090181129 8101019091)06--81610115100 8, 10000121019) দম) 2 9010- 
৪8610098115 9911008 [9106 07001) 109 0902010 80901165 9,200. 8,000111)80190 
(00০52000105 11001001762] 0003105 | 

“দি অক্সফোর্ড কম্প্যানিয়ন টু দি থিয়েটার"-গ্রস্থে মেলোড্রামার পরিচয় দেওয়া 
হয়েছে এইভাবে : ১৭৮১ থৃষ্টাব্ধের দিকে মেলোড়রীম! শব্টি জার্মানীতে এবং ফ্রান্সে 
বিশেষ বিশেষ অর্থে প্রযুক্ত হয়েছিল। জার্মানীতে মেলোড্রাম! বলতে বুঝাতো-__অপেরার 
বিশেষ কোন অংশ যা অর্কেস্্! সহযোগে কথিত হত এবং ফরাসী দেশে মেলোড়ামা 
বলতে বুঝাতে!--গানের সাহায্যে নির্বাক চরিত্রের আবেগ ব্যক্ত করার প্রক্রিয়াটি। 
জার্মানীতে নাট্যকার শিলার, কোটজেবু প্রভৃতির এবং ফরাসী দেশে _পিকসেরিকোর্টের 
রচনায়, মেলোডরাম অদ্ভুত প্রতিষ্ঠ। লাভ করেছিল এবং নানা দেশে তাদের নাটকের 
প্রভাব সঞ্চারিত হয়ে গিয়েছিল । সেযাই হোক-_মেলোডামার ইতিহাস আলোচন| 
করা আমাদের মুখ্য উদ্দেশ্য নয়। আমাদের উদ্দেশ্ট “মেলোড্রামা'র সংজ্ঞ। ও স্বরূপ 
নির্দেশ করা। এ ব্যাপারে অধ্যাপক নিকলকেই আমরা প্রথম অন্ুদরণ করতে পারি। 

অধ্যাপক নিকল তার “'খিওরি অফ ড্রামা” গ্রন্থে মেলোড়ীমার সংজ। ও ত্বরূপ 
আলোচনা করতে যেয়ে নিয়লিখিত মন্তব্য করেছেন £- 

(ক) মেলোডামায় গত, দৃশ্ত এবং ঘটনার প্রাধান্য থাকে (13026) 8০ 2) 
10001097)6 0:958111700 0108755069715608,) 

(থ) মেলোড়ামায় ঘটনার উপরে অনুচিত জোর দেওয়া! হয়__ 

(47070009 117819091)96 01907, 11)010976-**-** 96.985100 0৮৮, 8৩ 


00916] [01)81091, ) 


৩৭৪8. . নাটযতন্দীমাংস! 


(গু) মেলোড়মায় এমন কিছুই থাকে ন| ঘ! গভীরতর আবেদন বা আতিক 
সংবেদনা হষ্টি করতে পারে :-( 405৪ 10061)106 ০0: 07906192115 15000106956 
10১9:08 80 17810 8710991%: "48088910801 00০ 8011109)৮ ) 

(ঘ) মেলোড়াম৷ ট্র্যাজেডি-গোত্রীয় বটে, কিন্তু ট্র্যাজেডির অনভিজাত জ্ঞাতি-- 
(016১918076121159 ).. ট্র্যাজেডির সঙ্গে মেলোড্রামার পার্থক্য এই ষে ট্রযাজেভিতে 
জোর দেওয়া হয় ভাব-গভীরতাঁর উপরে আর মেলোড়মায় জোর দেওয়া! হয় নিছক 
ঘটনার উপরে (76 15, 8167) ৪0109 11016. 01091165--806 ৪6988110901 &)৩ 
8৪101716091] 5৪ 00190360. 69 100979 1)1781081--6796 1080598 6:82905 006 0: 
10010019109, 800. 001189 00৮ 04 1299, ) 

($) তবে এ কথাও মনে রাখতে হবে যে, বৃত্তে মেলোড়ামা-স্থলভ আকম্মিক বা 
উত্তেজক ঘটনা থাকলেই নাটক মেলোড়ামা হবে না । দেখতে হবে এরূপ ঘটনা থাক 
সত্বেও আবেদন--গভীরত। ও সার্বজনীন্তা ব্যক্ত হয়েছে কিনা, তা হয়ে থাকলে 
নাটককে ট্র্যাজেডিই বলতে হবে। 

“বিশ্ব নাটয-গ্রন্থেও অধ্যাপক মেলোড্রামার ন্বরূপ ব্যাখ্যা করে লিখেছেন_ 
“0 819 10100 01007090806102 00 866০7010628 01906 26 89001170274 
01721110059 01 /2/9727% 07202 ; 1)970709 6109 1091007191079610 01091906975 
$500. 6০ 1090010)9 2, 527195 01 8600 51099 [01050106990 110, 5171])19 61705 
0£ ঘ1)166 8190. 1012015, 10110 6১০ 20007 [50005 81109 5061010 ০ 
[78190100686 05৪7 01810709. অর্থাৎ মেলোড্রামায়_মহথ উদ্েশ্ঠ বা 
সাহিত্যিক মাধুর্য থাকে না, চরিত্রগুলি প্রচলিত টাইপ বা শাদা কালো-ছকে বীধা হয় 
এবং সংলাপের চেয়ে ক্রিয়াকেই প্রাধান্য দেওয়! হয়. 

এ পর্যস্ত যে আলোচনা কর! হয়েছে তার (সারকথা এই যে প্রথমে মেলোড়রাম। 
বলতে গানযুক্ত এবং সংগীত সংবলিত নাট্যাভিনয় বুঝাত। পরে মেলোড়ামা বলতে 
অন্বাভাবিক ও অদ্ভূত ঘটনা ও চরিত্রপ্রধান নাটক বুঝাত এবং ক্রমে 'মেলোড্রামা? 
বলতে ট্র্যাজেডির স্মুল ও বিকৃত অনকরণ বুঝিয়েছে।) 

বল। বাহুল্য হলেও বল! দরকার যে 'মেলোড়ামা” শব্টি আজ আর প্রথম অর্থে 
ব্যবহৃত হয় না; আজ মেলোড়ামা বলতে অনেকেই ট্র্যাজেডির-_:0161991. 
6125৩, বুঝে থাকেন । অনেকেরই ধারণা ট্র্যাজেডি লেখার উদ্দেশ্ত ব্যর্থ হ'য়ে 
গেলেই মেলোডরীমার জন্ম হয়। এক কথায়, মেলোডরাম! হচ্ছে ব্যর্থ ট্র্যাজেডি। 
তবে এই ধারণাটি যে অবিসংবাদিত সত্য নয়, কোন কোন সমালোচকের সিদ্ধান্তে 
সে কথাটিও ব্যক্ত হয়েছে । 107067565001706 1079128) গ্রন্থের পরিশিষ্টে, ক্রকস 
ও হিলম্যান মেলোড্রামার যে সংজ্ঞ! নির্দেশ করবার চেষ্ট। করেছেন তাতে দেখা যাট্ম-- 
ট্র্যাজেডি লেখার চেষ্টা ব্যর্থ হলেই মেলোড়ীমার স্াষ্ট হয়, এ কথা ঠিক নয়, 6 299১ 
2980] 0010. 81) 00800005810] 007৮ 6০ 169 50206051106 9139, 
৪001) 98 88290 01070001607) 011 তীদের মতে নাটক হত 0108 


ত্রেসীপরিচে ৩ 


10698 9100 81009 ০০67 01091506611 0 01610017097 অর্থাৎ 
নাটকের মধ্যে বড় ভাব এবং গভীর 9 হুসঙ্গত চরিত্র না থাকলেই নাটক 
মেলোড়ামার স্তরে নেমে যায়।' মেলোড়ামা সম্পর্কে ষে ভুল ধারণ প্রচলিত 
আছে তার দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করে তার! লিখেছেন- ট্র্যাজেডি অসার্থক হলেই 
মেলোড্রামা হয় না; নাটকে রস নিষ্পত্তি না ঘটতে পারে কিন্তু তাই বলেই নাটক 
মেলোড্রামা হয়ে য'য় না। এমন কি নাট্যকার মেলোড়াম! লেখার উদ্দেশ্ত নিয়েই 
মেলোড্রামা লিখতে পারেন এবং তা ভালে বা মন্দ মেলোড়ামা হতে পারে। 
তাদের নিজেদেরই ভাষায়--ম৪ 81)0810 (00৩৮০ 0097 80911786 896118 
10091007:917)2, 1001919 89 61090 10101) 0068 7106 00006 00. 180607 
1099 181] 60 00709 ০ 8150 9৮ 7106৮ 199 08010072079, ভ15, 
107 এ 01010801078 170709, (02 21) ৪890০792108 01019 20 17101007999, 
8170. 102 0)9 009 10985 1১০ 0০০০. 01 1090. 17810078779. [ক্রিকৃদ ও 
হিলম্যান ( ক্রনেভিয়ের আলোচনাকে ভিত্তি করে ) “সিরিয়াস' দ্রামীকে তিন শ্রেণীতে 
ভাগ করেছেন। প্রথম শ্রেণীতে_ ট্র্যাজেডি, খিতীয় শ্রেণীতে__-সমস্তামূলক নাটক 
(প্রবলেম প্লে) এবং তৃতীয় শ্রেণীতে__মেলোড়রামা। ট্র্যাজেডিতে পরিস্থিতি (815486100) 
_ নৈতিক (07011) সমস্তামূলক নাটকে পরিস্থিতি__সাদাজিক (০০191) এবং 
মেলোড়ামায় পরিস্থিতি-_ প্রাকৃতিক (19/551621)। তারপর, ট্রযাজেভিতে নায়কের 
পরিণতি অনিবার্ধ, সমস্যামূলক নাটকে সামাজিক বিধিনিষেধ ঘ্বার| নিয়ন্ত্রিত এবং 
মেলোড্রামায় পরিণতি খেয়ালখুসীর দ্বার! নিয়ন্ত্রিত। এই তিন শ্রৌঁর সাহিত্যের 
100 ০1 ৫2০৮ বা ফলশ্রুতিগত পার্থক্যও লক্ষণীয়। লৌকিক জগতের 
৪10061012] 020)09007)09এর মধ্যে যেমন স্তর ভেদ দেখা যায়, তেমনি সাহিত্যের 
জগতেও _ স্তর ভেদ পাওয়া যায়। লৌকিক জগতে কোন কোন ঘটনা থাকে ধা নিছক 
উত্তেজনার আনন্দ যোগায়, আবার কোন কোন স্থলে উত্তেজনার সঙ্গে ফলাকাজ্ষ! 
মিশে থাকে। ক্রীড়া-প্রতিষোগিতায় ওঁৎস্থক্য, উত্তেজনা, এবং আনন্দ যথেষ্টমাত্রায় থাকে 
'বটে কিন্তৃ- তার কোন তাৎপর্য থাকে না 48 17081)9 7)00)1170, লৌকিক জগতে 
যা ক্রীড়া, সাহিত্যের জগতে তাই মেলোডামা । তাতে 63010106170) $279100) 
৪0181901850 101 6170] 0, 8:9,,..., 00. 0750210 811] ০007. [90788 
9? 21)1)701)61775101) 63:001)6 0071091 21000 078 0000070, ০0 ৫০ 00%$ 
৪8৮18 16 জ0711)ঘ1)110 1 0] 109৮ 0088 1 07681) 7 অন্যপক্ষে লৌকিক 
জগতের “নির্বাচন” (০190601) ব্যাপারের সঙ্গে সমশ্যামূলক নাটকের সাদৃশ্থ রয়েছে। 
সেখানে হৃদয়াবেগের সঙ্গে সমস্যা-সচেতনতা মিশে থাকে । 

আর ট্রযাজেডিতে এ সমস্যা-সচেতনতা যার পর নাই এঁকাস্তিক--১6 610061029] 
90008 1৪ 8180 106101960. 10) 00918 50088 01৪ 0:0101900 এবং ৩ 
0010061০019 11101018015 17070 17691089800 [070100170 10998088 ০01 (9 
26966 1001000697006)  010159152016) 200 009/8281567)988 ০0 (৩ 


ত৭৬ . নাটাতত্নীদাংস! 


0:0191670, ত৷ হলে দেখ! যাচ্ছে ক্রনেতিয়ের এবং ক্রকস-হিলম্যানের আলোচনায় 
__মেলোড়ীমা ক্রীড়।-ব্যাপারের মতোই ধৎনুক্যজনক এবং উত্তেজক অথচ নিছক 
আমোদজনক বস্তু এবং তা আমাদের মাতিয়ে তোলে বটে কিন্তু ভাবিয়ে তোলে ন]। 
বাইরে তার যত গাম্তীর্ধই থাক, ভিতরে সে খেলা মাত্র । 

এবার, 'লাজোস এগ.রি” মহাশয়, তার 'দি আর্ট অফ ড্রামাটিক রাইটিউ? গ্রন্থে 
“মেলোদ্রামা” সম্পর্কে ষে সিদ্ধান্ত করেছেন তার বিবরণ দিয়ে, আলোচনার উপসংহার 
করা যাক। 'এগরি+ মহাশয় নাটককে মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে ভাগ করে ফেলেছেন_ 
একদিকে 'ড্রাম। এবং তার বিপরীত দিকে “মেলোড্রামা' । তার সিদ্ধান্ত এই__- 
“ও & 10610011779 006 60916101515 িএ]6৮ 02 910176]5 1801009, 
€000810% 15 0597:0100101)9581290. 11076 01081280692 01055  দা1৮) 
1101)0100 810690 070 009 01080610108] 1092] 60 215000০7000 
1980] 0£ 61061 0109-011700109101)81165,"*1-5717* 79178161010 00118 
0৪. 0:95971৮ 0০ 1002100 ০0]. ৪, টির লিনা 01)250601 
09116780018, 12109 1900 01  £80916101 000000099 10610087095 
অর্থাৎ মেলোড়ীমায় ক্রমবিকাশ আদৌ থাকে না বা থাকলেও ক্রুটিযুক্ত 
ইর়েথাকে। ছ্বন্দকে অতিরঞ্জিত করা হয়। চরিত্রগুলি একায়তন বলে বিছ্যুদ্‌ 
গতিতে এক আবেগচুড়। থেকে অন্য আবেগচুড়ায় ধাবিত হয়। এগরির মতে-_ 
ক্রমপরিণতির (ট্র্যানজিশান ) অভাব ঘটলেই নাটক 'ড্রীঘা” ন। হয়ে মেলোড়ামায় 
পরিণত হয়। বলাবাহুল্য 'ক্রমপরিণতি” শব্দটি এগরি খুব ব্যাপক অর্থেই গ্রহণ 
করেছেন। ঘটনার ক্রম, চরিত্রের ক্রমপরিণতির ক্রম এবং ছন্দের ক্রম--এই তিন 
ক্রমকে তিনি এ একটি শবের মধ্যে অন্ততুক্ত করে নিয়েছেন। তবে “ছন্দের 
অতিরঞ্রন'কে 'ত্রম-গত কোন ত্রটি বল! চলে কি না, অবশ্যই বিচার্ধ বিষয়। এগরি 
যাকে 8070)80% 900919৮ বলেছেন তাকে আমরা ছন্দের ক্রমভঙ্গ বলতে পারি বটে 
কিন্তু ঘবন্বের অতিরঞ্জন বলতে পারিনে ; কারণ ছন্দের অতিরঞ্জন বলতে বুঝায় গুরুত্বহীন 
কাল্পনিক ছন্দে বাস্তবিক ছন্দের গুরুত্ব আরোপ করার চেষ্টা-_লঘু ঘটনার উপরে অযথা 
গুরুত্ব আরোপ কর|। 

বলা বাহুল্য, 'মেলোড্রামা” শব্দটি তার বুৎপত্তিগত অর্থ থেকে বছু দূরে সরে 
এসেছে-_-“মেলো? বা সুরের সঙ্গে মেলোড়ামার যে রক্তের সম্পর্কাটি ছিল সেই সম্পর্ক 
মুছে গেছে। আজ মেলোডরামার অর্থ দাড়িয়েছে _ঘটনা, চরিত্র ও ছন্দের 
অস্থাভাবিকতায় ঝা রৃত্রিমতায় গুরুত্ব হারিয়ে ফেলেছে যে সব নাটক সেই সব 
আপাতগুরু নাটক। এক কথায় হেয় নাটক--গভীর তাৎপর্যশূহ্য উদ্দীপক ঘটনাবহুল 
নাটক। মেলোড়ামার দৈহিক এবং আত্মিক লক্ষণ নির্ধারণ করার যে চেষ্টা হয়েছে তা 
থেকে আমর! এই সিদ্ধান্তই করতে পারি-_মেলোড্রীমা হচ্ছে কাহিনী-রস সর্বস্ব, 
কৌতৃহলোদ্দীপকঘটনা৷ জীবিত _অবাস্তব ঘটনা ও চরিত্রবছল কৃত্রিমন্ন্প্রাণ আপাত- 
গভীর বিয়োগাস্ত বা মিলনাস্ত নাটক।. 


জেদীপরিচর ৩৭ 


'মোটকথ! এই নাটকের শরীর স্বন্ধপ যে গঠন ব। বৃত্ত--.এক কথায় ঘটনাবিস্তাস, সেই 
বৃত্তে বা ঘটনাবি্যাসে যদি মারাত্মক-_অবান্তবত! ও অনৌচিত্য থাকে এবং নাটকের 
প্রাণসারম্বরূপ দ্বন্ব বা সমন্কাটি যদি অকৃত্রিম না হয়, ত| হলেই বুঝতে হবে যে নাটকটি 
দেহে-প্রাণে হেয়। কিন্তু এখানেও একটি কথ! আছে। দৈহিক ত্রুটি কি পরিমাণে 
আত্মিক গুরুত্বের হানি ঘটিয়েছে এবং আত্মিক গুরুত্ব সমস্ত দৈহিক ক্রটি বা দুর্বলতা 
সত্বেও অক্ষু॥ আছে কি নাঁ_এই বিচারের উপরেই শেষ দিদ্ধাস্ত নির্ভর করবে। 
'মেলোড়ামা-স্থুলভ ঘটন। থাকলেই যে নাটক মেলোড়ুাম! হয়ে যায় না-_নিকলের--এই 
সিদ্ধান্তটি যেমন আমাদের মনে রাখতে হবে, তেমনি এ কথাটিও ভুলে গেলে চলবে না 
যে মেলোড়রীমা বিচারে নাটকের বিয়োগাস্ত বা মিলনাস্ত পরিণতির চিন্ত! বড় বিচাধ 
নয়__আসল বিচার্ধ নাটকের আত্মিক গুরুত্বের অভাবের__অন্তঃসারশৃন্তার মাত্রাটি। 
যে নাটক অস্তঃসারশূন্ত, তার ঘটনা বিস্তাস যত স্থুসঙ্গত সমুচিতই হোক আসলেই 
তা অল্প প্রাণ ও লঘু। আবার যে নাটক অতিমাত্রায় অন্তঃসারবান তার ঘটনাবিন্তাসে 
ধত ক্রটিবিচ্যুতিই থাক, তা মহাপ্রাণই বটে। অতএব নাটক ড্রামা কি 
মেলোড়রামা-_এ প্রশ্নের সমাধান করতে নাটকের অস্তঃসারের দিকেই বেশী লক্ষ্য রাখতে 
হবে-_বহির্পক্ষণের চেয়ে মর্মের বিচার বেশী করে করতে হবে। 


৮ ট্র্যাজেডি দখাল্র আনন্দ +_ 


ট্র্যাজেডি অর্থাৎ মানুষের ভাগ্যবিপর্যয়ের ছুঃখ-দূর্দশার ও শোচনীয় পরিণতির 
দৃশ্ঠ, দেখে মানুষ আনন্দ পায় কেন, _শোচনাজনক ঘটনা থেকে আনন্দের সৃষ্টি হয় 
'কিভাবে- _সমবেদনার ব্যথা আনন্দে রূপান্তরিত হয় কিভাবে- এই প্রশ্নগুলি ট্রযাজেডি- 
তত্ববিদদের অনেক দিন থেকে ভাবিয়ে আসছে এবং ভাবিয়ে যে ফল উৎপাঁদশ করেছে 
তত্বজিজ্ঞাস্থুর পক্ষে ত| খুবই বিত্রান্তিকর। এ ক্ষেত্রেও “নাসৌ মুনিরধন্ত মতং ন 
ভিন্নম*__অবস্থ।। প্রথমত: এই মতের ইতিহাস বিকৃত করা যাক এবং তা এরিস্টটল 
থেকেই আরম্ভ করা যাক। 
৬/এরিস্টটল ট্র্যাজেডির আনন্দ ব্যাখ্যা করতে শৈল্পিক দৃষ্টিকোণ ছেড়ে এক চুলও সরে 
যাননি বলে ট্র্যাজেডির আনন্দ তার কাছে কোন হ্বতোবিরদ্ধ ব্যাপার (প্যারাডক্স্‌) 
বলে মনে হয়নি । ট্র্যাজেডি শিল্পবিশেষ। স্থৃতর।ং শিল্প যে কারণে আনন্দজনক ট্র্যাজেডিও 
সেই একই কারণে আনন্দদায়ক। ট্র্যাজেডি দেখার আনন্দ, এরিস্টটলের ধারণায়, 
অনুকরণের যাঁথার্থ্য উপলব্ধি করার এবং আনুষঙ্গিক জ্ঞানের- আনন্দ । এরিস্টটলের 
বক্তব্য এই যে, দম 70086 10 067191)0 01 6৪990 20 900 ৪৮০1 
0100 01701685079 1906 0015 0096 10101) 15 0:07] ৮01৮ 400. 81009 
79 101929019 18101) 60০ 1906৮ 81,0010. 900:0. 18 6196 71710) 00108 
4701) [0165 800 092 0070021) 11016961027 ট্র্যাজেডির আনন্দ 
হচ্ছে শোচনাজনক ও ভয়ানক ঘটনার অন্থকরণ। সৃষ্টি দেখার আনন্দ--এক কথায় 
নশিল্প-সম্ভোগজনিত আনন্দ। এরিস্টটল যে মৃলনত্রের উপরে ভিত্তি করে এই সিদ্ধান্ত 


ভপন্জ মাটাতস্বমীমাংলা 

করেছেন তার পরিচয় নিয়লিখিত উলদ্ভৃতিটির মধ্যে পাওয়া যাবে । পোয়েটিকসের 
চতুর্থ পরিচ্ছেদে তিনি লিখেছেন --"400 00 1998 00159288129 036 0169887৩. 
101 00 61011005 17019690. 79 10852 6510000960৫ (119 11) 10০ 19068 08 
92006710106, 0)019065 "দ1)10]) 11) 111610501598 ০ 16 10) 10911) আও" 
36119176 0 001069100101969 100 70107000090. 100 100170066  9091165 
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অর্থাৎ বস্তুর অনুকরণ দেখে মানুষ আনন্দ পাম-_এ সার্বজনীন সত্য । এর সুন্দর 
প্রযাণও পাওয়া যায়। লৌকিক জগতে যে সমস্ত বস্ত দেখে আমর! বেদনা বোধ করি, 
সেই বন্তকেই যথাযথভাবে অন্ুকূত দেখে আনন্দ লাভ করে থাকি। এরও কারণ এই 
যে বস্তটিকে দেখে আমর! তাকে জানি এবং জানার আনন্দ পাই। জানার আনন্দ শুধু 
ষে দারশনিকরাই উপভোগ করেন তা নয়, সাধারণ লোকও সেই আনন্দ উপভোগ করে 
থাকে। সঙ্গে সঙ্গে এ কথাও তিনি জানিয়েছেন যে যেখানে বস্তুটি অজ্ঞাতপূর্ব সেখানে 
অশ্নুরুতিজনিত আনন্দ ঠিক পাওয়। যায় না । সেখানে যে আনন্দ পাওয়! যায় তার 
কারণ-_2600610)) 606 00101171700 07. 80108 9001) 01501 02/190+-_অর্থাৎ 
শিল্পীর নির্যাণক্ষমতা বর্ণযোজনার ক্ষমতা অথবা অন্তান্ এরূপ কোন ক্ষমতা । এক্ষেত্রে 
বিশেষ লক্ষণীয় এই যে এরিস্টটল যেমন বিশুদ্ধ শৈল্পিক আনন্দের স্বরূপটিকে উপলব্ধি 
করতে পেরেছিলেন, তেমনি এও বুঝতে পেরেছিলেন যে ব্যক্তির জ্ঞানবৃত্তির বাঁ 
আত্মোপলব্ধির বাসনার সঙ্গেও আনন্দের নিগুঢ সম্পর্ক বর্তমান। তীর কাছে বিশুদ্ধ 
শৈল্পিক আনন্দ বিশেষতঃ রূপ-কল্পনার যাথাযথ্য বা সুষম! তথা স্থজনক্ষমতা৷ উপলব্ধির 
আনন্দ এবং সামাগ্যতঃ জ্ঞানের আনন্দ । 

এখানেই প্রশ্ন উঠবে_ আনুষঙ্গিক আনন্দ শুধু কি জ্ঞানেরই আনন্দ? 'ক্যাথারসিস'- 
জনিত অ'নন্দও কি তাতে থাকে ন।? প্রথমেই বলে নেওয়া দরকার-_এবিস্টটল 
তার পোয়েটিকস-গ্রস্থের কোন স্থলেই 'ক্যাথারসিস” শব্দটির ব্যাখ্য। করেননি বা এমন 
কোন সিদ্ধান্ত করেননি ঘ| থেকে অনুমান করা চলে- প্ট্যাজেডির আনন্দ ক্যাথারসিস- 
জনিত আনন্দ। তবু একাধিক সমালোচক বলেছেন-_-ডিকসনের ভাষায় বললে-_- 
পুনু9 10820 1) 10170010006 91008 01 10018] 11001050700 
70৮ 0£ 2880)9510 101689015) 0 90. ৪070991)19 1761101- অর্থাৎ এরিস্টটল 
“ক্যাথারসিস্‌* শব্দটি নৈতিক উপযোগিতার কথা ভেবে লেখেননি, লিখেছিলেন-_ 
শৈল্পিক আনন্দের কথা __ন্থুখদায়ক উপশমের কথা ভেবেই । অতএব প্রশ্ন জাগে 
শৈল্পিক আনন্দে কি তবে ক্যাথারসিদ্‌মজন্ত আনন্দও মিলে থাকে? প্রশ্নটি খুবই 
প্রাসঙ্গিক এবং অবশ্যই বিশেষ আলোচনার দাবি করতে পারে। তবে বিশেষ 
আলোচন! এক্ষেত্রে 'ক্যাথারসিস, কথাটির তাৎপর্য নিয়ে নয়- ট্র্যাজেডির অশৈল্পিক 
মূল্য নিয়ে- ট্র্যাজেডির শিল্পগত-আবেদন-অতিরিক্ত অন্তবিধ উপযোগিতা! নিয়ে ॥ 


শ্রেদীপরিচয় ৩৭৯. 


ট্যাজেডি দেখে যে আনন্দ পাওয়া যায়-_সেই আনন্দ শুধু সৌন্দর্ঘবোধের পরিতৃঞ্চি- 
জনিত আনন্দ কি'না এই প্রশ্নের দুটি উত্তর সম্ভব--এক উত্তর হ্যা, বিশুদ্ধ শৈল্পিক 
আ'নন্দ ঘলতে যা বুঝায় এ সেই আনন্দ । অগ্য উত্তর-__না, শৈল্লিক আনন্দের লজে আরো! 
অন্যবিধ আনন্দ--অর্থাৎ ব্যক্তিগত বাঁসনা-কামনাপুরণ-জনিত আনন্দ মিশে থাকে। 
আগেই আমর] দেখেছি এবিস্টটল--বিশুদ্ধ শৈল্পিক আনন্দের মধ্যে জ্ঞানের আনন্দের 
অস্তিত্ব স্বীকার করেছেন বটে কিন্তু নৈতিক বা মনস্তাত্বিক বা দার্শনিক আনন্দের, 
সম্পর্কের কথা বলেননি । তবে 'ক্যাথারলিস্‌ বলতে যদি অবদমিত উদ্েজক ভাবের" 
মোক্ষণ তথা নৈতিক পরিশোধন বা মানসিক বিশ্রাস্তি বুঝায় এবং তাকে যদি আনন্দের 
উপাদান ( 01698079 10710011016 ) হিসাবে স্বীকার কর! হয় তা হলে অবশ্য হ্বীকার' 
করতে হয় যে- ট্র্যাজেডির আনন্দ, একাধারে শৈল্লিক, মনত্তাত্বিক এবং নৈতিক আনন্দ ॥ 

বাস্তবিকই, ট্র্যাজেডির আনন্দকে নিছক শিল্পগত আনন্দ বলে মনে করতে অনেকেই 
কুষঠা প্রকাশ করেছেন। রেনে্ঈাস যুগে ইতালীতে '্র্যাজেভি আনন্দ দেয় কেন 1-_-এই' 
প্রশ্ন নিয়ে উল্লেখযোগ্য আলোচন! হয়েছে এবং হয়েছে 'ক্যাথারসিস+ শব্দটিকে কেন্ত্ঁ 
করেই। সেখানে একদল “নৈতিক পরিশোধন'এর উপরে এবং অন্দল আবেগ 
উপশমজন্তি মানসিক বিশ্রান্তির উপরে জোর দিয়েছেন । 

গিরাল্ডি সিস্তিয়ো বলেছেন- ট্র্যাজেডি আমাদের মন থেকে পাপ-প্রবণতা 
দূরীভূত করে এবং পাপের প্রতি বিরাগ জন্মিয়ে দেয়। ক্যাথারসিস্‌ ঠিক ভয় ও. 
শোচনার মোক্ষণ নয়-যে সব প্রবৃত্তি ভয়ংকর ও শোচনীয় ঘটনা ঘটায় তাদের 
পরিশোধন-_ব! পরিমোক্ষণ। ত্রিস্সিনোও এই একই যত পোষণ করেছেন। তার 
মতে ট্র্যাজেডি ভয়ংকর ও শোচনীয় ঘটন। দেখিয়ে দেখিয়ে দর্শকদের ভয় ও শোচনায় 
অভ্যন্ত করে তোলে এবং এ ছুই আবেগের বেগ কহিয়ে দেয়। ( এই মতবাদটি' 
পরবর্তী কালে-_-ইনোকুলেশান থিওরি' নামে পরিচিত হচ্ছে) তিনি আরো 
বলেছেন- ট্র্যাজেডিতে যানুষ বড় বড় ভয়ংকর এবং শোচনীয় ঘটনা দেখে এবং 
অপরের তীব্র ছুঃখ দেখে নিজদের দুঃখে কম অভিভূত হয়। (এই মতবাদটি পরবর্তী- 
কালে-__“বিভাকৃশান টু স্কেল'থিওরি নামে পরিচিত) কস্টেল্ভেত্রো ঝ.লছেন-- 
্্যাজেডি দেখে আমর! আনন্দিত হই- কারণ ট্্যাজেডিতে আমাদের নৈতিক বাসনা 
পরিতৃপ্ত হয়। দর্শকের মধ্যে এই ধারণা জন্মে নিয়তি অন্তায় কাজ করেছে এবং 
দর্শক অন্তায়ের প্রতি যত বিরক্ত হয় তত ম্তায়বোধজনিত আনন্দ উপলব্ধি করে। 

মগৃগি বলেছেন_ ট্র্যাজেডি দেখে আমরা যে বেদনা! পাই তার কারণ এই ষে. 
আমাদের হৃদয় ছুখ-দুর্শশার দৃশ্যে অন্ুকম্পিত হয় এবং আনন্দ পাই কারণ- “3815 
1)101081) 2000. 09601] 601 1061 1016৮” শোচনায় মানবের হ্বাভাবিক এবং মহৎ. 
প্রবৃত্তি ব্যক্ত হয়। মিপ্ট,র্নোর মতে ট্র্যাজেডি বৎ শিক্ষ। দেয়, আনন্দ দেয় এবং 
বিশময়াুত করে। শিক্ষা দেয়__জীবনের নানা দৃষ্টান্ত উপস্থাপিত করে ; আনন্দ দেয়, 
ছন্দ, রীতি, গীতি ও অন্ঠান্ত কাব্যিক গুণ দিয়ে এবং বিল্য়াগুত করে ভয়ের এবং, 
শোচনার আবেগ উদ্রেক করে তথা! ভাবের রেচন করে। মিন্ট নে'র মতে ট্র্যাজেডি ফে, 


৮৩ নাটাতত্বমীর্যানা 


'আনন্দ থেয় ত| মূলত; শৈল্পিক, কারণ ত৷ ছন্দ, রীতি, গীতি ও অন্ান্ত কাব্যিক গুণের 
উৎকর্ষ উপলব্ধির ফল। 

আমর! দেখতেই পাই-_রেনেসাস যুগেই ট্রাজেডি আনন্দ দেয় কেন__এই 
প্রশ্নের উত্তরে ইতালীতে নানা মুনি নানা মত প্রকাশ করেছেন এবং কেউ নৈতিক, 
কেউ বা শৈশ্লীক, কেউ ব! মানসিক-নৈতিক কারণ নির্দেশ করেছেন। 

এরপর প্রশ্নটির উত্তর দিতে সমালোচকর! মনন্তত্ব এবং দর্শনের উপরে বেশী ঝুঁকে 
পড়েছেন-_কেউ কেউ দর্শন এবং মন্ম্তত্ব মিশিয়ে সমস্যার সমাধানে চেষ্টিত হয়েছেন। 
ঘৃত আধুনিক যুগের দিকে এগিয়ে আঁসা হবে দেখা যাবে এ ঝৌকের মাত্রা ততই 
বেড়ে যাচ্ছে। অবশ্য শৈল্পিক আনন্দের কথ! কখনই একেবারে বন্ধ হয়ে যায়নি । 
গোড়ার দিকে ধার! মনস্তত্বের উপর ভিত্তি করে ট্র্যাজেডির আনন্দকে ব্যাখ্যা করতে 
চেষ্টা করেছেন তারা! এই কথ| বলতে চেয়েছেন যে--সংবেদনাহীনত! বা অসাড়ত 
মনের পক্ষে গীড়াদায়ক, সংবেদনাঁর তীব্রত। যত বৃদ্ধি পায় মন তত নিজের অস্তিত্ব 
উপলব্ধি করে এবং আনন্দিত হয়। এমনকি বেদনাদায়ক সংবেদনাও অসাড়তার 
চেয়ে অনেক কাম্য হয়। 48109 [90108 এই স্থত্র প্রয়োগ করে ট্র্যাজেভির আনন্দ 
ব্যাখ্যা করতে এগিয়ে এসেছিলেন । তাঁর সিদ্ধীস্ত এই যে ট্র্যাজেডি বেদনাদায়ক 
ঘটনার উপস্থাপন। দ্বারা আমাদের মনে উত্তেজনা স্থষ্টি করে--তথা অনুভূতির 
একঘেয়েমি ন& করে চেতনাকে উদ্দীপিত করে তোলে। তার মতে ট্র্যাজেডি যে 
আনন্দ দেয় তা চেতনার উদ্দীপনাজনিত আনন্দ। 0792119এর সিদ্ধান্তটি 
শ্রই মৃনুত্রের দ্বার। প্রভাবিত-_তার ধারণা, দুঃখের বা আনন্দের আবেগের মধ্যে শুধু 
মাজ্মাগত পার্থক্য বর্তমান ; অল্পমাত্রায় যে উত্তেজনা আনন্দদায়কঃ একটু বেশী মাত্রায় 
ভাই দুঃখনায়ক হয়ে ঈাড়ায়। আমরা যখন ট্র্যাজেডি দেখতে যাই, তখন মনে এই ধারণা 
কাজ করতে থাকে যে ঘ| ঘটছে তা লৌকিক ঘটনা নয়, ফলে ট্র্যাজেডি-উপস্থাপিত 
ভয়ংকর ও শোচনীয় ঘটনাগুলির ভয়ংকরত্ব ও শোচনীঘবত্ব হাস পায় অথচ উত্তেজনার 
ীব্রত সায়ুর উপরে কাজ করতে থাকে । এইভাবে নিরাপদ দূরত্বে দাড়িয়ে তীব্র 
উত্তেজজন। আন্বাদন করে মন আনন্দিত হয়। 

দার্শনিক [0006 (১৭ ১১-৭৬) উভয়েরই সিদ্ধান্তকে আংশিক সত্য বলে স্বীকার 
ফরেছেন এবং বলেছেন- ট্র্যাজেডির আনন্দ আসলে কল্পনীশক্তির অনুশীলন জনিত 
আনন্দ_-রূপকল্পনা দেখার আনন্দ_-010009009-জনিত আনন্দ । বলা বাহুল্য, 
হিউমের সিদ্ধান্তে মনস্তত্ব এবং শিল্পতত্বের মিশ্রণ ঘটেছে। 

দার্শনিক রুশো! (১৭১২-৭৮)--(]০৮%০: ৪০ 19৪ 81)90$0195এর) আনন্দের হেতু 
নির্দেশ করতে যেয়ে এমন একটি সিদ্ধান্ত করেছেন যা! পরে 12195019009 089০1 
নামে পরিচিত হয়েছে । রুশো বলেছেন-_ প্রত্যেক মানুষেরই মনে জিঘাংসাবৃত্তি 
রয়েছে এবং রয়েছে বলেই মান অপরকে দুখে পেতে দেখে মনে মনে খুসী হয়। 
শুধু যে শত্রুর দুঃখ দেখেই আনন্দ পায় ত৷ নয়, যে আমাদের কোন ক্ষতি করেনি তার 
ছুখদুর্দশ। দেখেও আনন্দ পায়। ট্র্যাজেডি দেখে যে আনন্দ পাওয়া. যায় দে এই 


জেদীপরিচয গু 
আনন্দ-মাসুষের হৃঃখ-দুরশা ও শোচনীয় পরিণাম দেখার আনন্দ (8808502 


810. 10081101088) | 


দার্শনিক _হেগেল (১৭৭*-১৮৩২), শোপেনহাওয়ার (১৭৮৮-১৮৬*), নীৎসে: 
(১৮৪৪-১৯০০) পরিপ্রেক্ষিতে রেখে গ্রশ্নটর উত্তর চেষ্টা 


করেছেন এবং জটিলত। আরো! বাড়িয়ে দিয়েছেন। ট্র্যাজেডির রম আলোচনা প্রসঙ্গে 
এদের সিদ্ধান্ত উল্লেখ করা হয়েছে বলে এখানে অতিসংক্ষেপে শুধু অনুসিদ্ধাস্তেরই 
উল্লেখ করা হচ্ছে। আগেই বলা হয়েছে, হেগেলের মতে ট্র্যাজেডির রস 460108- 
01 26001001119101১| ট্রযাজেভিতে যে ঘন্দ দেখা যায় তা ভালোর সঙ্গে মন্দের তন, 
নয় খণ্ড সত্যের সঙ্গে খণ্ড সত্যের ঘন্ব এবং ট্র্যাজেডির উপ্রসংহার ঘটে এ দ্বদ্বের 
সমাধানে অর্থাঞ্থ সনাতন ন্যায়ের প্রতিষ্ঠায়। ট্র্যাজেডি দেখার আনন্দ হচ্ছে__.. 
সমাধান-বোঁধের (56080 01 0001)01]186107)--সনাতন হ্যায়বোধের (80789 ০: 
6%0]শ)8] 1056109 ) আনন্দ। দার্শনিক শোপেনহাওয়ারের মতে_ ট্যাজেডি আনন্দ 
দেয় এই কারণে অহংকারের নিক্ষল 
আম্কালন, তৃষ্ণার ব্যর্থ উন্মত্ত প্রা এবং সবশেষে অহংকারের শোচনীয় পরিণতি 
দেখে মনে বৈরাগ্য জন্মে, অহং আত্মসমর্পণ করে। এক কথায় ট্র্যাজেডির আনন্দ 
আত্মসমপণের আনন্দ--: 50750 01 79812718507এর আনন্দ | 

দার্শনিক নীংসে'র (১৮৪৪-১৯০০) মতে ট্র্যাজেডির আনন্দ আত্মার আত্মবিলোপ 
কামনার ( নিজ্ঞণন ?) পরিপূরণ থেকে জন্মে । অব্যক্ত থেকে ব্যক্তির উৎপত্তি এবং 
ব্যক্তিত্বের জন্যই যত দুঃখ দুর্ভোগ । ট্র্যাজেডিতে আমর! ব্যক্তিত্বের ছন্দ ও বিষ্লেষের 
অর্থাৎ বিলোপের দৃশ্য দেখি এবং তাঁর ভিতর দিয়ে এ নিজ্ঞান আত্মবিলোপ বাসনাটি 
চরিতার্থ হয়। প্রত্যেক ব্যক্তির মধ্যে আদিম নৈব্যক্তিকতায় ফিরে যাবার জন্য যে 
অবোধ বাসনা রয়েছে, ট্র্যাজেডি সেই বাসনাই চরিতার্থ করে তথা আনন্দ দান করে। 

উনবিংশ শতাব্দীর বিখ্যাঁত দার্শনিকদের মতের পাশাপাশি কবি-সমালোচকদেরও 
একাধিক মন্তব্য পাওয়৷ যায়। তীদের মন্তব্য শুনতে যত মধুর, চিন্তা হিসাবে তত 
মৌলিক নয়। প্রথমত, ইংরেজ কবি শেলীর মন্তব্যের কথাই দৃষ্টস্তত্বরূপ গ্রহণ করা 
যেতে পারে । শেলী যখন বলেন_-0]) 21) 10621)11087)16 919০ ০0£ 
|91170109 11) 0076 00296181610. 0£ 10179) 1)86076) 006 091৮ 0 90 
17110710718 77600010017 00101706000. 10) 61৪ 019890769০0 9 
৪01)6:101 7007%101) 01 001" 1১611)” তখন নতুন কোন কথা বলেন ন1; দেকার্ডের 
চিন্তাকেই অনুসরণ করেন । সত্তাকে দুইভাগে ভাগ করে এবং বাহ্িক সত্তাকে নিম 
(0167107) আস্তর সভাকে উচ্চ (81900) বলে আখ্যা দেওয়া যেমন পুরাতনের, 
অন্থবর্তন তেমনি, নিয়সত্তার বেদনায় উচ্চ সত্তার আনন্দ হয়-_ এই ধারণাও নতুন নয়। 
আত্মার কোন্‌ নিগৃঢ় আকৃতি নিয়তর সভার বেদনার মধ্যে চরিতার্থ হয়, দেকার্ডে, 
ব| শেলী কেউই ব্যাখ্যা করে বলেননি, বলে মন্তব্যটি ছ্মুদার্শনিক সিদ্ধান্তের স্তরেই 
রয়ে গেছে । তবে এটুকু বুঝতে কষ্ট হয় না যে শেলী আত্মার 'সঙ্গতি'র (হারমোনি), 


পচ না্টাতখনীগাংলা 


রবিকে বিশেষ লক্ষা রেখেছেন এবং ট্র্যাজেডির আনন্দকে শেষ পর্যস্ত সামঞ্ন-বোধের 
আনন্দ বলে মনে করেছেন। 

তারপর নাট্যসমালোচক জি. ফ্রেতাগ (দি টেকনিক অফ ড্রামা ১৮৯৭) যখন বলেন 
স্টাজেডি দেখতে দেখতে মানুষ যে বেদনা অনুভব করে তার সঙ্গে তীব্র আনন্দবোধ 
যুক্ত থাকে "11106 196] 20. 106910919086102. ০1 18৪] [909], 101৪ 959 
8109710195, 1015 862) 18 6158610) 9৮97 29050109106 19 ঠিশা) 8100 199, 
19 5076861000 1795 10901 50006896010 2 £9911116 01 10910] ৪৪:9৮, 
তখনও নতুন কোন কথা বলেন না। নিরাপদ দূরত্বে থেকে বিপত্তির তীব্র আবেগ 
'আস্বাদন করার এব" প্রাণে নতুন এবং তীব্র উদ্দীপনা অনুভব করার ভিতর দিয়ে 
আনন্দ পাওয়ার কথ! -- পুরাতন কথাই। পু 

তারপর-_[7)07119 [78010% (১৮৯3) যখন বলেন যে আমাদের প্রত্যেকেরই মধ্যে 
এএক আদিম বর্বর বাস করছে। জ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে আমাদের অস্তনিহিত বর্ধরটির 
হিংসা ব্যক্ত হয়ে থাকে । অপরের দুঃখ-ছুর্খশ। দেখে মানুষ যে আনন্দ পায় ট্র্যাজেডি 
লেখকদের মূলধন হচ্ছে সেই আনন্দ, তখন রুশোর মতবাদকেই তিনি সমর্থন করতে 
চেষ্টা করেন। (এই মতবাদটিরই অন্যসংস্করণ__আসংজ্ঞান প্রতিশোধ-কামনাবাদ। 
এর বক্তব্য এই যে মানুষের মনে আসংজ্ঞান স্তরে অবদমিত ক্ষতিবোধ এবং অপ্রশমিত 
প্রতিশোধ স্পৃহ|! (901990903010909 80708 01 01)160765390 177101/ ) রয়েছে । 
স্ট্টাজেডিতে আমরা বড় বড় চরিত্রের শোচনীয় পরিণাম দেখি এবং তার ভিতর 
ঘিয়ে পরোক্ষভাবে এঁ প্রতিশোধ প্পৃহা চরিতার্থ করি )। 

বিংশ শতাববীতে এসে মতারণ্যের গভীরত| আরো বৃদ্ধি পেয়েছে। বিংশ শতাবীর 
প্রথম পাদে দার্শনিক ক্রোচের “এন্তেতিক” গ্রন্থে প্রতিভানবাদ স্প্রতিষ্ঠিত হয় এবং 
এই সম্প্রদায়ের সাহিত্য-সমালোচনায় শৈল্পিক মূল্য বিচারের গুরুত্ব অগ্রাধিকার__ 
অগ্রাধিকার বগলে ঠিক বল! হয় না একমাত্র অধিকার লাভ করে। প্রতিভানবাদ 
হুজনশীল কল্পনাবাদেরই নামান্তর । স্থুতরাং এই মতবাদের দৃষ্টিকোণ থেকে, শিল্প ঘে 
"আনন্দ দেয় ত৷ নিছক শৈল্পিক সৌন্দর্যেরই আনন্দ, এবং অবিমিশ্র কল্পনা সম্তোগেরই 
'আনন্দ__স্থট্টির উৎকর্ষ এবং শ্রষ্টার শ্জন শক্তির মহিমা উপলদ্ধি করার আনন্দ। 
'ক্রোচের প্রভাবে দার্শনিক এবং মনস্তাত্বিক ব্যাখ্যার পাশাপাশি, শিল্পতাত্বিক ব্যাখ্যার 
প্রবণত। মাথা তুলে ধ্রাড়াতে চেষ্ট। করে। কিন্তু প্রতিভানবাদের ক্রমবর্ধমান প্রতিষ্ঠা 
সত্বেও শৈল্পিক আনন্দের ব্যাখ্যায় সমালোচকরা দর্শন, মনন্তত্ব ও নীতির প্রভাব 
জম্পূর্ণ এড়াতে পারেননি শৈল্পিক আনন্দকে যৌগিক অর্থাৎ নানাবিধ আনন্দের 
মবায় বলে মনে করেছেন। শ্রদ্ধেয় থর্ণডাইক মহাশয়ের মতে শৈল্পিক আননের 
মতে ট্র্যাজেডির আনন্দও একাধিক আনন্দমবোধের সমষ্টি। তিনি বলেন__লৌকিক 
জগতে আর! যেমন মানুষের আনন্দে, স্থখে এবং জয়ে আনন্দ বোধ করি, তেমনি 
মানুষের শোক-ছুঃখ-ছুর্দশশাতেও আকুষ্ট হয়ে থাকি। ট্র্যাজেডি বেদনাদায়ক ঘটনা 
উপস্থাপিত করলেও আমাদের মনকে উৎস্থক, মুগ্ধ ও আবিষ্ট করে। (77. 116 দাও 


879 9100112800817 1 07166 250. 90106 206 01858097, ৪৪ ০ 816 1 
105, 0198807৩ 800. 80000083""*****৮**১, সাও 27০ ৪6170750105 06 1081001 
20009610158 01 007" 1911059 95 1880115 23 105 ৮1061 0198580281)16 01398". 
টা 800. 1178090 090108690 ৮০ 1091010] &0610109 9150 177667980, 
15901078668) 81930109 03. ) ট্র্যাজেডির আনন্দকে বিশ্লেষণ করে তিনি দেখিয়েছেন 
_উক্ত আনন্দ নিম্নলিখিত উপাদানের সংযোগে গঠিত।-_ 

(১) ভাবমোক্ষণ (০8018815) (২) সহান্ভৃতিগ্রদর্শন-জনিত আত্মাভিনন্দন 
€900196109] ৪8515061010, 1.6. 5911-90170790118610 0086 9010093 1) 98 
85670199  0: ৪101)86)5) (৩) শৈল্পিক আনন্দ (86506610 09115)6) 
€8) অনস্তের সাক্ষাৎকার-জনিত বিস্মিত উল্লাস (63৪15102. 00৪ 0 59100. 01 
0১6 66০10020) 

শুদ্ধেয় গিলবার্ট মারে মহাশয় তাঁর “দি ক্লাসিকাল ট্রযাডিশান ইন পোয়েটি? গ্রন্থের 
“দ্রামা” নিবন্ধে ট্র্যাজেডির জন্ম ও ন্বরূপ সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য আলোচনা করেছেন এবং 
প্রসঙ্গত; প্রশ্ন তুলেছেন_দ্ছ1)5 00 "০ 91010 26? তিনিও বলেন- ট্র্যাজেডির 
আনন্দ একাধিক ভাবের সমবায়ে উৎপন্ন । জিঘাংসাবাদকে খণ্ডন করে তিনি 
সিদ্ধান্ত করেছেন- ট্র্যাজেডির আনন্দের মূলে যেমন থাকে সনাতন ন্যায়বোধের ক্রিয়া 
(10010810067 801606 01 ৪1098), তেমনি থাকে মৃত্যুর দেশেই মৃত্যুকে জয় 
করবার অভিযান এবং তেমনি থাকে সৌন্বধের উপভোগ । তার মতে“ 00896 
8107 19805 00681710806 1707077 1% 100.86 51)0 17710721) 017890668 
৪01861)07 1000101)1170 05০) 09%00 9100 16 020. 01:6960 200 10781069100 
9৪৮ 1118100. 001 109 10161 200. 00176100008 8110 99567 19980 
401 10)” | 

জন. এন্‌ স্মার্ট মহাশয় তার বিখ্যাত 'ট্র্যাজেডি গবন্ধে (১৯২২), 10011 
[7820০৮প্রমুখ জিঘাং ংসাবাদীদের মতকে %800807602115 ০1091 বলে ঘোষণ! 
করেছেন এবং বেদনাজনক ঘটনা কি করে আনন্দদায়ক হয় নিজে তার ব্যাখা। দিতে 
চেষ্টা করেছেন। তার বক্তব্য এই যে ট্র্যাজেভি অলৌকিক সৃষ্টি, সেখানকার নর-নারী 
কেউই জীবন্ত নয়। সবই নাট্যকারের কল্লিত। ট্র্যাজেডি দর্শকের মনে আর যত 
আবেগই আস্মক, সবচেয়ে প্রধান আবেগটি হচ্ছে-_480271780007| সে এক 
সময়ের জন্তও ভুলে না যে 40০0৮ 18 00] ৪ 10০৮ ৪00 ৪ 10185 15 
0015 ৪ 10195.” ঘটনাগুলি তার মনে যত আবেগ জাগাক, সব সময়েই সে 
সমালোচনা করতে থাকে এবং 4806 80789 609৮ 109 1798 1096 7680 & 
[0000] 80010906180] 01: 801109699 1)19 00100.” ্র্যাজেডি আনন্দ দেয় 

কেন ?--এই প্রশ্নের উত্তর, স্মাটের ভাষায়__“মও ৪99 00 7:98] 00671109800 
279 9 8961300 107" 11667577 52102 2100 11677109806 7 0086 ৪0107৫106 
80067986191 0009 2000798 00দ৩2: 200. £60108%-ট্র্যাজেডিতে আমরা কোন 


৩৮৪ মাটাতস্বদীমাংলা 


বাস্তবিক ছুঃখছুর্শা দেখি ন। সর্বদাই কাব্যিক মূল্য ও কাব্যিক সৌনার্ধ খুঁজি এবং ষ্টার 
সৃষটি-শক্তি ও প্রতিভাই আমাদের প্রধান উপভোগ্য হয়। বলা বাহুল্য, ন্মার্টের উত্তরে 
কোন দার্শনিক ব! মনস্তাত্বিক স্থত্রের অবতারণা! করা হয়নি-_বিশ্ুদ্ধ শৈল্পিক সমাধানের 
চেষ্টাই ব্যক্ত হয়েছে। 

অধ্যাপক ডিক্সন্‌ (ডা. 199706110 10807) তীর ক্্যাজেডি” নামক গ্রন্থের 
(১৯২৪) শেষ অধ্যায়ে নিজের দিদ্ধান্ত দিতে গিয়ে যা লিখেছেন ত| থেকে এই' 
অন্ুমানই কর! যায় যে ট্র্যাজেডির আনন্দকে তিনি যেমন সরল বা একক শৈল্পিক আনন্দ 
বলে মনে করেন না, তেমনি নির্চচনীয় বলেও হ্বীকার করেন না। তিনি বলেন__ 
ট্র্যাজেডি আমাদের মধ্যে অসংখ্য ভাব (10011116190 0£ 1101)7985101)5 ) উদ্বোধিত 
করে নিও 1)৮০ 01989070 11) 65010070010 16591) ০ 17959 10199800610. 
1০ 10691190609] 0700] 1001009990 8101) 16 1) 6০ 21119 ০ 112০- 
[01025076110 110106100, 11) 6106 701019501)62,6101) 01 01727706078, তা 
ছাড়া দার্শনিক হিউম এবং অন্যান্য দার্শনিকর। যে সব ভাবের কথা বলেছেন তারাও 
বেশী কম থাকে। ট্র্যাজেডির আনন্দ এ সমস্ত ভাবের:সমবায়ে উৎপন্ন অনির্বচনীয় 
একটি ভাবাবেগ । 

অধ্যাপক ডিকসনের পরেই আই. এ. রিচার্ড মহাশয়ের সিদ্ধাস্ত-বিশেষ উল্লেখষোগ্য। 
এবং এই কারণেই উল্লেখযোগ্য যে রিচার্ড মহাশয়-_0711010]98 01 166727 
07৮019-গ্রস্থে (১৯২৫) শারীরবিজ্ঞানভিত্তিক মনম্তত্বের সুত্র প্রয়োগ করে' 
ট্যাজেডি-আনন্দ ব্যাখ্যা করার চেষ্টা করেছেন । 

রিচার্ড প্রমুখ মনন্তত্ববিদগণের কাছে দুঃখ হচ্ছে_-81900:080৮ ₹1079600, 
অর্থাৎ 9011111)1101এর ভার সাম্যের অভাব এবং স্থখ বা আনন্দ হচ্ছে-_ 
00700170817 ৮10126101.5--00101110010]7) 100৬০010 0101)0516 107069৮) 
পরম্পরবিরুদ্ধ শক্তি বা আবেগের মধ্যে সামঞ্ুস্য। সামপ্রস্তের সন্তাবে আনন্দ, 
অভাবে বেদনা । রিচার্ড দেখিয়েছেন_ ট্র্যাজেডিতে পরম্পরবিরুদ্ধ ভাবের সামগ্ুস্য 
ঘটে বলেই ট্র্যাজেডি আমাদের মনে আনন্দ বোধ জাগায় । শোচনা আকর্ষণধর্মী ভাব, 
ভয় বিকর্ষণধর্মী ভাব; ট্র্যাজেডিতে এই ছুই পরম্পরবিরুদ্ধ ভাবের এমন সমস্বয় ঘটে যা 
আর কোথাও দেখা যায় না। এই ছুই ভাবের সমন্বয়ে যে আবেদনটি উৎপন্ন হয় 
তারই নাম “ক্যাথারসিদ+। রিচার্ডের নিজের কথা উদ্ধৃত করা যাঁক-_-“%1196 016807 
11181091100 01 0])0 108191109 ০07. 7:0001)01]126101) 01 01019091609 870. 015- 
007990% 00911669 02) 109 1001)0 0021) 1170005 ? 165 ৮06 10000115 
€০ 210010901) ৪100 9101 0076 10000015960 190085 879 010581)6 2 
62000 60 & 750010011196100, 10101) 8095 100. 00দম1)979 9180, 8200 
ক্যা10) 001) 1)0 [00৪ 179৮ 00061 811190 00018 01 90911 015- 
00708176 1100)01565 9? 1১17 00100 17) 2 0106290 8110616 1680001089 28 
&)9 09001957515 105 10100, 1790905 18 29002015605 খম11961)61 4871960619 


209278 81050010601 01085 8010. 0 1006.,০5৮১, [0715 15 809 93001800860 
0৫ 81)96 887386 0 7:919990, ০0 1010082 31) 156 100108৮ 01 90998, 0 
0819)06 900. 00201908079 (21900 109 68603, রিচার্ডের এই মনম্তত্বভিত্তিক 
ব্যাখ্যাকে এফ. এল. লুকাস মহাশয় তীব্রভাবে সমালোচনা করেছেন এবং অনেকেই 
তার সমালোচনার সঙ্গে একমত হয়েছেন। বলা বাহুল্য আই. এ. রিচার্ড মহাশয় 
48990)6610 &৮৮0009*-_ব! শৈপ্পিক বাসনার অস্তিত্ব উপেক্ষা করায় সত্য থেকে দূরে 
সরে গেছেন। 

শ্রদ্ধেয় এফ. এল. লুকাস মহাঁশয়-_ট্যাজেডি-গ্রন্থের (১৯২৮) 'ইমোশানাল 
এফেক্ট অফ ট্র্যাজেডি' অধ্যায়ে উল্লেখযোথ্য পূর্বাচার্ধদের মত আলোচন! করার পর 
প্রশ্ন তুলেছেন-__ সমস্যাটির কোন সরল সমাধান নেই কি? (1৪ 0679 710 810919 
2096] 60 006 [0:010167 ?) তার মতে ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য বিশেষ এক প্রকার 
আনন্দ দেওয়া--আমাদের মনে যে সৌন্দর্যপিপাসা ও সত্যজিজ্ঞাদা আছে তাদের তৃপ্ত 
করা। জীবনকে স্বরূপে এবং বিচিত্ররূপে আমর! জানতে চাই এবং নেই চাওয়াকে 
মেটানোই ট্র্যাজেডির উদ্দেশ । তিনি বলেন জীবনকে দেখাই একটা মন্ত বড় 
আনন্দ, সেই জীবন দেখতে যেমনই হোক না কেন। ধারা বলেন ট্র্যাজেডি দেখতে 
যাই আমর! ভাবমোক্ষণের জন্য তাদের সঙ্গে তিনি একমত নন। তার ধারণা আমর! 
ট্রাজেডি দেখতে যাই বেশী করে আবেগ সম্ভোগ করার জন্যই | এই আবেগ- 
সম্ভোগের ভিতর দিয়ে আমরা জীবনকে বেশী করে উপলব্ধি করি এবং জীবনের রূপ ও 
ষ্টির স্থুষমা দেখে আমাদের লৌন্দর্যবোধ পরিতৃপ্ত হয়। লুকাসের সিদ্ধান্ত যে সম্পূর্ণ 
শৈল্পিক সমাধানের চেষ্টা নয়--“1)10]) 1)195503 0৪*-**"" 0 80০ ৮0৮) জা) 
ছম])101. 16195 9001) 20. 0) 9101]] দা) া1)10]) 16 19 9010107007108,690 
(৫৮ পৃঃ) বাক্যটি থেকেই বুঝা যায়। ট্র্যাজেডি একদিকে আমাদের সৌন্দর্যবোঁধ 
(10৮9 01 10090 ) এবং অন্যদিকে সত্যজিজ্ঞাসা (109 01 ৮056]0) 0£ ৮206. 
6০ 11 ৪700 2১০ 1) পরিতৃপ্ণ করে এই সিদ্ধান্ত করায় ট্র্যাজেডির আনন্দকে নিছক 
শৈল্পিক আনন্দ বলে গণ্য কর| হয়নি। অবশ্য এ কথাও ঠিক যে লুকাস শৈল্পিক 
বাসনার পরিতৃপ্তির দিকেই বেশী ঝোঁক দিয়েছেন। জীবনকে কতথানি সত্যরূপে দেখ! 
হয়েছে এবং কতখানি দক্ষতার সঙ্গে ব্যক্ত করা হয়েছে_--এই ছুই শক্তির মধ্যেই 
শিল্পীর প্রতিভা নিহিত। হ্ুতরাং এ দুই শক্তির আস্বাদন থেকে যে আনন্দ জন্মে ত৷ 
আমলে শৈল্পিক আনন্দই । 

অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়ের “দি থিওরি অফ ড্রামা (১৯৩১) 
গ্ন্থখানি নাট্যতত্ব আলোচনার ক্ষেত্রে সুপ্রতিষ্ঠিত এবং বন্ুগ্রচলিত। বিংশ শতাব্দীর 
চতুর্থ দশক থেকে আজ প্যস্ত এই গ্রন্থখানি নাটক সমালোচনায় বিশেষ প্রভাব বিস্তার 
করে আছে। স্ুতরাং অধ্যাপক নিকলের আলোচনা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 
অধ্যাপক নিকলও প্রশ্ন উখথাপন করেছেন-_-""[£ [98905 809 09819 
00186] 118৮ [01989015 00 ০ 0910 0:00) 3 ?%- ট্র্যাজেডির কারবার 

নাটাতত্বষীমাংসা [২৫ ] 


ুঃখজনক ঘটনা নিয়ে অথচ ট্র্যাজেডি আনন্দ দান করে_এ কি ধরনের আনন্দ? 
প্রশ্নটির উত্তর দিতে গিয়ে অধ্যাপক নিকল নিম্নলিখিত সিদ্ধান্ত করেছেন £-_ 

(ক) ভাব-বিষোক্ষণ (ক্যাথারসিস্‌ )। 

অধ্যাপক নিকলের ধারণা-_এরিস্টটলের “ক্যাথারসিস' ব্যাপারটিই প্রঙ্নটির গ্রথম 
উত্তর এবং উত্তরটিতে--%1,616 15 ৪0706 ০৫): 

(খ) মহত্ব ব! মহৈশ্থর্য-চেতন] (হিরোয়িক গ্যাঞ্জার )। 

অধ্যাপকের ধারণা আনন্দের প্রথম এবং প্রধান কারণ-_-কোন-নাকোন চরিত্রে 
অসামান্ত মহত্বের_দীপ্ত পৌরুষমহিমার অস্তিত্ব ।* 

(গ) নৈতিক মহস্ববোধ (দি ফিলিউ অফ নোবিলিটি )। 

অধ্যাপক নিকল বলেছেন- মহত্ববোধের সঙ্গে নীতিবোধের যোগ থাকে, সুতরাং 
€0)6 00696100. 01 7)01011165 001196 1)0 00178106790. 11) 01096 00101)906100 
16) 09 1918690. 00956101001 10001281165, 


(ঘ) বিশ্বজনীনতা-বোধ ( সেন্স্‌ অফ ইউনিভাসিলিটি )। 

অধ্যাপক নিকল বলেন-_পাত্রপাত্রীর চরিত্রমহত্ব এবং অনুচ্চারিত নৈতিক 
উদ্দেশ্য থেকেই--4902)68 09 08627 02৮01 00৩ 0010 00116 বটে, 
কিন্তু এ ছুটিই সব কারণ নয় বিশ্বজনীনতাও অন্যতম কারণ এবং 'বিশ্বজনীনতা। 
বলতে বুঝায়_490209 1070 0£ 007620$ 10. 1000155”--অনস্তের চেতন! । 


($) কবিত্ব (পোয়েটিকাল এফেকুট )। 

দুঃখজনক বা শোচনাজনক ঘটনার সহজ আবেদন বা আবেগ যে যে কারণে 
তিরোহিত হয় এবং হওয়ার ফলে আনন্দান্ুভবের প্রাধান্য ঘটে তাদের মধ্যে কবিস্ব 
অন্যতম। 

(5) অহংকার-দংকোচ (ভ্যানিটি অফ ভ্যানিটিজ-চেতনা )। 

শোপেনহাওয়ারের মতটি নিকলের মতে--00% %) 1989% 17169769617 এবং 
পুরাতন এবং নূতন সব রকম নাটকেই এই ভাবটি পাওয়া! যায়। 

(ই) হিংসার আনন্দ (ম্যালিসাস্‌ প্রেজার )। 

উপসংহারে অধ্যাপক নিকল সিদ্ধান্ত করেছেন আসল সত্য অবশ্য এই যে 
একক কোন উত্তর যথেষ্ট নয়। যখন নাট্যাভিনয়ে ট্র্যাজেডি রস পরিবেশন কর! হয়, 
তখন আমাদের আবেগ এমনভাবে আন্দোলিত হয় আমাদের সত! এত উদ্দীপিত হয় 
যে একটি স্থায়ী ভাবকে কেন্দ্র করে বিচিত্র সঞ্চারী ভাব ও আবেগের পরম্পরা আমাদের 
মনকে অধিকার করে বসে। তখন মহত্বের ও এই্বর্ষের মৃর্তিগুলি নিয়তির এবং ব্যর্থ 


নং 259 নিঃ9৮ 800. 21000196501 6106 £:59698 29880202002: [9199837:6 09290. 
িতো00 10988870608 08100] 0192205) 6159 1011205 65510 51790 58 109 10089891809 
1 80200,9025 01 00191 07 0109 02080069290: 8 197 28011155 & 250৮5 0? 9120086 


1892030 £:80090 (১২৩ পৃঃ)। 


শ্রেণীপরিনে ৬৮৭ 


চেষ্টার কাজগ্জলি, পুরুষকারের জয় এবং নিয়তির বিজয় এমন একাঁকার হয়ে অথচ 
বুসঙ্গত শিল্পের রূপে বিরাজ করে যে তার কোন নৈয়ায়িক বিশ্লেষণ চলে ন!1% 

বলা বাহুল্য অধ্য/পক নিকল ট্রযাজেডির-আনন্দকে নিছক 'শৈল্নিক আনন্দ” বলে 
স্বীকার করেননি ; একাধিক বাসনার পরিতৃষ্তির ফল বলে মনে করেছেন । 

শুধু এই প্রশ্নটিরই উত্তর দেওয়ার উদ্দেস্তে অধ্যাপক শ্রীযুক্ত প্রফুন্নকুমার গুহ মহাশয় 
১৯৩২ খুষ্টাে 'উর্যাজিক রিলিফ'-নামে একখানি গ্রন্থ প্রকাশ করেছেন। তীর গ্রন্থের 
উদ্দেশ্া-_-তার নিজেরই ভাষায়-_“908069 10160077600) 0£]0198319 10 
[0810”কে ব্যাখ্যা করা এবং সেই ব্যাথা--90191য 2০0 & 11629 00106 
০£ 519ম”- _বিশুদ্ধ শৈল্পিক দৃষ্টিকোণ থেকে ব্যাখ্যা । 1116 59066 01 ৮8৮10 
01025০০-পরিচ্ছেদে গ্রস্থকার প্রথমেই ট্র্যাজিক রিলিফ" কথাটির তাৎপর্য নির্ধারণ 
করতে চেষ্টা করেছেন এবং এই সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন যে প্ট্যাজেভির-আনন্দকে' ছুই 
শ্রেণীতে ভাগ করা চলে; এক-_ভাববাচী বা সদাত্বক (পজিটিভ ), ছুই অভাববাচী-_- 
বা নগ্াত্মক ( নিগেটিভ )। ভাববাচী আনন্দ হচ্ছে সেই আনন্দ য৷ শিল্পকর্ষের উৎকর্ষ 
উপকর্ষ বা মাধূর্ধ আস্বাদন করার ফলে উৎপন্ন হয়। আর অভাববাচী আনন্দ হচ্ছে সেই 
আনন্দ যা৷ ট্র্যাজেডির ঘটনার স্বাভাবিক ছুঃখ-সংবেদনার প্রতিষেধের ফলে উৎপন্ন হয়। 

ভাববাচী আনন্দকে সংক্ষেপে আমরা “শৈল্পিক আনন্দ বলতে পারি। অধ্যাপক 
গুহের মতে_-এই আনন্দের স্বরূপকে একটি সুত্রে নির্দেশ কর! সম্ভব নয়। তবে 
অভাববাচী আনন্দের স্থত্র নির্দেশ করা সম্ভব এবং সেই আনন্ব--“%767850 £6119£ 
01 10811)--স710000৮ ছা1)10]) 00০ 10169907 ০ €:8090% 020]0. 10616 
266817790৮- কবিকর্মের দ্বারা বেদনার প্রশমন । অধ্যাপক গুহের আসল বক্তব্য 
এই- ট্র্যাজেডির বিষয়বস্তু যত উদ্দীপকই হোক না কেন এ বিষয়বস্তুর অস্তপ্সিহিত 
বেদনা যতক্ষণ উপস্থাপন! রীতির দ্বারা নিমজ্জিত না হচ্ছে ততক্ষণ ত| কোনও আনন্দই 
দিতে পারে না। ট্র্যাজিক নায়কের কল্পনামহত্ব, ট্র্যাজিক দ্বন্দের রূপ, ঘটনা ও চরিত্রের 
ুষ্ঠু উপস্থাপনা! এবং অন্ান্য বিষয় ট্র্যাজেডির ঘটনার স্বাভাবিক বেদনাকে প্রশমিত 
করে। ট্র্যাজেডি হচ্ছে-__দি-কক্ষ নাটক (90019]9 017101)67. 018078, )--যাতে 
406 10000769810178 177809 15 69 08697 ৪5978901609 0195 870 &৪% 
[09009 105 019 0159910 0710 16101) ৪1৩ 8০ 20 & 90৮ 01 000910% 
1) 92০]. 0৮67 ৪০ 608৮ 00০ 09109981100 99০0৮ 01 6119 101৭1580723 


স 1079 200) 18, 0৫6 00089, 6066 100 810£19 8208%৮9 6০ 61089 00981010, 082 
[99891015106 505075669 10, 16591 71020 010629 29 10052050101. 09 11) 159 &10996:9 
81086 44620006101 00092 ০ 65290” 00 10888101788 879 80 0১090 8150. 00710911869 
80 8:02960. 02:96 ৪ 2057180. ০01 169617)6 61000381068 800. 2700707:9981009 17793061080] 
1076925দ710590 9000 ৮8217 07190690. 6080: 009 09910681 :910061012 08106025 5% 
30 61090 17008598 ০0৫ £:9508999 500. ৮০01619১ 06 £8691165 0100 ৮8110 00686070008, ০6 
900) 06 দ]] 600. 00201096202, 0 969 800992 90 00060860157 8:00. 2৪ 
09800701290 0৮ ৪2৮ 8৪ 065০315 ৮০ ৫6 ৪0 198108] 810815829, 


৩৮৮ নাট্যতন্বনীষানে 


11816185860. 05 806 63:916106 10006008০01 09 1896691” অধ্যাপক গুহ 
শৈল্পিক দৃষ্টিকোণ থেকে সমস্যাটির সমাধান করতে চেষ্টা করেছেন বটে কিন্তু বেদনা ও 
আনন্দের মধ্যে বিরোধ কল্পনা করায়, মনে হয়, মূল উদ্দেশ্য থেকে একটু দুয়ে সরে 
গেছেন। কারণ ট্রযজেডিতে বেদনা ও আনন্দের মধ্যে বিরোধের সম্পর্ক থাকে না এবং 
বেদনার গ্রশমনের মাত্রা অনুপাতে আনন্দের মাত্রা বেশী হয় না; বরং যত বেদনা তত 
আনন্দ-_ এই ্থত্রই এ ক্ষেত্রে সত্য। 

নানা মুনির নানা মত সংগ্রহ করার শেষে সংস্কৃত সাহিত্যশান্ত্রের সমাধান প্রচেষ্টা 
উল্লেখ করতে চাই এবং দেখাতে চ।ই সাহত্যদর্পণকার বিশ্বনাথ কবিরাজ বিস্তদ্ধ শৈল্লিক 
দষ্টিকোণের পরিপ্রেক্ষিতে প্রশ্নটির মীমাংসা করতে চেষ্টা করেছেন। করুণরস আনন্দ 
দেয় কেন? _এই প্রশ্ন উথাপন করে তিনি উত্তর দিয়েছেন £-- 

অলৌকিক বিভাবত্বং প্রাপ্ডেভাঃ কাব্যসংশ্রয়াৎ 
স্থখং সগ্তায়তে তেভ্যঃ সর্বেভ্যোহপীতি কা ক্ষতিঃ | 

অর্থাৎ ঘটনাগুলি স্বভাবে শোচনীয় হয়েও কাব্যসংশ্রয়ে অলৌকিক, স্থতরাং ত৷ থেকে 
স্থুখ সপ্তাত হবে এতে ক্ষতি কোথায়? দৃষ্টান্ত দিয়ে তিনি বলেছেন- “স্থরতে 
দস্তঘাতাদিভ্য ইব স্থখমেব জায়তে, অর্থাৎ দস্তঘ|তাদি বেদনাদায়ক হওয়া সত্তেও 
বুতিক্রীড়ায় যেমন স্থখ উৎপাদন করে, এও তেমনি। বিশ্বনাথের বক্তব্যের তাৎপর্য এই 
যে--দস্তঘাতাদি স্বরূপতঃ বেদনাজনক ব্যাপার বটে, কিন্তু যেহেতু তা স্থরতক্রীড়ারূপ 
একটি বিশিষ্ট ক্রিয়ার বা মনৌভঙ্গীর (2৮6৮19 ) পরিণতি হিসাবে ঘটে, এ বেদনা 
স্থুরতের স্থুকেই পরিপুষ্ট করে। তেমনি করুণরসাত্মবক নাটকের ভয়ানক ও করুণ 
ঘটনাও অলৌকিক বিভাবরূপে মনের কাছে উপস্থিত হয় বলে আনন্দদায়কই হয়। 
বিশ্বনাথের মতে সংশ্রয়ই (907৫0 ঘটনার বেদনা ধর্মকে অর্থাৎ সংবেদনার প্রকৃতিকে 
নিয়ন্ত্রিত করে এই কারণেই লৌকিক সংশয়ে যা বেদনাজনক অলৌকিক সংশ্রয়ে তাই 
আনন্জনক হয়ে থাকে । মোট কথা দ্রাড়াচ্ছে এই যে করুণরস আনন্দ দেয় এই 
কারণেই_-যে বেদনাজনক ঘটনাগুলি লৌকিক সংশয়ে না ঘটে কাব্য-সংশ্রয়ে ঘটে তথা 
পাঠকের ব| দর্শকের কাব্যান্বাদন-বাসনার বিষয়ীভূত-_হয় অর্থাৎ এ বেদনাজনক 
ঘটনাগুলি এ বাসন। পূরণের উপাদান হিসাবেই গৃহীত হয়। 

মীমাংসা  মীমাংসায় প্রবৃত্ত হওয়ার মুখেই “আনন্দ'-_-তত্বের মৃলন্ত্র স্মরণ করা 
যেতে পারে এবং সেই স্ুত্রটি এই যে বাসনার পরিপুরণেই আনন্দ। একটু ব্যাখ্যা 
করে বললে__যেখানেই আনন্দ, বুঝতে হবে সেখানেই কোন-না-কোন বাসনা পরিতৃপ্ত 
হয়েছে। তারপর যেহেতু বাসনা মাত্রেই বিষয়ৈষণা_-কোন কিছুকে পাওয়ার কামনা 
সেইহেত প্রত্যেক এষণায় অহং-এর বিশেষ বিশেষ ভঙ্গী বা ৪৮1৫৩ গ্রকাশ পায়-_ 
অহ্‌ং বাঞ্ছিত বিষয়কে পাওয়ার জন্য ব্যগ্র হয় এবং পেয়ে আনন্দিত হয়। এই মূলন্জ্ 
সামনে রেখে ট্র্যাজিডির-আনন্দ ব্যাখ্যা করতে গেলে এই সিদ্ধান্তই করতে হবে ফে 
ট্র্যাজেডির আনন্দ নাধারণতঃ শিল্পবন্ত-কামনার পরিপূরণজ্জনিত আনন্দ এবং বিশেষতঃ 
গুরুবিষয়াত্মক-শিক্প-চাহিদার পরিপুরণ। ট্র্যাজেডি পাঠ বা ' দর্শন করার সময়ে 


পরি 
পাঠকের বা! দর্শকের মনে বিশিষ্ট একটি ভঙ্গী (8৮0৮৭09) উপস্থিত হয়--পাঠক বা দর্শক 
ট্যাজেডি জাতীয় শিল্পবস্ত অর্থাৎ ভয়ানক ও করুণ রস আম্বাদন করবার জন্য গ্রবণায়িত 
হয় এবং যে পরিমাণে তার এ শিল্পসস্ভোগ কামনা চরিতার্থ হয় সেই পরিমাণেই সে 
আনন্দ লাভ করে। ট্র্যাজেডি সম্ভোগে আমাদের চাহিদা-_-সংক্ষেপে গুরুবিষয়াঝবক 
রচনার--করুণ রসাত্মক রচনার-_চাহিদা । এই চাহিদ! যত চরিতার্থ হয় অর্থাৎ যত 
আমর! ভয়ানক করুণ ঘটন। দেখি এবং বেদনা বোধ করি, তত তা আমাদের কাছে 
উপভোগ্য হয়--আমর| আনন্দ বোধ করি। বিশ্তদ্ধ শৈল্লিক দৃষ্টিকোণ থেকে নিরীক্ষণ 
করলে দেখা যাবে, বেদনা ও আনন্দের মধ্যে কোন বিরোধ নেই- বেদনার প্রশমূনের 
ফলে বা! রূপান্তর ঘটার ফলে আনন্দের উদ্রেক ঘটে ন! অথব! ব্যক্তিগত কোন স্বায়বিক, 
মানসিক ব। আত্মিক আরামের জন্য উক্ত আনন্দ জন্মে না। আগেই বলেছি-_-এ 
আনন্দ বেদনাদায়ক ঘটনার চাহিদা_গরিষ্ঠট বিষয়-বস্তর রূপ দেখার চাহিদা-- 
পরিপূরণের ফল // 

এক্ষেত্রে, যত বেদন! যত গুরুত্ব-_তত আনন্দ-_-এই নিয়মই কাজ করতে থাকে; 
স্থতরাং আনন্দের সঙ্গে বেদনার বিরোধের পরিবর্তে পরিপূরক সম্বদ্ই লক্ষিত হয়। 
পণ্ডিতগণ ট্র্যাজেডির মধ্যে বেদনা! ও আনন্দের যে 'প্যারাডক্ন লক্ষ্য করেছেন, তার 
কারণ এই যে ট্র্যাজেডি বেদনাদায়ক ঘটনার উপাদানে তৈরী সাহিত্য-শিল্প-_-এই কথাটির 
সম্পূর্ণ তাৎপর্য তারা উপলব্ধি করতে পারেননি এবং পারেননি বলেই বেদনার সঙ্গে 
আনন্দের বিরোধ কল্পন! করে, বেদনার প্রশমন ব| বূপান্তরগ্রহণ প্রভৃতি প্রক্রিয়ার দ্বারা 
আনন্দের ব্যাখ্যা করতে চেষ্ট। করেছেন। আমরা দেখাতে চেয়েছি যে বেদনার গ্রশমনের 
বা! রূপাস্তর গ্রহণের ফলে আনন্দ জন্মে না বরং উল্টো কথাই সত্য--বেদনার তীব্রতার 
অন্থুপাতেই আনন্দের তীব্রতা দেখ দিয়ে থাকে । বেদনাই এখানে বাসনার বিষয়। 
স্থতরাং যত বেন! তত বাসনার বিষয়সম্তোগ বা পরিপূরণণ এবং তত আনন্দ। 
কমেডির আনন্দের সঙ্গে ট্র্যাজেডির আনন্দের এক্য এবং পার্থক্য এই যে উভন্নই আসলে 
শৈল্লিক আনন্দ । তবে কমেডি লঘু বিষয়াত্মক কার্ষের উপস্থ'পন! এবং ট্র্যাজেডি গুরু- 
বিষয়াত্মক কার্ষের-_মানুষের শোচনীয় ভাগ্যবিপর্ধয় ও ছুঃখ-দুর্দশার উপস্থাপনা | কমেডির 
ঘটনাগুলি ত্বরূপত: আনন্দদায়ক। ট্র্যাজেডির ঘটনাগুলি ম্বরূপত; বেদনাদায়ক--এই | 
পার্থক্য। ট্রাজেডি ভয়ানকক রুণ-ঘটনার, এক কথায় “সিরিয়াস এ্যাকশানে'র উপস্থাপন! 
বলেই, ট্র্যাজেডির চাহিদার মধ্যে পরমার্থচিন্ত। জগৎ ও জীবন-রহস্যের ভাবনা, 
নৈতিক আদর্শচেতনা প্রভৃতি অন্তর্নিহিত থাকে এবং তা থাকে বলেই ট্রযাজেভির 
আনন্দ পাঠকের ব। দর্শকের ব্যক্তিগত কোন নৈতিক বা আধ্যাত্মিক বাসনার 
পরিপৃরণ-জনিত আনন্দ নয়_ গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ের চাহিদা পূরণের আনন্দ। গুরু 
বিষয়ের চাহিদাকে আশ্রয় করেই এ সব বিষয় আমাদের কাছে উপভোগ্য তথা 
আনন্দদায়ক হয়। 
পাঠকের ব৷ দর্শকের ব্যক্তিগত জীবনরহস্য জিজ্ঞাসা বা আত্মার কোন নিগুঢ় বাসন! 
_ অৃষ্টের কাছে আত্মসমর্পণ, সামন্রন্ত-বোধ আত্মবিলোপের ইচ্ছ! প্রভৃতি _চরিতার্থ 


৫৯৯ | মাট্যতন্বদীমাংসা 


করে বলেই ট্র্যাজেডি আনন্দদায়ক হয়, ত| নয়, ট্র্যাজেডি যে জীবন-হন্য হিজ্ঞাসা 
জাগায়, ষে নৈতিক সমস্তার উথাপন ও সমাধান করতে চেষ্টা করে, সে সবই--গুরু 
বিষয়বস্তর অঙ্গ ব| উপাদান এবং উপাদান হয়েই আনন্দদায়ক হয়। বেদনা এবং এ 
সমস্ত বোধ উভয়ই গুরুবিষয়ক-শিল্প-চাহিদা পরিপূরণ করে এবং চাহিদা-পূরণ-জনিত 
আনন্দই স্থ্টি করে। এ কথা মিথ্যা নয় যে বেদনা ও বিভিন্ন বোধ এক হিসাবে 
ব্যক্তিগত এবং এই হিসাবেই ব্যক্তিগত যে পাঠক বা দর্শকের সংবেদনা-বন্ধেই বেদন। 
এবং বোধ-বন্ধেই বোধ জাগে । এই হিসাবে বেদন! বা বোধ ব্যক্তিস্পরশশূন্য নয় এবং 
নয় যে তার বড় প্রমাণ ট্র্যাজেডির বেদনাজনক ঘটনার সংবেদনা। কিন্তু তাই বলে এ 
কথা সত্ব নয় যে_ ট্র্যাজেডির পাঠক বা দর্শক বেদনাকামী (ম্যাছোকিস্ট) বলেই বা ভার 
ব্যক্তিগত জীবন-রহস্য-জিজ্ঞাসাদি পরিতৃপ্ত হয় বলেই সে আনন্দিত হয়। লৌকিক 
বা আলৌকিক যে কোন পরিস্থিতিতেই-_ব্যক্তির বেদনাবন্ধ এবং বোধবন্ধ কাজ 
করবেই এবং স্বাভাবিক অন্ভূতি এবং বোধ জাগবেই। তবে এঁ সব বেদনার ও 
বোধের শেষ হিসাব-নিকাশ নির্ভর করে ব্যক্তি কোন্‌ মনোভঙ্গী নিয়ে এ বেদনা বা 
বোধকে গ্রহণ করছে তার উপরে। পরিস্থিতি যেখানে লৌকিক সেখানে ব্যক্তি 
গ্রতক্ষ্যভাবে ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ায় ব্যত্ত-_স্বখজনক ঘটনায় আনন্দিত, বেদনাদায়ক ঘটনায় 
ব্যথঘিত। কিন্তু পরিস্থিতি যেখানে অলৌকিক অর্থাৎ ব্যক্তি যেখানে শিল্পরস আন্বাদনের 
জন্য উৎসুক সেখানে সব স্থুখ-ছুঃংখ-বেদনা এবং বোধ ব্যকতিম্পৃষ্ট হওয়৷ সত্বেও, শৈল্পিক 
বাসনার অধীন হয়ে পড়ে তথা অ-ব্যক্তিগত হয়ে দীড়ায়। 

শৈল্পিক বাসনার অধীন হওয়ার অর্থ ঘটনাগুলি, স্থথ দুঃখ অনুভূতি এবং বোধগুলি 
নিরপেক্ষতা হারিয়ে বিশেষ একটি বাসনার উপভোগ্য উপাদানে পরিণত হয়। ফলে 
সবরকম অনুভূতি এবং বোধ আনন্দময় একক পরিণাম লাভ করে এইভাবে ব্যক্ত করা 
যেতে পারে £ 


শৈল্পিক আনন্দে ব্যক্তি-বাঁসনার স্থান কি-_-এ সম্বন্ধে বিস্তারিত আলোচনা! করবার 
অবকাশ এখানে নেই । আর এ কথাও ব্যাখ্যা ক'রে বুঝাতে হবে না যে উল্লিখিত 
আলোচনায় শৈল্পিক আনন্দের স্বরূপটি নিয়ে যে মতভেদ আছে তাকে যথেষ্ট 
আলোকিত করার চেষ্টা! করা হয়েছে। 

এই সমত্ত মতবাদের এক কোটিতে রয়েছে-_বিশুদ্ধ শৈল্পিক সিদ্ধান্ত এবং অন্য 
কোটিতে আছে-_ব্যক্িবাসনাবাদী সিদ্ধান্ত (দার্শনিক বা নৈতিক বা জৈবিক মান“সক 
বৃত্তির পরিতর্পণকে আনন্দের হেতু বলে বিবেচনা করা) আর আছেন তীরা, যার 
মধ্যপন্থ! অবলম্বন করেছেন-_ ট্র্যাজেডির আনন্দকে ব্যক্তিবাসনা-জনিত এবং শৈল্পিক 


শ্রেশীপরিয় | ৪৯৮. 


আনন্দের সংমিশ্রণ বলে যনে করেছেন । আমার সিদ্ধান্ত আমি “দীমাংলার মধ্যে 
ব্যক্ত করতে চেষ্টা করেছি। সুতরাং এখানেই এই প্রসঙ্গের উপসংহার । | 


ট্র্যাজেডি শ্রণীবিভাগ 


অন্তান্ত বিষয়ের আঁলোচিনা যেমন এরিস্টটলের পোয়েটিকসকে ভিত্তি করেই করা 
হয়েছে, এক্ষেত্রেও তেমনি পোয়েটিকস থেকেই শুরু করছি। এরিস্টটল তাঁর পোয়েটিকৃস 
গ্রন্থের ১৮শ পরিচ্ছেদে ট্র্যাজেডির যে শ্রেণীবিভাগ কল্পনা করেছেন তাতে চারটি শ্রেণী 
কল্পিত হয়েছে : 

(১) কম্ঙেকৃস ঃ যেনাটকের গঠনে পরিস্থিতি-বিপর্ধাম, প্রত্যভিজ্ঞান প্রভৃতি 
বিশ্ময়জনক ঘটনার সমাবেশ বেশী থাকে (090970100 ০009]5 00 130৮9789] 
91 816156100 270. [9০900101610 )। 

(২) প্যাথেটিক : ভাবাবেগ (প্যাশান ) জাগানোই যে নাটকের মুখ্য উদ্দেন্ 
( 7106৩ 6) 70069 18 [09,9810% ), দৃষ্টান্ত 41950 1201) । 

(৩) এখিকাল £ কোন নীতিকে প্রতিষ্ঠিত করাই যেখানে মুখ্য উদ্দেস্টয (41)9:6 
0101৮99 879 861)1021]) দৃষ্টান্ত 11701061098, 7১81989......., 

(৪) লিম্পল £ (কোন মন্তব্য নেই) অবশ্ঠ এই শ্রেণীপরিকল্পনার শেষে 
তিনি লিখেছেন দৃশ্তাপ্রাণ ট্র্যাজেডির কথা বাদ দেওয়া গেল “৪ 11676 6201709 
(16 10076]15 909০0৮00187 819109106 60101110690 195 &00 121)0701068 11৪ 
[07608808 । এখন, দৃষ্ঠপ্রাণ ট্র্যাজেডি অন্যতম শ্রেণী হলে ট্র্যাজেডির শ্রেণী 
ফ্াড়াচ্ছে মোট পাঁচটি 

লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে এরিস্টটলের শ্রেণীবিভাগের ভিত্তি হয়েছে বৃত্তবন্ধ, 
রস বা ভাব এবং নীতি ব! তত্ব । 

মোট কথ।- _এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডি হতে পারে (ক) ঘটনামুখ্য (খ) রস 
মুখ্য (গ) নীতিমৃখ্য এবং (ঘ) দৃশ্ঠ মুখ্য। বৃত্ত বন্ধের ভিত্তিতে ট্র্যাজেডি--কম্প্লেকস্‌ এবং 
সিম্পিল এই দুই শ্রেণীতে বিভক্ত বটে কিন্তু দুয়েরই প্রাণ ঘটনাবিস্তাসের মধ্যে নিহিত। 
প্যাথেটিক-শ্রেণী রসমূখ্য বা ভাবমুখ্য, এখিকাল-শ্রেণী নীতিষুখ্য এবং যাতে দৃষ্ঠই প্রধান 
উপাদান তা দৃশ্ঠমুখ্য । এই প্রসঙ্গেই উল্লেখ করা দরকার যে কম্প্নেকম বা পারফেক্ট 
ট্র্যাজেডির বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করতে তিনি যে যে উপাদানের কথা বলেছেন সেই উপাান- 
গুলি ( পরিস্থিতি-বিপর্ধাস, প্রত্যভিজ্ঞান প্রভৃতি ) আসলে বিস্ময়-ভাবেরই উদ্দীপক। 
এই জাতীয় ট্র্যাজেডিতে 1৪ ব৷ 016 তো! থাকেই অধিকস্ত থাকে-_'া 0006: $ 
অর্থাৎ এই শ্রেণীর ট্র্যাজেডিতে ভয়-শোচনা এবং বিল্ময় এই তিনটি ভাবের সংমিশ্রথ 
ঘটে এবং বিন্ময়ের মাক্র। বেশী থাকে বলে শোচন। চিত্তকে বিগলিত করতে পাবে ন!। 
মনে হয়, পরবর্তীকালে অধ্যাপক নিকল হাই ট্র্যাজেডির লক্ষণ নিরগণে এরিস্টটল কৃত 

শ্রেণীবিভাগের কম্প্নেকস্‌-উইর্যাজেডির হ্বরূপের দিকেই দৃষ্টি নিবদ্ধ করেছেন । 


৩৪২ নাটাতত্বদীমাংদা 


দ্বিতীয়তঃ, এরিস্টটল বিচার করে দেখেছেন যে, উদ্দীপক ঘটনা দ্বারা শোচনা 
আবেগে পরিণত হয়ে চিত্তকে বিগলিত করলেও ট্র্যাজেডি-বোধের সঙ্গে যুক্ত থাক! 
পা “প্যাথেটিক' ও ট্র্যাজিক' পরম্পর বিরদ্ধ নয় 
প্যাথেটিক ট্র্যাজিকেরই একটি প্রজাতি । 
তৃতীয়ত:, তিনি দৃশ্বপ্রাণ ট্র্যাজেডিকে পাংক্রেয় না করে, ট্র্যাজেডির উপাদান 
হিসাবে দৃশ্যের বড় মূল্য দেননি। তাঁর কাছে, দৃশ্ দ্বার! ভয়ানক বা করুণ রস ৃষ্টির 
চেষ্টা অতি অধম উপায় অবলম্বন করা । অবশ্ত তিনি নাট্যকারদের কোন একটি 
উপাদানকে প্রধান না করে সব কয়টি উপাদানের সম্প্রয়োগ করার দিকে লক্ষ্য রাখতে 
বলেছেন। নাটকে ঘটনা বৈচিত্র্য, রস, নীতি এবং দৃশ্ত-_-সব উপাদানেরই সমাবেশ 
থাকাই কাম্য । এ কথাও স্মরণীয় যে এরিস্টটলের আলোচনার মধ্যে পরবর্তীকালের 
হুরর ট্র্যাজেডি শ্রেণীর এবং “মেলোড়ীমা*র বীজ পাওয়া যায়। মেলোড়ামার স্বরূপ 
আলোচনা প্রসঙ্গে এ সম্বন্ধে যথেষ্ট আলোচন! করা হয়েছে, এখানে শুধু এই কথাটিই 
বলতে চাই যে দৃশ্টের অতি প্রাধান্ত ট্র্যাজেডির অন্তরাত্মাকে যে কুঞ্জ করতে পারে__ 
রসবিক্কৃতি ঘটাতে পারে, এরিস্টটল সে বিষয়ে অবহিত ছিলেন। তার মতে, দৃষ্ত 
দ্বারা ভয়ানক মিশ্র করুণরস সৃষ্টি করতে থেয়ে ধারা বীভৎস__-ভয়ানক রস স্থষ্টি করেন, 
তাঁরা ট্র্যাজেডির রসের মর্ম জানেন ন1। 
মধ্যযুগের অন্ধকারের অবসানে রেনেসীস-ঘুগের আরম্ত। এই যুগে ইয়োরোপের 
নানা দেশে নতুন করে সাহিত্যতত্ব নিয়ে আলোচনা! শুরু হয়েছিল এবং পোয়েটিক্সের 
টীকা-ভাহ্য রচনা করা যেন পাগ্ডত্যের নিদর্শন হয়ে দীড়িয়েছিল। এসময়ে 
এরিস্টটলের শ্রেণী-বিভাগের বিরদ্ধে কোন সমালোচন। হয়নি বা কোন নতুন শ্রেণী- 
পরিকল্পনাও কেউ করেননি । কাব্যতত্ব বিশেষজ্ঞ সিডনি তাঁর “ডিফেন্স অফ 
পোয়েজি'-গ্ন্থে (১৫৯৫) আদর্শ ট্র্যাজেভি সম্বন্ধে যেটুকু মন্তব্য করেছেন__- 
(ট্রাজেডির উদ্দেশ্য 90071726100. 810. 0092117159786107, ত্্ষ্ট করা ) তাতে 
পরবর্তীকালের হাই ট্র্যাজেডির পূর্বাভাষ প1ওয়! যায় বটে কিন্তু শ্রেণী-বিভাগের উপরে 
কোন আলোকপাত করে ন।। 
তারপর [75%00019 176109110 41099 10140115099 তীর [49 10156059 
০ 86866 (11810511076 10016 47 0£ 006 9৮০০০--১৬৮৪ )-প্রবন্ধে 
্টাজেডিকে--যে ঘটনামুখ্য, রস-মুখ্য এবং মিশ্র-এই তিনভাগে ভাগ করেছেন 
তা'ও নতুন কিছু নয়। তাঁর মতে- প্রথম শ্রেণীর বৈশিষ্ট্য হচ্ছে এই যে “১৪ 
হরিশ্ট 00181868) 01 11001091065) 110৮00098 2100 200 951069,১ া1)01) 
817)086 টা 2০৮ 60 90৮ 05619 19 80019 ৪৪00০ 12009 01)0 009 
856509 '1)10]) 81695 81] 019 5509 ০01 208179+০০-, ৪]] দা1)101) 01599 & 
00875911009 ৪2018806100, 60 80০ 9109069607৪ 7161091706৪ 00171171198] 
0159781010 2000111)%0190 1৮) 0) 92796910160 92000969610, 01 1086 


1৩ 9৬76 1] 1১৩. বলা বাহুল্য এই শ্রেণীর নাটকের প্রাণ ঘটনার উদ্দীপনা ও 


“শ্রেঈীপরিচর ড৪৩ 
আকশ্মিকতার মধ্যেই নিহিত। দ্বিতীয় শ্রেপী-রসপ্রধান | -_-1)6 86০00% 


৪০৮ 0 801919065 ৪79 01 ৮1086 781590. 006 0 7088810109) '1)90. 00 
"01 % ৪108]1 10100 %)৪ 10096 009৪ 11915100817 012৮ 0৩৪৮ 9810610001068 
800 00019 08881075. অর্থাৎ এই শ্রেণীর উদ্দেশ্ঠ ভাবের উদ্রেক করা। তৃতীয় 
শ্রেণী মিশ্র । ঘটনার এবং ভাবের সংমিঅণ-00211900000 0£10010901 90৫ 
নু)8531015. তারপর, সেন্ট এভরিমণ্ড (ডি লা ট্রাজেডি এনসিয়েনে এখ মডার্নে-- 
১৬৭২ ) প্রাচীন ও আধুনিক ট্র্যাজেডির রস-বৈশিষ্ট্য আলোচনা করছেন? লিখেছেন-_ 
প্রাচীনকালে ট্র্যাজেডি যে ভয়োপ্রেক করত তা ছিল--901)05051003 690৮৮ | 
'আধুনিকদের কাছে ভয় হচ্ছে--:80 29921019 10098911933, আর আধুনিকদের 
এপিটি' 20907798190 10) 10003 80071786107 | এখানে লক্ষ্য করবার 
বিষয় এই যে-_'90717:2510” ধীরে ধীরে ট্র্যাজেডির রমে অধিকার বিস্তার করতে 
আরম্ভ করেছে । পরবর্তীকালে ট্র্যাজিক থেকে 'প্যাথেটিক'কে পৃথক করবার যে 
প্রবৃত্তি দেখ| দিয়েছিল তার সুচন| বা অস্পষ্ট আবেগ এখানেই পাওয়া যাচ্ছে 

ড্রাইডেনে এসে আমরা শ্রেীবিভাগের বিষয়ে একটু নতুন নির্দেশ পাই। 
দ্র়লাস এ্যাণ্ড ক্রেসিভা”র ভূমিকায় তিনি ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ সম্বন্ধে যে কথা 
বলেছেন-_-ত| থেকে এই সিদ্ধান্ত কর! যায় যে রসের প্রাধান্যের ভিত্তিতে ট্রাজেডিকে 
তিন শ্রেণীতে ভাগ করা যায়-_একাটিতে বিস্ময়ের প্রাধান্, একটিতে ভয়ের প্রাধান্য এবং 
একটিতে শোচনার প্রীধান্ত । তিনি দেখিয়েছেন কোনও নাট্যকার যেমন শেকস্পীয়র 
10095 1001৪ 69:০0: কোনও নাট্যকার যেমন ফ্লেচার 40070 90101898102) । 
মোটকথ! ড্রাইডেনের মতে ট্র্যাজেডি তিন প্রকার বিশ্ব প্রধান, ভন্নপ্রধান এবং 
শোচন|। প্রধান কালক্রমে এই শ্রেণীগুলিরই ইংরেজি নাম হয়েছে হিরোয়িক 
ট্র্যাজেডি, হরর ট্র্যাজেডি এবং প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি । 

অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে ভলতেয়ার [7০/:009 ৪৮ 810:121006র (১৭২৫) 
ভূমিকায় ট্রযাজেডিকে, বিষয়বস্তর প্রকৃতির ভিত্তিতে, ছুই শ্রেণীতে ভাগ করতে চেষ্টা 
করেছেন । তার মতে--411 65010089088 89 000060. 6161097 00 6109 
115692986৮0 ৪ 179৮101) ০0: 0) 09 10270190197 10662696 01 [0710098,7 
অর্থাৎ সমস্ত ট্র্যাজেডি জাতিন্ার্থের অথবা ব্যক্তিস্বার্থের ভিত্তির উপরে প্রতিষ্টিত। 
এই হিসাবে, ট্র্যাজেডি দুই শ্রেণীতে বিভক্ত £ এক এঁতিহাসিক ট্রাজেডি, বেখানে 
জাতির ইতিহাস ব| দ্বন্দের কথ| উপস্থাপিত; ছুই--পারিবারিক বা! গাহস্থ্য ট্র্যাজেডি 
যেখানে “8০ 016 109936 15 00060 %0 00০ 1£810819 0£ ০ 1)910+ | 

ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগকে প্রত্যক্ষভাবে প্রভাবিত না৷ করলেও, দেনিস্‌ দিদেরো 
নাটাসাহিত্যের যে শ্রেণীবিভাগ কল্পনা করেছিলেন, ত| পরোক্ষভাবে ট্র্যাজেডির 
শ্রেণীবিভাগে প্রভাব বিস্তার করেছিল। আগেই বল! হয়েছে-_দিদেরোর পরিকল্পনায় 
নাটকের এক মেরুতে কমেডি অন্ত মেরুতে ট্রাজেডি এবং এই ছুই মেরুর মধ্যে 
একাধিক শ্রেণী বর্তমান। ট্র্যাজেডি ও কমেডির মাঝখানে যেমন “সিরিয়াস ড্রামা”, 


শাজ৪ নাট্যবহদীমাংনা 


তেমনি সিরিয়াস ড্রামা ও কমেডির মাঁঝখানেও অন্য এক শ্রেণী সম্ভব । জবান 
ট্র্যাজেডি ও সিরিয়াস ড্রামার মধ্যেও নতুন এক শ্রেণীর অস্তিত্ব সম্ভব । দিদেরো 
দুরদৃষ্টিবলে দেখতে পেয়েছিলেন-_নাট্যবিবর্তনে এমন এক শ্রেণীর থিয়েটারের উদ্ভব 
হবে যেখানে “নৈতিক সমস্তাসমূহ' আলোচিত হবে (বাননার্ড শ' মহাশয়ের [)190988107- 
97808 দিদেরোর ভবিষ্যৎবাণদীকে সফল করেছে) এবং তাদের বল! যাবে"_ 
10079] 0:90791  এ ছাড়াও আর এক শ্রেণীর নাটক--দার্শনিক নাটক 
(0011090101)199] 01:80)%) সম্ভব । অধিকস্ত দিদেরে! নাটককে উপাদানের 
আধিক্য-অনুসারে শ্রেণী বিভক্ত করতে চেষ্টা করেছিলেন এবং নাটককে ঘটনামৃখ্য 
নাটক (70125 01170010676) এবং চরিত্রমুখ্য (018) ০£ 01878006 ) এই ছুই 
শ্রেণীতে ভাগ করেছিলেন 

বুমারশেই (708891 ৪০৮ 10 691075 02500961009 96116011767 ) 
ট্র্যাজেডির সঙ্গে সিরিয়াস ডঁমার পার্থক্য দেখাতে যেয়ে, ট্র্যাজেডির মধ্যে ছুটি শ্রেণী 
কল্পনা করেছেন-_ এক প্রাচীন, নিয়তি প্রধান ট্র্যাজেডি--82605 ০ 06861705” ছুই 
স্-পুরম্মক(রপ্রধান ট্রযাজেভি (1767010 ৮০ )। “সিরিয়াস ড্রামা'কে, ফ্র্যাজি- 
কমেডি”, “বুর্জোয়া ট্রাজেডি” এবং “টিয়ারফুল কমেডি” এই তিন নামের কোন্‌ নামটি 
দিলে সঙ্গত হবে তা তিনি স্থির করতে পারেননি বটে, কিন্তু “বুর্জোয়া ট্র্যাজেডি” 
নামটির মধ্যে যে ইঙ্গিতটি ফুটে উঠেছে তা উপেক্ষণীয় নয়। “বুর্জোয়! ট্র্যাজেদ্দি'কে 
-্র্যাজেডির তৃতীয় শ্রেণী হিসাবে গণ্য করলে নিশ্চয়ই ভূল কর! হবে না। 
'ক্লাসিকাল' এবং “নিও-ক্লাসিকাল' যুগের ট্র্যাজেডিতে উচ্চ শ্রেণীর ব্যক্তিরাই ট্র্যাজেডির 
নায়ক-নায়িক৷ (শুধু এলিজাবেথের যুগের__'আর্ডেন অফ ফেবারশাম্‌”, “এ ইয়োর্কশায়ার 
ট্র্যাজেডি ব্যতিক্রম) হয়ে এসেছে । অষ্টাদশ শতাব্দীতে মধ্যবিত্রদের জীবন 
সামাজিক গুরুত্ব এবং ট্র্যাজেডির নায়ক হওয়ার যোগ্যতা লাভ করে। ফলে পৌরাণিক 
-ও এঁত্হাসিক ট্র্যাজেডির পাশে নতুন এক শেণীর ট্র্যাজেডি (বুর্জোয়া ট্র্যাজেডি ) 
এসে স্থান অধিকার করতে থাকে | 

উনবিংশ শতাব্দীতে নট্যতত্ব বিষয়ে প্রচুর আলোচনা! হয়েছে । জার্মানীর গ্যেটে, 
স্সেগেল, ফ্রেতাগ প্রভৃতি ফ্রান্সের হিউগো ডুমা ফিল, সাসি, জোলা, ব্রনেতিয়ে 
( মেতালিঙ্ক ) গ্রভৃতি ইংলগ্ডের কোলরিজ, ল্যান্ব, হ্াজলিট, বার্নার্ড শ' নাটকের বিভিন্ন 
সমস্ত! নিয়ে অনেক আলোচনা করেছেন। এদের আলোচনা ট্র্যাজেডির শ্রেণী- 
বিভাগকে পরোক্ষভাবে যথেষ্ট প্রভাবিত করেছে । বিশেষত ক্রনেছিয়ের এবং 
মেতাললিস্কের আলোচনায় যে ছুটি ভিন্নমুখী প্রবৃতি ব্যক্ত হয়েছে তার প্রভাবে ট্র্জেডির 
সংজ্ঞা! ও ত্বরূপের ধারণায় সংলক্ষ্য পরিবর্ভন এনেছে । উনবিংশ শতাবীর শেষ 
দ্শকে--১৮৯৮ থৃষ্টাব্বে মোল্টন মহাশয়, তাঁর বিখ্যাত “এন্সিয়েন্ট ক্লাসিকাল ড্রামা” 
গ্রন্থে, ক্লাসিকাল এবং রোমান্টিক ধর্মের ভিত্তিতে ট্র্যাজেডিকে ছুই শ্রেণীতে ভাগ করতে 
চেষ্টা করেছেন- প্রাচীন গ্রীস-রোমের ট্র্যাজেডিকে “ক্লাসিকাল' শ্রেণীর এবং শেক্স- 
পীয়রের ট্র্যাজেডিকে “রোমান্টিক' শ্রেণীর অস্ততূক্ত করেছেন । তার মতে রোমার্টিক 


শ্রেণীপরিচা ও 


নাটক, এক কথায়---1009 [0911556 0৫ 078006 ৪70 ৪৮০: এবং আধুনিক, 
নাটকের প্রধান ব্নপ মোটামুটি ছুটি--এক--:20100-0:879+) ছুই--:1389810-৮ 
08119, | 

বিংশ শতাব্ীর গোড়াতেই অধ্যাপক 0. 70. ড্ব৪0:9, ট্র্যাজেডির শ্রেণী- 
বিভাগেরই উপরে একখানি বই লিখেছেন। বইখানির নাম--টাইপস্‌ অফ. 
ট্যাজিক ড্রামা (১৯*৬)। গ্রন্থের ভূমিকাতেই অধ্যাপক লিখেছেন- প্রায় মকলেই 
স্বীকার করেন, ট্র্যাজেডি ুই প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত এক-_র্লামিকাল, ছুই “রোমাটিক?। 
এ কথাও সকলে জানেন যে এই ছুই জাতির প্রত্যেকেরই মধ্যে একাধিক উপজাতি 
রয়েছে। ক্লাসিকাল ট্র্যাজেডির শ্রেণীর মধ্যে যেমন গ্রীক ও লাতিন ট্র্যাজেডি রয়েছে, 
তেমনি আধুনিক ইতালীয় ও ফরাসী নাটকও এবং গেটের ও শিলারের কোন কোন 
রচনাও রয়েছে। তেমনি রোমা্টিক-শ্রেণীর মধ্যে, ম্পেনীয়, শেকৃসপীরীয়, গেটে-শিলার-- 
ব্রাউনিং-হিউগে! প্রভৃতির নাটক অস্তর্গত। যদিও ইবসেনের নাটকের জন্য পৃথক 
নামকরণ করতে বাধ্য হয়েছেন, তবু, ইবসেনের “রিয়েলিট্টিক ট্র্যাজেডি'কে রোমান্টিক, 
ধারারই বিশেষ একটি পর্যায় হিসাবে গণ্য করেছেন। সেযাই হোক, অধ্যাপক 
দেখিয়েছেন- বিষয়বস্তর এবং রসের প্রকৃতির ভিত্তিতে নানা উপশ্রেণী কল্পনা করা 
সম্ভব। যে ট্র্যাজেডিতে প্যাথোসের মাত্রা বেশী তাকে তিনি প্যাথেটিক ট্রাজেডি 
বলেছেন এবং এতিহাসিক ট্র্যাজেডিগুলিকে-_ 'ব্যক্তিগত ট্র্যাজেডি' (17901510881 
56905 ) এবং “গোষ্ঠীগত ট্র্যাজেডি, ( 100085 006  001)072%9 ৪৪ 
015617)0% 010 ৮09 10015100198] 110 01 0087) 01900. 0119 86269, ). 
এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ করেছেন। তারপর ব্রাউনিং এবং যেতালিঙ্কের ভাবাবেগময় 
অবাস্তব নাটকের মধ্যে তিনি নৃতনতর একটি গ্রজ্জাতি আবিষ্কার করেছেন। এই 
সব সাংকেতিক নাটকে চরিত্রের সুঙ্্ম গতি দেখানো! উদ্দেশ্য নয়; চরিত্র ধরাবীধা-_. 
টাইপ" এবং নাটকের রসকেন্দ্র থাকে ভাবদ্বন্দের মধ্যে--1)8:9 01009516100 ০08. 
7০6 0 €029'এর মধ্যে । এই সব নাটকে শুধু যে '৪০০০০ই থাকে না তা 
নয়, কোনরূপ £106107ও থাকে না । ঘটনা বা ক্রিয়ার মধ্যে নয়--আত্মার সুক্ষ, 
ক্রিয়ার মধ্যেই নাটকের আকর্ষণ-কেন্ত্র অবস্থান করে। অতীন্দ্রিয় সভার অনির্বচশীয় 
উপলব্ধিকে ব্যক্ত করাই এই সব নাটকের মুখ্য উদ্দেস্টয। অধ্যাপক ভগন্‌, ইবসেনের 
রচনায় মাটির মানুষের যে রূপ ব্যক্ত হয়েছে, তাকে 298], না বলে 80688] বলতে 
ইচ্ছুক। “রিয়েলিজম” বলতে বুঝায়-_-লেখকের বিশেষ এক প্রকার মনোভঙ্গী 
(৪৮%৮5৫6)--পরিবেশ ও জীবনের ঘটনাকে যথাযথ এবং পুষ্থান্থপুঙ্খরূপে উপস্থাপিত 
করার প্রবৃত্তি। অতএব যিনি রিয়েলিস্ট, তিনি-__47019 10738691005, $1)6 20079 
10170910819] 91917161068 01 11000700, 0119790691--বর্জন করবেন এবং তার 
পরিবর্তে, সমসাময়িক চরিত্র ও ঘটনাকেই উপস্থাপ্য বিষয় হিসাবে গ্রহণ করবেন । 
এই দিক থেকে দেখলে ইবসেনকে ঠিক রিয়েলিস্ট বলা চলে না, কারণ-__সাংকেতিকতা 
এবং ভাবাদর্শ গ্রতিষ্ঠিত করার উদ্দেন্ঠই ইবসেনের মধ্যে বিশেভাবে লক্ষ্য করা যায়। 


৯৬ নাটযতত্ববীমালে! 


আর মত*সংগ্রহ না করে এবার আমর! অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের "াইপস অফ 
উর্যাজেডি' পরিচ্ছেদে যে শ্রেণীবিভাগ করা হয়েছে তার পরিচদ্র দিতে পারি। এই 
পরিচ্ছেদ অধ্যাপক নিকল নিয়লিখিত শেণীর উল্লেখ করেছেন £-- 
১1 গ্রীক ট্র্যাজেডি__'কোরাস' এবং 'এক্য' বৈশিষ্ট্য । 
২। এলিজাবেথান ট্রাজেডি__(ক্রনিকিপ-হিষ্ট্ি-টাইপ। মার্লো এবং 
শেক্সপীয়রের নাটক নিদর্শন ) 
০। হিরোয়িক ট্র্যাজেডি_( প্রেম ও কর্তব্যের মধ্যে ঘন্ব উপস্থাপন করা 
হয়। কর্নেই-রাদিনের নাটক নিদর্শন ) 
৪। হরর ট্র্যাজেডি 
£ | ডোমেস্টিক ট্র্যাজেডি 


শ্রেণীবিভাগ মামাংস! 


এরিস্টটল থেকে অধ্যাপক নিকল পর্যস্ত ট্র্যাজেডির শ্রেণীবিভাগ বিষয়ে যে সংক্ষিপ্ণ 
ইতিহাস দেওয়া! হয়েছে, তার উপর নির্ভর করে এ কথা বলা যেতে পারে যে কোনও 
সমালোচকই শ্রেণীবিভাগে বৈজ্ঞানিক শৃঙ্খলাবোধের পরিচয় দিতে পারেননি । এক্ষেত্রে 
'বৈজ্ঞানিক শৃঙ্খলাবোধের পরিচয় বলতে আমি এই বলতে চাই যে, যে যে বিভাজকের 
ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ সম্ভব সেই সেই ভিত্তিতে পরিপাটি শ্রেণীবিভাগ করবার চেষ্টা 
কর|। কারো মধ্যেই_এমন কি বিংশ শতাবীর অধ্যাপক নিকলের “থিওরি অফ 
ড্রামা" গ্রন্থেও পরিপাটি শ্রেণীবিভাগ পাওয়া যায় না। এখানে আমি বিশেষ বিশেষ 
বিষয়কে ভিত্তি হিসাবে ব্যবহার করে- একটি পরিপাটি শ্রেণীবিভাগ পরিকল্পনা করছি 
এবং পূর্বাচার্ধদের বিভিন্ন পরিকল্পনার সংযোগে একটি নতুন ও সম্পূর্ণ পরিকল্পনা 
তৈরি করছি। 

প্রথমত; ভাব-প্রাধান্তের ভিত্তিতে ট্র্যাজেডিকে আমরা নিম্নলিখিত শ্রেণীতে ভাগ 
-করতে পারি £-- 

(ক) বিল্ময়প্রধান বা! "হাই ট্র্যাজেডি 

(খ) ভয়গ্রধান বা 'হ্রর ট্র্যাজেডি 

(গ) শোচনাপ্রধান বা! 'প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি, 

দ্বিতীয়তঃ কাহিনীর উৎসের ভিত্তিতে _ 

€ক) পৌরাণিক 

€খ) এঁতিহাসিক বা এঁতিহাসিককল্প ট্র্যাজেডি 

€গ) সামাজিক ট্র্যাজেডি 

(ঘ) গাহস্থ্য উ্যটাজেডি 

তৃতীয়ত; বিষয়বস্তর ভিভিতে -- 

ধক) ধর্ম-বিষয়ক ব! 'মরাল ট্র্যাজেডি 

€ধ) অর্থ-বিষয়ক বা “ইকনে।-পোলিটিকাল ট্র্যাজেডি 


ঞ্জে রী ৰ রা ১০০৪] 


(গ) কাম-বিষয়ক বা 'প্যাশান-ই্্যাজেডি' 

(ঘ) মোক্ষ-বিষয়ক বা “রিলিজিয়াস ট্র্যাজেডি: 
(ও) প্রতিহিংসা-বিষয়ক বা “রিভেন্জ ট্র্যাজেডি 
(5) ফড়যন্ত্রবিষয়ক বা! “কনস্পিরেসি ট্র্যাজেডি? 


ইত্যাদি। 

চতুর্থতঃ বৃতগঠন-বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতে-_ 

(১) ক্লাসিকাল ব৷ এক্যনিষ্ঠ 

(২) রোমার্টিক বা বৈচিত্র্য-প্রবণ 

পঞ্চমতঃ উপস্থাপন-রীতির বৈশিষ্ট্যের ভিত্তিতে নিম্নলিখিত এশ্রণী বল্পনা কর! 
যাঁয় :-- 

(ক) বাস্তবিককল্প ( রিয়েলিস্টিক ) 

(খ) আদর্শায়িত (আইডিয়ালি্টিক ) 

(গ) সাংকেতিক ( সিমবলিস্টিক ) 

ষষ্ঠত; উপসংহারের প্রকৃতিকে ভিত্তি করে ট্র্যাজেডিকে বিয়োগাস্তক এবং. 
মিলনাস্তক-_-এই ছুই শ্রেণীতে ভাগ করা যেতে পারে। 


ট্র্যাজেডির উপসংহার 


ট্র্যাজেডির উপসংহার বলতে সাধারণত: বিয়োগাস্ত পরিণতি বুঝায় বটে এবং 
যেখানে বিয়োগাস্ত পরিণাম অর্থাৎ নাঁয়ক-নায়িকার বিচ্ছেদ, মৃত্যু বা এরূপ কোন- 
শোচনীয় পরিণাম ন! ঘটে সেখানে নাটককে ট্র্যাজেডি আখ্যা দিতে মন সরে না বটে; 
কিন্তু ট্র্যাজেডির বিবর্তন লক্ষ্য করতে গেলে দেখা যাবে ষে সবক্ষেত্রেই বিয়োগাস্ত- 
উপসংহার বা মারাত্মক পরিণতি অপরিহার্য বলে বিবেচিত হয়নি। গ্রীক ট্র্যাজেডির, 
উপসংহার যে সব ক্ষেত্রে যথার্থ বিষোগান্ত নয় তা। গ্রীক নাটকগুলি এবং এরিস্টটলের 
পোয়েটিকসের মন্তব্য বিশ্লেষণ করলেই__বুঝতে পারা যায়। গ্রীকদের কাছে. 
উপসংহারের চেয়ে ভিতরকার ঘটনার প্রকৃতিই আসল বিচার্য বিষয় ছিল-_এমন* অনুমান, 
করবার অবকাশ আছে। গ্রীক ট্র্যাজেডির একাধিক নাটককে শস্ত-সমাধানে শেষ হতে. 
দেখা যায়। দারণ ও করুণ ঘটনার ঝড়-ঝাঁপটার পরে এই সব নাটকে অভিশপ্ত 
জীবনের অভিশীপ-মুক্তি ঘটেছে । এরিস্টটল ইউরিপিডিসের নাটক সম্বন্ধে মন্তব্য. 
করতে যেয়ে ঘা লিখেছেন তা থেকেও এমন অন্ুুমান সম্ভব--গ্রীক নাটকের অনেকগুলিতে 
10100)91) ০)01727 থাকলেও, কোন কোন নাটকের উপসংহার 000119109” ছিল- 
না। অবশ্থ এরিস্টটলের মতে বিষাদাস্তক উপসংহারই--410176 6001087. 

মহাকবি দ্বাস্তের মতে--ট্র্যাজেভির উপসংহার হবে--%00] 800. 101701016)- 
(বীভৎস ও ভয়ানক )--+7%82905 1 18 1১601010100 19 ৪0701791016 200 
0016 20, 105 0170176 0: 08658620001) 1001 200 1)01101৩**-ত- [7850905 
19, 60010) 89 16 ০70) ৪ 0086181) ৪005১ 008৮ 18 1901-18৩ & 20865 88. 00%:, 


৩৬৮ নাটাতহদীদাংলা 


:810098 10 60৩ 052690165 01 9৫06০%*-- 20014019 ভু] 1818) পান্ডের 
ধারণা ছিল এই যে কমেডির আরম্ত হবে সং্ষৃ্ধ এবং উপসংহার হবে শান্ত, আর 
সটাজেডির আরম্ভ হবে শাস্ত, কিন্তু উপসংহার ভয়ংকর ও বিপত়িময়। 

রেনেসাস যুগে সীজার স্ব্যালিগের “পোয়েটিকস্, গ্রন্থে (১৫৬১) যে সিদ্ধান্ত 
করেছেন তা গ্রীক ট্র্যাজেডির দিকে লক্ষ্য রেখেই করেছেন বলে মনে হয়। তার 
সিদ্ধান্ত-_“ন91)09 1 131)5 00 20691)8 (05 88 1788 01160)0750 19981 68021১% 
1086 81) 00009810105 15809 18 638911121৮0 09905. 1 15 01.0121 018 
806 0018 0006910. 110017)19  6ড৮80%5.৮ অর্থাৎ ট্র্যাজেডির জন্য বিষাদাস্তক 
উপসংহার অপরিহার্ধ-_এই প্রচলিত। ধারণ! ঠিক নয়। নাটকের মধ্যে ভয়ংকর 
ঘটন! থাকলেই যথেষ্ট। 

এই সময়ের সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য সমালোচক লোডোভিকে। কস্টেলভেত্রে!। 
ট্র্যাজেডির উপসংহার বিষয়ে আলোচন! করতে যেয়ে তিনি য| বলেছেন তার মধ্যে 
নতুনত্ব আছে। তিনি বলেছেন-_-কমেডিরই মতো ট্র্যাজেডির উপসংহার আনন্দ- 
দায়ক বা দুঃখজনক হতে পারে। ট্র্যাজেডির আনন্দজনক উপসংহার ঘটে সেখানেই 
যেখানে নায়ক বা তার প্রিঘ্জন অবধারিত বা আসন্ন মৃত্যু বা বিপত্তি থেকে 
রক্ষা পায়।-- 

(050০05 080 11959 91006 8, 10910009০0৪ 8017010] 00109) 8৪ 
08) 0010905100৮ &)০ 105 0200৪ ৪01০7 01 00)6 210 91001706158 
21767612610) 0106 105 ০7 80107 01 006 0010010 01)01776. 1009 
19510] 06110061990 01 88090) 75 10500 1) 016 99838000. 609 01৪ 
[0670 0: 0189 098. 00 10100) 01 11001)017011)% 068) ০2 ৪0]শ০0দ্া] 119 
07 00079266000 1088 01 10101091010) ৪10 500০0] 06170091791 1৪ 
1017760. 0/ 6])6 9908]:0008 ০01 67089 1)17105...৮ (07001 ৮9751 
00801--010, 1727) একথা তিনি শ্বীকার করেছেন বটে যে “82905 
10708 ৪90. 9100179 081)1)0% 03001%9 2180 00859 190 80169 2৪ 90060- 
,01500 81078, 016067 19165 0]. 1621” কিন্তু এ কথা তিনি মানতে চাননি 
যে নায়কের মৃত্যু না ঘটলে বা নায়কের ছুংখ-ছূর্শার তীব্রতা কমিয়ে দিলে ট্র্যাজেডি 
হেবে না। তার মতে 4980. 90917%, এবং 47801) 92011)” স্বতোবিরুদ্ধ নয়। 
মিলনের মধ্যেও বিষাদের স্থর বাজতে পারে-__-একথা উপলদ্ধি করার মধ্যে অবশ্ই 
কৃতিত্ব আছে। 

সপ্তদশ শতাববীতে, ফরাসী দেশে, নাট্যকার কর্নে ই-কৃত “লে কিড্‌ট্র্যাজেডি 
নাটককে কেন্দ্র করে ট্র্যাজেডির উপসংহার বিষয়ে তুমুল বিতর্কের সৃষ্টি হয়েছিল। 
এই নাটকখানির উপসংহার সম্পূর্ণ মিলনাস্তক ন! হলেও খাঁটি বিয়োগাস্ত নয়; অর্থাৎ 
নায়কের মৃত্যুতে বাঁ অন্ত কোনরূপ বিপত্ভিতে উপসংহার ঘটেনি । ফরাসী একাডেমি 
১৬৩৭ থুঃ এই নাটকথানিকে ্র্যাজি-কমেড়ি বলে ঘোষণা করায় জটিলতা আরো 


জেনীনরিচা ওই 


বুদ্ধি পেয়েছিল ( অধ্যাপক নিকল এই জাতীয় নাটককে--“5০এ 18) &ঞাগোত 
৪0018 বলেছেন )। নাট্যকার কর্মে ই নিজেও ট্র্যাজেডি ও কমেডির পার্থক্য 
নির্ধারণ করার চেষ্টা করেছিলেন। নাট্যকারের উপাদান ও উপযোগিতা! নামক 
প্রবন্ধে (১৬৬*) তিনি নিদ্ধান্ত করেছেন-_বিষয়বস্ত গুরুগস্ভীর জাতীয় ব৷ রাষ্্ীর সমস্যা 
এবং নায়ক রাজামহারাজ। হলেও, 411 009 9098 1706 1069% 66 71810 01 0690 
1088 01 86865 0: 10810151117)0065, 1 00 106 01010 0096 109 1755 % 2616 
60 2, 1)101)67 02106 (1021) (010605.% 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে জোসেফ এডিসন্‌ (১৬৭২-১৭২) «দি স্পেকটেটর' পত্রিকায় 
(৪*নং) এরিস্টটলের সিদ্ধান্ত ব্যাখ্যা করার পরে বিয়োগাস্ত পরিণামের দিকেই বেশী 
বঝৌক দিয়ে কথা বলেছেন । তবে এ কথাও স্বীকার করেছেন-_-“$089£ 81৩ ঘা 
7101019 62690109 দা1)101) 11959 1991) 02,0060 01900. 019 00100] 00190, 87৭0. 
119০ 90000. 1)8010115.৮ 

ভলতেয়ারের একখানি চিঠি থেকে ( ১৭৩০খৃঃ ফাদার পের্রি জেস্থটুকে লেখা) 
এ অনুমান করা যেতে পারে যে তিনি মিলনাস্ত ট্রাজেডির সম্ভাব্যতা স্বীকার 
করেছেন। তার মতে “লে কিড+ নাটকের কার্য “ঢপ্া]5 09010) | 

উনবিংশ শতাব্দীতে ক্লেগেল (১৮*৯-১১) এবং ক্রনেতিয়ে বিয়োগাস্ত উপসংহারের 
পক্ষকেই জোরের সঙ্গে সমর্থন করেছেন। ফার্দিনাশু ব্রনেতিয়ে নাটকের মৃলস্থাত্রকে 
ভিত্তি করে নতুন ভাবে যে শ্রেণীবিভাগ কল্পন! করেছেন তাতে ট্র্যাজেডির মিলনাস্ত 
উপসংহারের সম্ভাবনা অস্বীরৃত হয়েছে। তার মতে ট্র্যাজেডির নায়ক অলঙ্ব্য 
বাধার বিরুদ্ধে নিক্ষল সংগ্রাম করে এবং শেষ পর্যন্ত বিনষ্ট হয়। ট্রযাজেডিতে 
_-]1)9 11001001705 219 £017012107 66110110109) 200. ৮0৪ 000018510, 
92100110977 1)9081180 11) 6) 90710019 11101) 10907 01106721099 ০ 
17910 8.051090 1869) 119 15 ৪1100018100. 11) 80581)00 2100. 1001196 [)619],% 

কিন্তু বিংশ শতাব্দীতে এসে ব্র্যাড লের যতো সবিখ্যাত সমালোচকের মুখে এমন 
কথা শোন! যায় যে ট্র্যাজেডির পক্ষে মিলনাস্তক উপসংহার একেবারে অনভ্ভব নয়। 
টেট্‌ (29) কীং লীয়র নাটকের যে মিলনাম্ত উপসংহার কল্পনা করেছিলেন, তার 
উল্লেখ করে সমালোচক লিখেছেন-__-1 1 199. [21706 [951 81070101699 &, 078079 
1 ঠি)0 96 10 199117505 08]1 101 60610. 1091005 9100106 কীং লীয়রের 
মিলনাস্ত উপসংহারের পক্ষে তার যুক্তি এই যে, উপসংহার মিলনাস্ত হলেও লীয়ারের 
ট্র্যাজেডির মাত্রা কমে না, কারণ মর্মান্তিক য|! ঘটবার তা যথেষ্ট পরিমীণেই ঘটে 
গেছে। ৮5010 00600006০01 1628 1০0] 2100. 0015 09021) 6915 
11178616009 18৪ 19901 01987 91500£1) 800. 00051060100). | 
“অক্সফোর্ড লেকচারর্স অন পোয়ে্র-গ্রস্থে €হেগেলের ট্র্যাজেডি বিষয়ের আলোচনা 
, প্রসঙ্গে ব্র্াডলে এই কথাও বলেছেন যে ৪০ ০: 010119101010989 07096 11858 
91) 01010810005 900-_এই স্থুন্্টি আধুনিককালের এবং এঁ হ্ৃত্র ত্বীকার করলে 


8৫৪. দা্টাতবনীধাংলা 


যে সমন্ত নাটক 4065] 1৮0) 10)810010688 স100)00৮ 60106 800১8100157 
তারা বাদ পড়ে যাবে । হেগেলের সিদ্ধান্তও জানিয়েছেন--80709610198 18 0801 
৪00. 909 000910% 09809:10]17 200. 00৩ 08290 010508 "মা. & ৪0100100., 
অর্থাৎ শাস্তভাবে দ্বন্দের সমাধান ঘটতে পারে--শীস্ত সমাধানে নাটক শেষ হতে 
পারে। ট্র্যাজেডির মিলনাম্ত সমাপ্তির সম্ভাবনা ক্র্যাডূলে অন্ধীকার করেননি তাক 
আর একটি প্রমাণ, এই উক্তিটি-__£07 ৪ 10860. 006 001381067. 10678 &)089. 
6:9060169 10101) 0170. ঘা) & 801006100.) 

অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়ও যে মিলনাস্ত সমাধির সম্ভাবনা অন্বীকার' 
করেননি তার প্রমাণ এই যে নাট্যকার কর্নেই সম্বন্ধে আলোচনা করতে যেয়ে তিনি, 
লিখেছেন ৮11) 011009:--5000061]19 ৮0090, 0009 20079 -%0 & ৮8090 
ঘা) ৪. 19100 97011 অবশ্য, 'উর্যাজি-কমেডি' প্রজাতির বৈশিষ্ট্য আলোচনা; 
করার প্রসঙ্গে 180101]9 600170 09605'কে তিনি ট্র্যাজি-কমেডির '0100160+ 


বলেছেন। ৫ 
উপসংহার-মীমাংসা 


ট্যাজেডির উপসংহার মিলনান্ত বা বিয়োগান্ত হবে--এই প্রশ্নের যে সব উত্তর 
দেওয়া হয়েছে তা পর্যালোচনা করতে যেয়ে দেখা যায়--যদিও ট্র্যাজেডি-তত্বের মূল 
প্রবক্তা এরিস্টটল “01.810)5 ০20019)কেই ষথার্থ উপসংহার বলে স্বীকার করেছেন: 
এবং যে উপসংহার খাঁটি মিলনাস্তক অর্থাৎ যাতে দ্বন্দের দুই পক্ষ মিত্রভাবে মঞ্চ ত্যাগ 
করে তাকে কমেডিরই উপসংহার বলেছেন, তবু দেখা যায় পরবর্তী নাট্যতত্ববিদগণ 
ট্র্যাজেডির মিলনাস্তক এবং বিয়োগাস্তক ছূরকম উপসংহারেরই সম্ভাব্যতা! স্বীকার 
করেছেন। তবে %21)05 67179এর সম্ভাব্যতা স্বীকার করলেও এ শব্দটিকে যে 
তারা বিশিষ্ট অর্থেই ব্যবহার করেছেন এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । আমরা 
দেখেছি--এরিস্টটল গ্রীক ট্র্যাজেডির ১0705 90108, ব| সথখজনক পরিণামের 
সমালোচনা করতে যেয়ে ট্র্যাজেডির স্থখজনক পরিণামকে কমেডির স্থুখজনক পরিণাম 
থেকে পৃথক করবার চেষ্টা করেছেন__দেখিয়েছেন-ট্র)াজেডির উপসংহার যত 
মিলনাস্তই হোক কমেডির মতে মিলনাস্তক হতে পারে না। যেখানে প্রতিষবন্ী ছুই 
পক্ষ শত্রুতা তুলে গিয়ে অকুত্রিম মিত্রতা-বন্ধনে আবদ্ধ হয, সেখানে ট্র্যাজেডি রস 
থাকতে পারে না। 

র্যাজেডির মিলনাস্ত উপসংহার যেখানে নায়কের ক্ষয়ক্ষতির বেদনাকে সম্পূর্ণ মুছে 
ফেলে দেয় সেখানে উপসংহার যথার্থ ই মিলনাস্তক হয়। কস্টেলভেত্রোর সিদ্ধান্ত 
থেকেও এ কথা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে যে ট্র্যাজেডির স্থখজনক উপসংহার এবং কমেডির 
স্থখজনক উপসংহার নামে এক হলেও আসলে ভিন্ন । ট্র্যাজেডির স্থখজনক পরিণাম 
বস্তুত: এবং সম্পূর্ণ হ্ুথজনক নয়__কারণ সম্পূর্ণ বিষাদশৃন্ঠ নয়। যেটুকু হুখ এ জাতীয় 
উপসংহারে প1ওয়া যায় তা বেঘনার তীব্রতার ঈষৎ উপশম মাত্র, বেদনার অভাব নয়। 


রি ঠ ৯ 
নায়ক বা তাঁর কোন প্রিয়জন মৃার বা ইজাতীয় কোন ধিপন্তির ছা খেকে মী 
পাওয়ায় দর্শক হে মানসিক আআ রিমটুকু পায়-সেই ' আরাসটুকুকেই 'ুখ' হল! হয়েছে $ 
সগালোচক আডিলের আলোচনায় মিলনান্ত উপসংহাযের খকপটি গাারে | 
বাক হয়েছে । তিনি ধজাতে চেয়েছেন--যে উপসংহারে মিলননত্েও নাযবের ঈ? 
দুর্ভোগের শোচনীয়ত বড় হয়ে মনে জেগে থাকে, মিঙ্ন নায়কের নিমারণ বার্ষিক 
পূরণ করতে পারে না, সেই উপসংহার আপাতদৃষ্টিতে দিলনাস্তক মনে হলেও) কাসালে 
বিষাদাস্তক | 

বল! বাছল্য-_উপসংহার মিলনাস্তক বা বিয়োগাস্তক যাই হোক না কেম, উযাঞজেছি- 
সংবিদ অঙ্গন আছে কি না-এটাই শেষ পর্যন্ত আসল বিচার্খ । নাটক মিলনে শেষ 
হচ্ছে, কিংবা বিচ্ছেদে শেষ হচ্ছে-এ বিচারের চেয়েও বড় বিচার-ই্যাজেতি 
সংবিদ আছে কি নেই তার বিচার । 

ট্র্যাজেডির মিলনাস্ত উপসংহার এবং ট্র্যাজি-কমে'ডর উপসংহার--এই ছুই' 
উপসংহারের তুলনামূলক আলোচনা করলেই ই।জেডির উপসংহারে বৈ'শষ্ট্য সম্যক 
উপলব্ধি কর! যাবে । যেখানে ট্র্যাজি কমেডির উপসংহারে কমেডির ধঃটিই বড় হয়ে 
দেখা দিয়ে থাকে, ট্র্যাজেডির মিলনাস্ত উপসংহারে সেখানে ট্র্যাজেডির ধমটিই প্রাধান্ত 
লাভ করে থাকে । যে নাটক ট্রযাজেড হতে হতে শ্যে পধস্ত কমেডি হয়ে ধায় 
অর্থাৎ যে নাটকে নায়ক বা নায়িকা শোচনীয় ছুঃখছুর্ভোগ ভোগ করলেও, শেষ পর্যন্ত 
সমস্ত বাধা অতিক্রম করে বাঞ্ছিত লক্ষ্যে পৌছে যায়, এবং লক্ষ্যে পৌছানোর 
পরে আগের সমস্ত ক্ষয়ক্ষতির বেদনা ভুলে যেতে পারে সেই নাটকই আসলে ই্যাঙ্জি- 
কমেডি। যিলনাস্ত ট্র্যাজেডির সঙ্গে এর পার্থক্য এখানেই-_ ক্ষয়ক্ষতির পরিপুরদে-. 
সুখকর পরিণামে । অন্থযপক্ষে মিলনাস্ত ট্রযাজেড আসলে বিষাদান্তই বটে, তাতে মিলন 
সত্বেও বিষাদের সুর বাজতে থাকে _ কারণ নায়কের বা নায়িকার জীবনে যে ক্ষয়ক্ষতি 
ঘটে, মিলন সেই ক্ষয়ক্ষতির বেদনা ও ব্যাদকে নিশ্চিহ্ন করতে পারে না। উ্র্যার্ছি- 
কমেডিতে দুঃখের কালে! সুখের আলোতে বিলীন হয়ে ঘায়, আর মিলনাস্ত ট্রযাজেড়িতে 
সুখের আলে! ছুংখের কালোকে গ্রাম করতে পারে না-কালোর দ্বারা আচ্ছন্ন 
হয়ে থাকে। 

মোট কথা! এই--নাটক ট্র্যাজেডি কি ট্র্যাজি-কমেডি হয়েছে তা নির্ধারণ করার 
একমান্তর উপায়- নাটকের নিষ্পন্ রসের বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ করা--উপসংহার যে সংবেদন। 
জাগায় ত৷ ট্র্যাজেডি-সংবিদকে কত পরিমাণে আচ্ছন্প করেছে না-করেছে তায় পরিমাপ 
করা। যেখানে ট্র্যাজেডি-সংবিদ সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন সেখানে ট্র্যাজি-কমেডি, বেখানে 
মিলনাস্ক উপসংহারের মধ্যেও ট্্যাজেডি-সংবিধ প্রবল সেখানে নাটক- ট্যাজেডি। 

এই প্রসঙ্গে আর একটা কথাও শ্মরণীয়--মিলনান্ত উপসংহার ঘটলেই যেমন নাটক 
'কমেডি' হয় না, তেমনি বিয়োগান্ত উপসংহার ঘটলেই নাটককে ট্রাযান্জেভি বলা নত 
ছবে না। বিষ্বোগান্ত পরিখামই যেখানে 'বহকাম্য বা সখকর,--বিচ্ছেযেরই থথ্যে 


দাটাডবধীদাংসা [২%) 


ঠা 


বখানে দুতির আন আবাদি হা, নেখানে বিয়োগ উগনযহারে কমেডিরই 
কপ বিশ হা। স্ুাং এই সিদ্ধান্তই সমীদীন যে আপাত মিলন বা পাতি 
বিচ্ছেঘ হেঁখে সে বিটায় করলে চলবে না। মিননেয় বা বিচ্ছেদের প্রকৃতি বিষণ 
বরে, উজির ভাবের গ্র্কৃতি নিন্পণ করে রদবিটার করতে হবে। 


ট্যাজেডির রস-প্রঙ্গে 


ট্াজেডি-রসের নাটকের সবি ট্র্যাজেডি নামটির উৎপতি এবং ট্র্যাজেভি'র সংজা ও. 
্বসধপ নির্ধারণের চেষ্টা_-এ সব কিছুরই প্রথমারস্ত গ্রীসে-হুদুর অতীতে-সবীশুতরীষ্টের 
জন্মের কয়েকশত বৎসর আগে । আমরা জানি--খেসপিলের' রচনায় ট্র্যাজেডির 
সুচনা ভডাওনিসাসের মৃত্যুজনিতবিলাপ দীর্তি'ডিথিরান্ব' থেকে দ্াজেডির প্রথম: 
অভিব্যক্তি, এইক্িলাস__সফোরিস--ইউরিপিডিসের প্রতিভাম্পর্শে ট্্যাজেভি-রসের 
অবিশ্মরণীয় স্ফ.ভি এবং প্লেটোশিশা মৃভিমান মনীষা এরিস্টটলের মনন-হফল“পোয়েটিক্স* 
গ্রন্থে ট্রটাজেডিতত্বের প্রথম বিচার, প্রথম স্ুত্র-ভান্ত। তারপর থেকে, একদিকে যেষন 
চলেছে শিল্পীর রসবোধ ও স্বতটিপ্রেরণ। থেকে ট্র্যাজেডি নাটকের হৃতটিপরম্পরা, তেমনি. 
অন্যদিকে চলেছে ট্র্যাজেডিতত্ব নিয়ে নানা বিচার বিশ্লেষণ-ট্রাজেভিয় সংজা। ও 
হ্বরূপ নির্ধারণের নতুন নতুন চেষ্টা । এটা! খুবই স্বাভাবিক এবং অনিবার্ধ যে নতুন 
নতুন যুগে নতুন জীবনাবেগ, জীবনঘন্ব এবং জটিলতার আবর্ত ও সংকটের চেতন! 
থেকে, নতুন নতুন বিভাব-অস্থুভাবের উপাদান সংযোগে নতুন নতুন ট্র্যাজেডির তরি 
হবে _নতুন জীবনের অভিজ্ঞতাকে আশ্রয় করে রসবোধ আত্মপ্রকাশ করার চেষ্টা 
করবে। কিন্তু যা অস্বাভাবিক না হলেও বিন্ময়জনক বলে মনে হয় তা এই যে, 
ঘ। জ্ঞানের বিষয়, যুক্তি-বিচারের আলোকে যার স্বরূপ আবিষ্কা্ধ, সেই ট্র্যাজেভিতত্ব-: 
বিষয়েও আজ পর্যন্ত অবিসংবাদিত সিদ্ধান্তে পৌছানো সম্ভব হয়নি। সেই কোন্‌ 
অতীতকালে এরিস্টটন ট্র্যাজেডির সংজ্ঞা! ও শ্বরূপ নিয়ে আলোচিনা ও সিদ্ধান্ত করেছেন 
আর আজ বিংশ শতাব্দীর সপ্তম দশক ! এর মধ্যে কত কত -শতাব্ী চলে গেছে, 
কত কত মননঙীল দার্শনিক ট্র্যাজেডির ব্বরূপ নিরূপণের চেষ্টা! করেছেন, কিন্তু আশ্চর্ষেরই 
কথা__আনগও ট্র্যাজেডি-রসের শ্বর্ূপ নিয়ে বিতর্কের অবসান ঘটেনি) আজও 
ট্র্যাজেডির রস, উ্যাজেডি-নায়কের বৈশিষ্ট্য সম্বদ্ধে বাত-বিতণ্া চলছে। 

এই প্রবন্ধে আমি, ট্র্যাজেডির রস সন্ধে বিংশ শতাব্বীতে যে আলোচন! হয়েছে, 
তার কিছু পরিচয় দেওয়ার চেষ্টা! করব এবং সেই প্রসঙ্গে ডি. ডি. রাফেল মহাশয় “দি 
প্যারাডক্স্‌ অঙ্ক ট্র্যাজেডি” নামক গ্রন্থে ( ১৯৬, রী: প্রকাশিত); এবং অধ্যাপক 
এলারভাইস নিকল মহাশয়, তার সম্প্রতি প্রকাশিত "দি থিসেটায় এও দ্রামাটিক 
বিওরি” গ্রন্থে (১৯৬২ স্ত্রী: ) ট্র্যাজেডির সংজা! ও স্বর্ষপের উপর থে নতুন আলোকপাত 
করেছেন তার দিকে পাঠকের দৃষ্টি বিশেষ ভাবে আকর্ষণ করতে চেষ্টা করব। . ''. 

ট্টাজেডি-রদের আলোচনাকালে আমি একদিকে যেমন ট্র্যাজেডির স্থায়ী এবং 
'আহ্ঘদিক ভাব নিরূপণে দিকে লক্ষ্য রাখব, অন্ভরিকে তেমনি ট্যাজেডিয় সঙ্গে. 
ঘেলোড্রাষার পার্থফ্য এবং ট্র্যাজেডি-রসের আচ্ছাদক ভাবের দিকেও পাঠকের ভূ 


ৰ দি মাটাতত্বীনীংসা 


' আবরণ করতে চেষ্টা করব। আর একবার বলে রাখি, এই প্রবন্ধে আমি ঝাছের, 
ডি. ভি, রাফেল-কুত পদি প্যারাডক্ন্‌ অফ ট্র্যাজেডি” এবং ব্ধ্যাপক রিকলের পি 
থিষল্টার এও ড্ামাটিক থিওরি” প্রন্থের নতুন আলোচনাফে উপস্থাপিত করতে চাই। 
স্া)্ভি-রস সম্পর্কে প্রথম নাটাতত্ববিধ এরিস্টটল থে আলে চন! করেছেন তাকেই 

আলোচন।র ভিত্তি হিসাবে গ্রহণ করতে পারি। কারন ধারাই এ রিষয়ে 
আঝ্ৌচন। করেছেন তার! সকলেই এরিস্টটলের নিম্বাস্তকেই আলোচনার তিত্বি হিলাবে 
গ্রহখ করেছেন এবং এরিস্টটলকে খণ্ডন অথবা সমর্থন করে আলোচনা শেষ করেছেন। 
আসলে ট্রাজেডির রসের আলোচনা শেষ পর্যস্ত এই প্রশ্নেরইে আলোচনা হয়ে 
ঈাড়িয়েছে-_ট্রযান্জেডির উদ্দেম্ত কি “শোচনা ও ভয়” (010 50 2) জাগানো ? 
“শোচনাশই ট্রাজেডির মূলভাব কি না? শোচনা ছাড়াও ট্র্যাজেডিতে আর কোন্‌ 
কোন্‌ “ভাব অপরিহাধ ভাবে থাকা দরকার? আমর জানি-ট্র্'জেভির সংক্ঞ। 
নিকপণ করতে যেয়ে এরিস্টটল প্খেছেন শ80695) 60005 05 2 2001960% ০1 
৪0 90৮10) 01186 1৪ ৪০71008১ 90101)1966 800. 01 % 09211) 100801010906+ 218 
191720929 00109119000 ভা) 6201) 8100 0 21860 01419000106, 00৩ 
৪6৬819] 017505 06177610010 10 96198791089 01 1) 10195, 2) 056 1017) 
0 8061010900৮ 0£ 109210965০১ (00001) 0165 8100. 1991 61906176006 
[079 00728000. 0৫ 00888 92001008-” (২৩ পৃঃ, বুচারকুত অনুবাদ ) এই 
লং! থেকে পাওয়! যাচ্ছে-উ্রাজেডি হচ্ছে “সিরিয়াস এযাকশন”-এর অনুকরণ এবং 
তার উদ্দেশ্ট--শোচনা ও ভদ্র জাগানো । অন্যন্্ও তিনি বলেছেন-_. 

(ক) “50619008 [01001001706 00959 9960%5 (015 0: 1981) 89 0০9৪৪ 
101), 1)5 90 0607)1610091052905 1600756065 5 (৪১ পৃঃ) 

(খ) ৮ 810010) 2)0190%91 17016969 80৮1009 10101) 95016910160 
270. 1987 0118 1081016 009 01851006156 10787 01 08010 10516901005 
(৪৫ পৃঃ) খুব স্পষ্ট ভাষাতেই এখানে বল! হয়েছে-_ট্র্যাজেডির বিলক্ষণ বৈশিষ্টা বরুণ 
ও ভয়ানক ঘটনার উপস্থাপন! করা শোচিনা ও ভয়ের উদ্রেক করা । এরিস্টটলের 
মতে-ট্রযাজেডি “সিরিয়াস এযাকশান' এবং “সিরিয়াস এযাকশান' বলতে বুঝায় 
ভরংকর ও শোচনীয় পরিণামের ঘটন|--4010706718650 01810150196” এর ঘটনা-- 
শোচনীয় ভাগ্যবিপর্যয়ের বা পতনের কাহিনী । এই কাহিনী--এমন জীবনবৃত 
যা শুধু দেখে নয়, শুনেই লোকে "111 &০]] মা 092০৮ 800 00815 $০ 
718*--ভ.য় শিউরে উঠবে এবং শোচনায় বিগলিত হবে। 

ধথানেই প্রশ্ন উঠে এবং উঠেছেও--এরিস্টটল কি তবে ছুটি ভাবকেই ট্র্যাজেডির 
স্থায়িভাপ বলে গণ্য করেছেন? ট্র্যান্দেডি কি একাধারে, "আমাদের পরিভাষায়, 
ভয়ানক ও করুণরলের নাটক? এই গ্রশ্্ের উত্তর দিতে হলে, বল] বাছ্‌*), ভয় 
(8992) এবং শোচনা (719) বলতে তিনি কি বুঝেছেন তা গ্পাগে জেনে নিতে 
হবে। খুবই আনন্দের গা যে এরিস্টটল নি্ষেই ছয় ও লোচনার ব্যাখ্যা ছিয়ে 


জেদীগরি |]? বারি ধা 


18 ০. 
গছেন ? লিখেছেন 16 5:08858))7 হত অ্বিহরজ। হি ঠা 
রর 10181978808 ৩1 & আজও [বে ০৩৪টাসদ ( ৪£ +)। অর্থ পেছন জাগে 
অনুচিত বিপর্তি বা ভাগাবিপর্য। দেখে, 'ার ভয় জাশে আমাদেরই-মড়োকোনি' 
লোকের ছুঃখুর্গতি দেখে। মেটা বিশেষ ভাবে লক্ষণীয়, দে এই যে ভন সাধাঝণ 
ভয় নয়। ভয়ংকর কোন কিছু দেখার ভয় নয়, এ ভয় লমবোদনাজনিত মানসিক 
অবস্থার বিশেষ রূপ। "ওয় কথাটিকে যে তিনি সাধারণ ভগ্নীনক ঘটনীজনিত 
সম্তস অর্থে বাধহার করেননি, তার প্রমাথও রয়েছে। তিনি 462700018, 
*701180:0018% এই ছৃষ্টি শব প্রয়োগ করেছেন এবং বলেছেন-ীজেডির থানা 
“6617010019৭ বটে, কিস্তু 40,0790:008” নয় । বলেছেন--খ,056 ছ))০ 9000107 
80906800192 12)58709 &0 06869 2 88089 00% 019 661115 006 ০917 
0৫96 77000860005) 279 89069 ৮০ 00৩ 00003 0£1758507” (৪৪ পৃঃ) 
অর্থাৎ “88789 0 889 %9710019” না জাগিয়ে “86780 91 609 1901805008৯ 
জাগালে ট্রাজেডির রস নষ্ট হয়ে যায়। বল! বাছল্য, এই “56086 0 (৪ 
8০71010” দৃশ্ঠাতঃ ভয়ানক ঘটনার দ্বারা উদ্বোধিত কোন ভয় ভাব নয়, এ 
+70)1810150159 06 & 10091 117 00059]%98* দেখে মানুষের পরিণাম চিন্তাজনিত 
বেদনা শংকা । একটি দৃষ্টান্ত দিলে “88719” এবং +20078008৪*-এর পার্থক্য 
স্প্টতর হবে। রাজা ইডিগাস যে যে কাজ করেছে-_( পিতৃহত্যা, মাতৃগমন প্রভৃণ্তি ) 
তাকে আমরা চরম “৮61410019* বলে মনে করতে পারি । এই সব ঘটনার ভয়ংকরত্ব 
তাদের বাহিক প্ররুতির মধ্যে নিহিত নেই, নিহিত রয়েছে-_তাদের নীতিবিপধয়কারী 
প্রকৃতির মধ্যে। এই সব ঘটনা চক্ষুরিন্ত্রিয়ের চেয়ে মনকেই বেশী তীত্র ভাবে পীড়। 
দেয়, ইন্জরিয়ের চেয়ে মনের কাছেই বেশী অসহ্য । খাঁটি “6০71915*-এর আব্ন মনের 
কাছে, “700708৮:008* এর আবেদন স্থুল ইন্ড্রিয়ের কাছে। “চ9:0)9”-কে বলা 
যায় মানবিক বা মানসিক ভয়, 270786:00৪-কে বলা যায় জৈবিক বা দৈহিক ভয়। 
মোট কথা এরিস্টটল “ভয়” বলতে “85086 ০1 0১9 (912701”-ই বুঝেছেন এবং 
এ ভয়ের সঙ্গে শোচনার খুব নিকট সম্পর্ক। এ নিছক অন্ুমানও নয়। “রেটোরিক" 
গ্রন্থে ( স্বিতীয় পর্য, ৫ম ও ৮ম অধায় দ্রষ্টব্য ) এরিস্টটল “পিটি' এবং “ফিয়ার”এর মধ্যে 
ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক কল্পনা করেছেন এবং পোয়েটিক্স্‌ গ্রন্থেও-স্পষ্ট ভাষায় তা ব্যক্ত করেছেন। 
এরিস্টটল হ্য়তে৷ মনে করতেন-_রাফেলের ভাষায় বললে-- 0709 ০1 (১৪ 
10017)0895 0£:52905 2 $০ 17809 08 192. 10 00561598009 0180658 
ও [018 10 083819% (১৬ পৃঃ প্যারাডক্স্‌ অফ ই্যাজেডি )। শোচনার সঙ্গে 
আত্মক্ষত্তির আশংক! কিভাবে এবং কতখানি মিশে থাকে ন! থাকে, ত| নিয়ে মনন্তাত্বিক 
আলোচনায় প্রবেশ করবার প্রয়ো্ধন নেই। এখানে এইটুকু জানাই হথেষ্ট যে 
এরিস্টটল কথিত “ফিয়ার* "মিচফরচুন"-__চেতনাজনিত্ এবং লমবেদনাতক মানসিক 
অবস্থা এবং শোঁচনা পৌছানোরই অব্যবহিত পূর্যের অবস্থা। এইদিক থেকে 
দেখলে এ কথা৷ অবস্তই বলতে হবে যে, ট্র্যাঙ্জেডির যূল বা! মুখ্যতাব হচ্ছে শোচনা অরং 


৪4 গর্টানীদাংলা 


তয় চুচ্ছে আছযজিক ভাব । এই গ্রসঙ্গে ভি. ভি, রাফেল মহাশয় খা! লিখেছেন ত| 
উল্লেখ করা থেতে পারে-_““ঘ ০ 00983 06৩৫. 70750) 870200928 6০ ৪৫ 
8096 81569016 055 0165 5706. 0৮0 000 ৫10861) 06918929৫০৩ 
17065 £৪৪% 00 119 1806 61086 6010৩ 08021019 01 10160 ৪ 0008 10৫ ৫8728018 
0% 18182111176 800 97679101601 62061800102 10 0078615989 0810 ০ 
€1]18001) 98 0195 দ1)101) 566 86906170601 60769600106 816 09780 
01150, 71079 26000181159 85107108605 01 805 11000, 81009 1 1001008 
89 7910165976551017 0: 81000)975 199117105) [07681100588 63177191009 
01 80:0101615]5 8100119 16611089 10, 007561588, 70 [0165 87000808 
[7810 1 001086 0ম 1788 091) 189 (১৭ পৃ; প্যারাডক্স্‌ অফ ট্র্যাজেডি )। 
ধোধহয় এরিস্টটলের বক্তব্য এই যে শোচনার সঙ্গে ভয় মিশে থাকে এবং ট্র্যাজেতি থে 
শোচনা জাগায় ত৷ ভয়মিশ্র শোচনা। সেযাই হোক, এরিস্টটলের মতে ট্র্যাজেডির 
উদ্দেস্ট হল 'শোচন! ও ভয় জাগানো । তবে শোচন! ও ভয় ছাড়াও আর একটি 
ভাবের কথ! তিনি উল্লেখ করেছেন, সেই ভাবটি হচ্ছে-_বিশ্বয় (আ০০৪:)। তিনি 
লিখেছেন--105 61906060100 ছা0006710] 15 71600176010 1152055 
(৯৫ পৃঃ) এবং জ000৫710] নির্ভর করে--4শ80078]”এর উপরে। 
17180017815 শব্দটি তিনি ছুটি অর্থে ব্যবহার করেছেন, এক অর্থে 'ইরুর্যাশানাল' 
বলতে অবিশ্বাস্য ঘটন। বুঝায়, অন্ত অর্থে---900995696176 ০07 ৪8199600005 65689, 
ব/])101) 116 190501)0 %)0 01099 01 100170915 1000%710006 8170 1010) 
7600179 60 109 721)0190 810 £0:0%10. ) 101 %0 0০ 01008 ও 85011) 
16 000] 0 89610 ৪]] 07175 (৫৫-৫৬ পৃঃ)। ট্রযাজেডিতে বিস্ময়কর 
ঘটনার বিল্টাস প্রয়োজনীয়, এ কথা বলার সঙ্গে সঙ্গে তিনি এ কথাও বলেছেন-_- 
“10110 0016 2০607050101 00056 09 00৮2100 10561028] (৫৭ পৃ: ), অর্থাৎ 
বৃত্তের মধ্যে অযুক্তিযুক্ত কিছু থাকতে পারবে না। মোট কথা ত| হলে দীড়াচ্ছে এই 
যে, ট্র্যাজেডি একাধারে “শোচনা, “ভয়” এবং *বিন্ময্ন” এই তিনটি ভাবকেই উত্তিক্ত 
করবে, অর্থাৎ এই তিন ভাবের সমুচিত সংযোগের উপরেই ট্রযাজেডি-রসের নিষ্পত্তি 
নির্ভর করে। 

এই ধারণ! এরিস্টটলের সময় থেকে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত অব্যাহত গতিতেই চলে 
এসেছে । কোন সমালোচকই তেমন কোন আপত্তি করেননি । কিন্তু উনবিংশ 
শতীব্দীতে এসে হেগেল প্রমূখ দার্শনিকদের কাছে ধারণাটিকে গুবল বাধার সম্খুখীন হতে 
ইয়েছে। হেগেল (১৭৭*-১৮৩১)) শোপেনহাওয়ার (১৭৮৮-১৮৬*) এবং নীৎসে 
(১৮৪৪- ৯৭) ট্রাজেডির রস লম্বত্ধে যে আলোচনা করেছেন তাতে এরিস্টটলের 
সিদ্ধান্তের বিপরীত কথাই বলা ইয়েছে। ত্বাদের মতে শোচনা ও ভয় জাগানো 
উ্যাভেডির উদ্দেশ্য নয়। ট্রাজেডি মনকে ভয় ও শোচনার উধের্ব নিয়ে যেয়ে মহৃতর ' 
একটি বোধের ভূমিতে পৌছে দেয়। দার্শনিক হেগেল বলতে চান-- ট্র্যাজেডির হন 


জেবীগরির [1 পরিশিষ্ট $+% . 


ও সমাধানের ভিতর দিয়ে আমাদের অস্তরিহিত ভার়যোধ (58786 ৩: 2 
188509) চরিতার্থ হয়, নায়কের পতনের দৃশ্য দেখে--80086 06 78৩80011880: 
জাগে। এই স্তায়বোধ ও মমাধানবোধের মধ্যেই ট্র্যাজেডির আমল রূস নিহিত থাকে । 
দার্শনিক শোপেনহাওয়ার বলেন ট্র্যাজেডিয় উদ্দেঠ ভয় ও শেচিনা জাগানো নয়, 
ট্রাজেডির উদ্দেশ্য--'৪6 ০৫ 1681278800,--আত্ুসমর্পণের প্রশান্তি উদ্বোধিত 
করা। ট্র্যাজেডি-নায়কের পরিণাম দেখে দর্শক বা শ্রোত। জীবনের বৃষ! অদ্ধিমান 
গরিতাগ করে, বাঁসনাকে প্রশমিত করে এবং নিয়তির কাছে নায়কেরই ষতো। 
আত্মসমর্পণ করে। যে নাটক এভাব জাগাতে ন। পারবে, আ ট্র্যা্গেডি পদবাচ্য হবে 
না। দার্শনিক নীৎসেও তার দর্শনের বিশিষ্ট দৃষ্টিকোণ থেকে ট্র্যাজেডির রস সম্বন্ধে 
মন্তব্য করেছেন। "বার্থ অফ ক্রযাজেডিত-গ্রন্থে তিনি এ সমদ্ধে যে উল্লেখযোগ্য 
আলোচনা করেছেন তার সার কথ। এই যে, ট্র্যাজেডি আমাদের মধ্যে “মেটাফিষিকাল 
কম্ফট”--পারমারিক সাত্বনা স্থা্ করে। নায়ঞ্রে বিনাশ দেখে দর্শকরা ছুঃখিত ব 
ভীত হয় না--আনন্দিত হয়। আমাদের মধ্যে যে “89০৩৮ 17086005 10 
80001018000 আছে ট্র্যাজেডি সেই বাসনা চরিতার্থ করে। উর্যাজেডির রমান্বাদ 
আসলে 'পারমাধিক সাস্তবনা' লাভেবই আনন্দ । 

এই সব দার্শনিকদের আলোচনা, অ'গেই বলেছি ট্র্যাজেডির রসবিচারকে শোচনা 
ভয়-বিন্ময় গ্রভৃতি ভাবের স্তব থেকে পরাদর্শনের বা! দার্শনিক ভাবনার স্তরে নিয়ে 
গেছে এবং সেখানেও যে কোন মতৈক্য প্রতিষ্ঠিত হয়নি, নানা মুনির নানা মতেই 
তা প্রমাণিত। এঁদের আলোচনায় এবং সিদ্ধান্তে আর কিছু হোক না হোক, 
ট্র্যাজেডির উদ্দেশ্য যে শোচনা-ভরয়-বিম্বয় প্রভৃতি সংকীর্ণ ভাবাবেগ জাগানোর মধ্যেই 
সীমাবদ্ধ নয়-_এই ধারণা! প্রচলিত হযেছে এবং 'প্যাথেটিক ট্র্যাজেডি” নাধে ট্র্যাজেডির 
যে প্রজাতিটি চলে আসছিল তার উপৰ উৎকট বিরাগ দেখা দিয়েছে । বলাবাহুল্য, 
এঁদের চিন্ত। বিংশ শতাব্দীর শিল্পতত্ববিদ্দের চিন্তাকে যথেই্ট পরিমাণে প্রভাবিত 
করেছে ট্র্যাজেডি রসে 'শোচনা'র স্থান কতটুকু বা আছে কি না এ নিয়ে প্রশ্ন উঠ্েছে। 
বিংশ শতাব্দীতে ট্রাজেভিতত্ব নিয়ে ধাবা চিন্ত। করেছেন তাদের মধ্যে নিয়লিখিত 
চিন্তামীলরা উল্লেখযোগ্য । 

১। এ. সি. ব্র্যাডলে_-শেকম্গীয়ারীয়ান ট্র্যাজেডি (১৯৪) 

২। জে এম. স্মার্ট -'ট্রযাজেডি' (এসেজ গ্রাণ্ড স্টাডিজ অফ দি ইংলিশ 
এসোসিয়েশান, ৮ম খণ্ড (১৯২২) 

ও। ডবলু মাঁকনিল ডিক্সন- ট্র্যাজেডি (১৯:৫) 

৪। আই. এ. রিচার্ড-প্রিন্সিপিল্স্‌ অফ লিটারারি ক্রিটিসিজম্‌ (১৯২৪) 

' ৫। এফ. এল. লুকাম- ট্র্যাজেডি (১৯২৭) 
এান ইন্টে ডাকশন টু ড্রামাটিক থিওরি (১৯২৩) 


৬। এলারভাইস নিকল-_ ফ্জীদিরদিনদ 


8৯৮ - * খারিতযুখীমাংনা 


৭1 ;চু কোয়াউ, শি্লেন--.দি লাইকোলবি অফ ট্রাজেডি (১৯৩) 

₹11উনা এলিস-ফারমোর.--দি ফ্রটিয়ার্স অফ. ড্রামা (১৪৪৫) 

৯। কাল জেস্পাস--উ্যাজেডি ইজ নট এনাফ, (১৯৫১) 

১ +এইচ. ডি এফ, কিটো--ফর্ম.হাও মিনিং ইন ভরা ( ১৯৪৬.) 

১১. টি, আর. হেম--দি হার অব ট্র্যান্ছেডি (১৯৫৬) 

১২ ?ডবলুং ছি. ম্যাকৃকোলোম- ট্র্যাজেডি (১৯৫৭) 
১৩ 'কেনেথ মূর _শেকম্পীয়র এযাওড দি ট্রযাজিক্‌ প্যটার্ণ (১৯৫৮) 

১৪ ডি, ডি, রাফেল-_দি প্যারাভক্স্‌ অব ট্র্যাজেডি (১৯৬) 

১৫: অর্জ স্টেইনার-দি ডেথ অফ. ট্র্যাজেডি (১৯৬১) 

১৬ : এলারড'ইস নিকক-_দি থিয়েটার এণ্ড ড্রামাটিক থিওরি (১৯৬২) 

দার্শনিকর্দের আলোচনায় যে “শোচন|” ব্রাগ দেখা দিয়েছিল, বিংশ শতাবীর 
প্রখ্যাত নাট্যতত্বকার অধ্যাপক এলারডাইস নিকলের গ্রন্থে তা নতুন আকারে দেখা 
দিয়েছে।' “থিওরি অফ ড্রামা” গ্রন্থে (১৯৩১) তিনি এ বিষয়ে যা লিখেছেন তা উদ্ধৃত 
করলেই আমাদের উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হবে। 

[5169 800. 00৮ দা9082 1006 00166 08 8390760 186 
87180016 096206 157 (0989 ০:99, 1006 0900106 $0০0 ৪৮ 01091 
07010827 চ002118]) ৮8189) আও 008) ভ9]] 01901269 1590097 11065 
821)1989 080615 06 001001179 05010 00001005040 89906015? 
18 7900970]5 081190107৮9 05 2. 0159 05009) 81000001) 69170215006 
09 01016 9100610010৩ 200191509 ) 1006 89 7928108016১ অ০ 20095 
৮819,196] 0001000] ছ1)60]06] 20 % 10181 09605 16 20৪5 69 805 098৮ 
92010 6067 10, 0789605) 81৮5) %1]) 18006 2, 00170001099 
১0008 15 0109619 00101)6020. 7100 [01 270. 10610100118 66100978119 
10011090 17105 010০ 27696 01020156589 00০ 00811) 05210 000৮1 ৰ 
[১979 18 21958 80110101706 ৪০াণ) 8100 10919860 81000% 02 101215696 
65010 4$৮,১,**০১০, 1150905) 61867) 10005 8955 1088 10 165 8100 210% 
90৩ 8:008106 0£ 015, 00৮ 039 00103000880 01 & 19110 ০0£ ৪ 
811167 60 1010 £9700977-(পৃ: ১২ -১২২)। শেষাংশে অধ্যাপক নিকল 
খুব স্পষ্ট ভাষাতেই জানিয়েছেন_-ট্রযাজেডির উদ্দেশ্য শোচনা জাগানো নয়, ট্রাজেডির 
উদ্দেন্ঠ “£561100 0 ৪৩ 8]]160. 00 1910 £187090 সৃষ্ি করা | ”186107£ 
01%দ্৪” বলতে বুঝায় বিস্ময়বোধ” এবং সেই হিদাবে ট্রাজেডিকে বলতে হয় অদ্ভুত 
রসের নাটিক। আমরা দেখছি অধ্যাপক নিকল এরিস্টটল কথিত “পিটি খা 
ফিয়ার”-কে বিশেষ আমল দেননি, “£59111)6 ০0 07097, ৪001786108, 
৪ম৩৮-কেই মুখ্ট ভাব ব্ূপে গণ্য করেছেন। এই সিদ্ধান্ত করেই তিনি সন্ধষ্ট হতে 
পারেননি। আমরা দেখতে পাই, ১৯৬২ খু প্রকাশিত “দি থিয়েটার এযাণ্ড ড্রামাটিক 
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থিওরি, গ্রন্থে তিনি নতুন করে ই্যাজেডি-রস সন্ধে. জালোটন! করেছেন। : সেই. 
আলোচনায় প্রবেশ করার আগে চু কোক়্াং শিয়েন খ্বং রি ছি কাধে: 
'মহাশকের সিদ্ধান্ত উপস্থাপিত কর! যাক্‌। টি | 
ঢু কোক়াং শিষ্পেন, 'লাইকোলছি ৬ টা” গ্রন্থে (১৯৬): 
ট্যাজেডিরস ও সাবলিফিটির মধ্যে অস্ত যোগ লক্ষ্য করেছেন,---বলেছেন, 
ই্রা্দেিডি সাবলাইমেরই একটি প্রঙ্াঙি। 'দাবলাইম/-বোধের মধ্যে 'বেমন : 
যুগপৎ “80018796100, 800 2৩) 8195801070 8100. 81)8861080%" থাকে, তেমর্মি 
ট্টাজেডি-বোধের মধ্যে থাকে যুগপৎ শোচন| এবং সম্্রম ও শিগ্ময়। তিনি মনে করেন 
_শোচনার সঙ্গে ভয় যোগ করে এ'রস্টটল ঠিকই করেছেন--্অবস্ত ভয়ের অর্থ হদি হয় 
বিশ্ব (8৩) তবেই। আর শোচন! ও ভয়ের সঙ্গে সিনিদিনিত ডা 
( 02097 0 ৪0101756100 ) যেগ করা যেতে পারে। 
তিনি বলেন__সাবলিমিটিতে আছে. এগ্রেদ, “খ্যাডমিরেশান এবং রর 
ট্যাজেভিতে আছে পিটি?, “এ ভমিরেশান' এবং 'আ' এবং পিটি জাগে “গ্রেসফুল* 
থেকে, যার সঙ্গে বিষাদভাব মিশে থাকে ? হিরোয়িক গ্র্যাপ্রার থেকে জাগে 'এাডমিরেশান 
এবং নিয়তির শক্তি থেকে জাগে “'অ'। তার মতে, শুধু পিটি থাকলে--কেবলমান্জ 
"৪8189 0£ 890. £7896691068৪”ই জাগে, মহিমাবোধের উদ্দীপন! তাতে থাকে না ঃ 
হুতরাং বীরত্বের মহিমা বা এখর্য যোগ করতে হবে এবং তা করলে বিশ্ময় উদ্বোধিত 
হবে। কিন্তু বীরত্বের উপাদান প্রধান হয়ে উঠলে চলবে না, ট্র্যাজেডি হবে না। 
অতএব বীরত্বের উপাদানের সঙ্গে 19700 ০0৫ 60০৮ মিশিয়ে ভারসাম্য রক্ষা 
করতে হবে। কারণ শুধু বীরত্ব আমাদের কেবল উদ্দীপিতই করে, আর শুধু "ভয়" 
আমাদের কেবল ভীতই করে, উদ্দীপিত করে না। ট্র্যাজেডি যুগপৎ আমাদের 
উদ্দীপিত এবং ভীত করে। 109 10616] 15710191810 108 61906 1086 
00198166 ৮০ 60৪ 1)92010) 6801) [)09329869 ও1)8৮ 61১৪ ০00)6 1800, 
[006 0091010 1105101788 0৪ ছা10)006 19৮ 6011109 95 তা100 ও 00706102 
01 16217 1)0:585 00910062615 (6770016 00101]58 05 দা16) 099: কম10)006 
11780171176 08,106 ঠ9010 1005 0700006 1০0৫ 08068 ৪ 00009% 
৪০ অফ ট্র্যাজেডি, ৯* পৃঃ)। ট্র্যাজেডিতে আমরা নিয়তির শক্তি 
শংকিত হই বটেকিস্ত নায়কের দেবোপম বীরত্ব দেখে উদ্দীপিত -হই। 
মে আনন্দ আসলে-- 2 1116 800 11069186 ০৫5 
উপলব্ধির আনন্দ । 
শ্রদ্ধেয় ডি, ভি. রাফেল মহাশয়, চু কোয়া শিয়েন মহাশয়ের সিদ্ধা্ের সঙ্গে 
কোন স্থলে একমত, কোন স্থলে ভিন্নমত হয়েছেন। তিনি স্বীকার করেন- শুধু 
শোচনায় ট্র্যাজেডি-রস নিষ্পন্ন হয় না, বীর-এশখববের মহিমাবোধও শোচনার সঙ্গে 
(/ মিশ্রিত হওয়া ঘরকার। কিন্তু তিনি তার এ দিদ্ধাস্ত স্বীকার করেন না ষে, 
“িরোদিক গ্র্যাঞজার' এর সঙ্গে 'ভয়ের ভাব না মিশলে ট্রযাজেডি-রস ক্ষ হবে। 
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লমালোচনা প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন-চু কোয়া, শিয়েন ভিয় যোগ করেছেন এই 
যুক্তিতে যে টযাঞেছি ও সাবলাইমের আবেদন একই এবং 'দাধলাইম?-এর মধ্যে একই 
সঙ্গে ভদ্র বা আত্মাবনয়ন এবং মহিমার উদ্দীপনা! থাকে । বাফেল যনে কয়েন--& 
ধারণা ভূল, কারগ নিয়তিলাঞ্ছিত না হওয়া সত্বেও যহাকা বো নানক সাবলাইষ হতে 
খারে। তার দ্বিতীয় আপত্তি এই যে, চু কোদ্াঙ্‌ শিয়েন মহাশয়--ভ্তয় ভাবের 
উদ্দীপক করেছেন-লিম্মতিকে এবং বিশ্য়ের উদ্দীগক কষেছেন--নায়ককে এবং 
ত৷ করায় সাবলাইমের সঙ্গে সাদৃশ্তকল্পনা স্ু্ট হয়েছে। 'সাবলাইম*-বস্ত একই সঙ্গে 
মহান এষং ভয়ংকর | কিন্তু তিনি মহত্বের আধার করেছেন নায়ককে এবং ভয়ের 
পাজ্জ করেছেন--নিয়্তিকে | রাফেল মনে করেন- ট্র্যাজেভিতে নিয়তি এবং নায়ক 
উভয়ই 'সাঝলাইম? এবং ট্র্যাছেডি আসলে ছুই সাবলাইমেরই দ্বন্তের রূপ । 
বন্ধের এক পক্ষে থাকে- অনিবার্ধ কোন শক্তি, যাকে বল| চলে---090888165% 
এবং অন্থুপক্ষে থাকে আত্মসচেতন্দ সংগ্রামশীল ব্যক্তি । রাফেল এ অমোঘ 
শরন্তি“ক নিয়তি ন। বলে “নেসেসিটি' বলেছেন ; কারণ এ শক্তি ব্যক্তির বাইর যেমন 
থাকতে পারে, তেমনি ব্যক্তির ভিতরেও চরিত্র প্রবণতারূপে থাকতে পারে । বাইরে 
যেশক্তি সে যেমন নিয়মিত বা প্রাক শক্তিরূপে থাকতে পারে, তেমনি তা 
সামাজিক শক্তি রপেও থাকতে পারে । এ শক্তি অনিবার্য এবং অমোঘ, কারণ তা 
ব্যক্তির সমস্ত এঁকাস্তিক চেষ্টা এবং বিল্ময়কর সংগ্রাম সত্বেও শেষ পর্যস্ত ব্যক্তিকে 
পরু্ন্ত করে। নায়কের প্রতিপক্ষ তার বিস্ময়কর শক্তির অমোঘতার জন্য মহীয়ান 
(সাবলাইম ) এবং নায়ক মহীগ্লান তার বিম্ময়জনক চরিত্র মহিমার জন্ত। রাষেলের 
নিজের ভাষায়--“1[09 £06807955 01 1018 010000606 13 00986085৪ 01 
[00055108] 00৮০ 1715 ০ 07690069818 £9200638 01 80106 
প্টাজেভিতে নাট্যকার-__-* ৪62৪ 10. 05 07678 20101796107 101 6) 1010102 
81116 0097 ৪6 107 8])6 10928 ০ 069038169. অর্থাৎ শক্তির মহিমার 
চেয়ে মানব মহিমাকেই (না কের 66860688 ০01 801116-কেই ) বড় করে দেখিয়ে 
থাকেন, মানব-মহিমারই প্রতি বেশী সন্ম জাগাতে চেষ্টা করেন। চু কোয়া, 
শিয়েনের মতো রাফেলও ট্র্যাজেডির সৌন্দর্য বা রসকে সাবলাইমেরই একটি প্রজ্ঞাতি 
বলে মনে করেন বটে, কিন্ত তিনি এ কথা মানতে চান না যে, সাবলাইম পবক্ষেত্রেই 
বয0006: 900. ৪৪, জাগাবে। তিনি মনে করেন, ৪০ ছাড়াই শুধু 
4807018000৮ 'াবলাইম” হতে পারে । তিনি এ. সি. ব্র্যাডলের সঙ্গে এ বিষয়ে 
একমত নন যে, সাবলাইম-বোধে যুগপৎ, '£9911029 0£ 81১8990)676/ এবং 
€89911005 01 918%81072 অর্থাৎ একদিকে ভয়ংকরের সম্মুখে আত্মাবনয়ন বা 
আত্মলমর্পণ, অন্যদিকে বিশ্ময়করের লম্ুখে আত্মসন্প্রসারণের আবেগ কাজ করে। 
উ্যাজেভি এবং মহাকাব্য উভয়েই নায়ককে মহিমান্বিত করে রূপ দেয়? কিন্তু উভয়ের 
মধ্যে পার্থক্য এই যে, ট্র্যাজেডির দ্বন্ব ও পরিণাম জটিল এবং বিক্ষহ্ধভাবাত্মক 
(০010101105690 8770 09180051081. ) 


রা 
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ও গরু হয় বটে, নু সি পরে হার ভি যেই পাক চার 
ইয়ে উঠে। বাফেল বলেন--)ও 100৩৮ ০0010 0 [88505 35. চিতই । 
06 ৮০ 10128 ০0 %৪ 801011706, 60০ ৪6-5017716, 5৮508৮৮-০1 রি 
10996881) 8100 8) 48000 08109 71010) 1081095 9010711855005 
[0৪০], 001010108 0) 165 0াঃ 0186, 996 056 0000 08806 0900050 
8710 1৪ 4) 20075 618586108, অর্থাৎ উ্র্যাজেভির ভিতরকার স্বন্ হচ্ছে ছুই 
মহীয়ানের (সাবলাইমের ) মধ্যে হন্ব, একদিকে (বরোধী পরিবেশের ভয়মিশ্র বিশ্ময়ক। 
শক্তি, অন্যদিকে নায়কের বিস্ময়-উল্লাসকর আত্মিক মহিমা । উভয়েই নিজ.নিজ 
শুরে বিজয়ী, বিস্ত মানব মহিমার জয়ই অধিকতর উদ্দীপক ট্র্যাজেডি দেখে 
আমাদের যে আনন্দ হয়ে এই মানব-মহিমার জয় দেখায় আনন্দ! . আমাদেরই . 
মতো! একজন মানুষ প্রতিরোধী দুর্বার শক্তির উপরে জয়ী হয়েছে--এই জয় দেখার 
আনন্দ। যেখানে এই মানব-মহিমাকে এ' শক্তির চেয়ে ছোট করা হয়, & শক্তির 
কাছে মানুষের মাথাকে নত কবে দেওয়া হয়, সেখানে ট্র্যাজেডি-রস নষ্ট হয়ে যায় 
কারণ--49109881001) 1188 1010 11809 ]1) 8010 60)06100,৮ দেখা গেল-- 
শ্রদ্ধেয় ডি. ডি. রাফেল মহাশয় ট্র্যাজেডির রলনিরূপণে এই সিদ্ধান্তেই উপনীত হয়েছেন 
ষে, ট্রাঙ্গেডিকে একাধারে শোচন। এবং বিম্মিত উল্লাস উদ্রেক করতে হবে এবং 
ট্র্যাজেডির রসে ভয়ের কোন স্থান নেই'। ট্র্যাজেডির নায়ককে একই সঙ্গে 
০00160% 01 015 89 16]] 83 01 80101112601” হতে হবে । 

“পিটি' এবং 'ধ্যা্মিরেশান” এই ছুটি যুগ্ন ভাবই ট্র্যাজেডি-রসের স্থায়িভাব 
শুধু পিটি? ঝ। শুধু “এ্যাডমিরেশান' থাকলে ট্রাজেডি হবে না। “এ্যাডমিরেশান+ 
ছাড়া “পিটি” এবং “পিটি'ছাড়া এযাডমিরেশন ট্রাাঙ্ছেডিরস সৃষ্টিতে অসমর্থ । যে সমস্ত 
ভাব “পিটি' এবং 'খ্যাডমিরেশানে"র পরিপন্থী অর্থাৎ যে ভাব “01782690 
80107110”-এর অন্ডিত্ব নস্যাৎ করে দেয় এবং নায়কের মহিমাকে খর্ব করে দেয়, 
সেই ভাবগুলি ট্রাজেডি-রসের ক্ষতিকারক | এই প্রসঙ্গেই শ্রীযুক্ত রাফেল বাইফেলের 
ধর্মদর্শনের সঙ্গে ট্র্যাজেডির বিরোধকথা তুলেছেন এবং দেখিয়েছেন ছুটি কারণে ধর্মমূলক 
উ্্যাজেডিতে ট্রযাজেডি-রস নিষ্পত্তিতে বাধা জম্মে। প্রথমত, ধর্মদর্শন এই কথাই 
বলে যে, ভগবান যা করেন মঙ্গলের জন্যই করেন, অমঙ্গল মহত্বর মঙ্গলেরই উপায়" 
বিশেষ, ভগবানের বিধানে অন্ুচিত ছুর্ভোগ বলে কিছু থাকতে পারে না, তিনি 
মঙ্গলময়। এই .ধরনের দার্শনিক পরিমগুলে “00002677660 8967178-এর অন্ত 
শোচন! জাগানে! সম্ভব নয়। ছিতীয়তঃ, ধর্মমূ্নক নাটকে মাস্ুষের মহিমার চেয়ে 
ভগবানের মহিমাকেই বড় করে দেখানো ভয়, মানুষকে ভগবানের মহীয়ানত্বের সম্মুখে 
অবনত করা হয়--1৮ 81085691080 1981018 0)9 801)111015 ০01 000. 
ধর্মদর্শনের সঙ্ে ট্র্যাজেডির বিরোধ রয়েছে--এ কথা সপ্তদশ শতাব্দীর সমালোচক 
9917)6 [2%:81007)0 প্রথম ঘোষথ| করেছিলেন। তারপর আই. এ. রিচার্ড, অধ্যাপক 


মহ দাটাতবহীমাংনা 
কারণ জেদপারন, ব্যাপক উন এনিস-ফারযোর, চু কোয়াড শিযেন প্রমথ অনেকেই, 
বলেছেন। চু কোয়াঙ, বল্ছেছেন--উর্যাজেডি ৪ধু খ্ী্ধর্মের 'পরিমগ্ডলেই যে অসম্ভব 
“তা নয়, মনত ধ্ষদর্শনের ক্ষেত্রেই এবং সব পরাদর্শনের পরিমগ্ুলেই অনভব। শ্রদ্ধেয়: 
ডি. ডি.বলাফেল মহাশয় এঁদের লঙ্গে অনেকাংশেই একমত, তবে ধর্মদর্শনেয় পরিমণ্ডলে 
ই্াজের্তির অধ্তিতব সব ক্ষেত্রেই অসম্ভব এ কথ! তিনি হ্বীকার করেন না। আর কেউ 
পারুন আর লা পারুদ, নাটারার রাসিন যে ট্রযাজেডি ও খ্রিষটধর্মদর্শনের মধ্যে সমবয 
করতে সৃঞ্ষম হয়েছেন এ বিষয়ে তীর মনে কোন লন্দেহ নেই। তিনি মনে করেন-" 
দৈব অন্তায়ের সমস্যাটিকে নিয়তিবাদের (0০০৮7) 0£ 08606867960 ) দ্বার! 
পাশ কাটিয়ে যেতে পারলে--+৮ 19190891019 ঠ০ 86889 ৪. 00180 ৪3 7 
07661 7:80, ৪৮৮96) 01510. 0059] 800. 17010802068 0£ 
38961০৪.* এবং সেই দ্বন্ব তখনই ট্র্যাঙ্জিক হবে যখন__“ঠ)9 8106 01 18699 3৪ 
81109] 60 দা1। 00 85100005 160 606 11000011086100, 01 806080 
০ 0৩ 0০7০7 00090810218. (৬৭ পৃঃ; প্যারাডক্স্‌ অফ ্রযাজেডি )। আসল 
কথাটি এখানেই বলা হয়েছে--দৈবচেতনাকে আচ্ছন্ন করে মানব-সমবেদন! বড় হয়ে না 
উঠলে, ই্যাজেডির রস-নিম্পতিতে ব্যাঘাত ঘটবেই | 

এই গ্রসঙ্গেই আমাদের পৌরাণিক নাটকে ট্র্যাজেডি রস শিষ্পত্তির স্থযোগ সম্ভাবন! 
আছে কি নাঁসে সম্বন্ধে ছু একটি কথ! বলা যেতে পারে। যে সব পৌরাণিক নাটকের 
নায়ক কোন অভিশপ্য দেবতা মরলোকে বাস যাঁর পক্ষে অভিশপ্ত জীবন,_স্বর্গে ফিরে 
যাওয়াই যার অভিশাপমুক্তি, সেই সব নায়ক-অবলম্বনে ট্র্যাজেডি রস স্থঙ্টি কর যায় ন| 
এই কারণে ষে, নায়কের ভাগ্যবিপর্যয় এবং মৃত্যু আমাদের মধ্যে ট্র্যাজেডিসংবিদ- 
উপযোগী শোচন] জাগাতে পারে না। 

দ্বিতীয়তঃ যে সব নাটকের নায়ক, সমস্ত দ্ন্ব-সংঘাতের ও শোচনীয় ছুঃখ ছুর্গতির 
শেষে ভগবং ক্কপালাভে পরম পুরুষার্থ লাভ করে, দেবদর্শন লাভ করে মুক্ত হয়ে যায় 
ব। পরম শান্তি লাভ করে, সই সব ক্ষেত্রেও ট্র্যাঙ্জেডি-সংব্দি নষ্ট হয়েযায়। তৃতীয়ত 
যে সব মাটকে (নায়ক অভিশগ্য দেবতা ব1 ভগবদ্র্শনলাভে কৃতরুতার্থ না হলেও ) 
এমন একটি দার্শনিক পরিমণ্ডল কৃষ্টি কর! হয় ষ! মায়াবাদে পরিপূর্ণ বা মঙ্গলময় 
দৈববিধানের গুণগানে মুখরিত, সেই সব নাটকেও, নায়কের শোচনীয় ভাগ্য বিপর্যয়ের 
মৃশ্য দেখে স্বাভাবিক ভাবে যে পরিমাণ শোচন! জাগার কথা, সেই পরিমাণ আশানুরূপ 
শেচিনা জাগতে পারে না; এ দার্শনিক সংস্করের প্রাবল্যে শোচনা প্রশমিত হয়ে যায়। 
সুতরাং পৌরাণিক নাটকের ক্ষেত্রে স্ত্ীজেডি কৃষ্টি করতে হলে- নায়কের ছন্ব ও 
দ্াথ-দুর্দশাকে এমন প্রবলভাবে রূপ দিতে হবে যাতে দৈব-চেতন! ও দার্শনিক সংস্কার 
শোচন! দ্বারা আচ্ছন্ন হয়ে যায়,-_ঈর্শকের মনে নায়কের শোচনীয় পরিণামের বেদনাই, 
ধড় স্থান অধিকার করে। মের্ধনাদবধ মহাকাবোর রাবণের একটি উক্তি এই গ্রসজে 
'খ্ররণীর | রারণ বলছেন--“জানি এ সংসাব মায়াময়, বৃথা! এর স্থখ দুঃখ যত, তবু ছ্েনে 
শুনে কীদে এ র্াণ অবোধ।' সব জেনে শুনেও অবোধ প্রাণ কাদবে-ন্তবেই তো 


জেবীপরিনা [ধা] : পরিশিট ৪১৬ 


ট্টাজেডি। যেখানে এই জানা-শোনা এমন একাধিপত্য স্থাপনা করে থে হয়ে 
অনুভূতি মাথা তুলতে পারে না, সেখানে ঈ/াজেডি নেই। অতএব ঠোবতার ফথা, 
দর্শনের কথা থাকলেই উযাজেডি রূস নষ্ট হয়ে যাবে, এমন কথা! বলা চলে না। যে 
পরিপ্রেক্ষিতেই স্ট্যান্েডি-কার জীবন দ্ন্থ উপস্থাপিত করুন, তাঁর দিকে জীবনের 
শোচনীয় পরিণামের বেদনার লক্ষ্যেই নিবদ্ধ রাখতে ছবে। পরাদশনি এবং ধর্মার্শনের 
মহিমায় দিকে নয়, জীবনের একাস্তিক মূল্যবোধের, আশা-আকাজ্ষায়, ক্ষয-ক্ষতি- 
অপচয়জনিত শোচনীয় পরিধামের জন্য সহান্থুভূতি জাগানোর দিকেই তাঁকে একার 
দৃষ্টি দিতে হবে। তাঁকে পরিহার করতে হবে একদিকে অত্যুগ্র পরাদর্শনের ও ধর্ম 
দর্শনের কোটিকে - ঘ্বাতীত মানসিক অবস্থা! কষ্টির চেষ্টাকে; অগ্তদিকে ভ্বীবনের লঘু 
ও কৃত্রিম পরিবেশ, ভাব এবং ভাবনাকে । এই ছুই কোটির মধাবর্তী অবকাঁশে 
উযাজেডি-রসের স্থিতি । পরাদর্শন এবং ধর্মদর্শনের প্রাধান্য ঘটলে যেমন ট্রটাজেডি-বপ 
নিষ্পত্তিতে ব্যাঘাত ঘটে তেমনি লঘু ও কৃত্রিম পরিস্থিতি এবং অন্বাভাবিক কথা অধর 
অন্থভাব সঞ্চারিভাব, ট্র্যাজেডিকে মেলোডরামার ত্তরে অবনত করে দেয়। ন্থুতরাং এই 
হই শক্রর বিষুদ্ধে ট্র্যাজেডি নাট্যকারকে থাকতে হবে সতর্ক এবং সমালোচককে থাকতে 
হবে অবহিত । পরাদর্শনের, ধর্মদর্শনের মিশ্রণে ট্র্যাজেডিরস ক্ষুণ্ন হচ্ছে কি হচ্ছে না এ 
নির্ধারণ করা যেমন কঠিন কাজ, তেমনি কঠিন কাজ-_-মেলোড়ুরীমা দোষ স্পর্শে কোথায় 
ান্দেডি-রস ক্ষুঞ্ন হচ্ছে তা নিরূপণ কর1। কাজটি আরো! কঠিন এই কারণে যে, 'মেলো- 
ডরামা'র সংজ্ঞা বিষয়ে পপ্ডিতরা সম্পূর্ণ একমত হতে পারেন ন। তবে পপ্ডিতরা৷ সম্পরণ 
একমত হতে না পারলেও, তাদের আলোচনার আলোকে একটি কথা খুংই স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে এবং সেটি এই যে মেল্গোড্রামা গুরুগন্ভীর রসের নাটক লেখার অসার্থক চেষ্টা। 

মেলোড়রামা৷ কথাটির হীঁতিহান আলোচন! করতে গেলে দেখা যাবে-"দগ্তদ্শ 
শতাঁবীতে গ্রীক নাটকের অনুরূপ কোর়াস-গানযুক্ত ট্র্যাজেডি নাট্যরচনাকে মেঞ্োডরাম| 
আখ্যা! দেওয়। হয়েছিল। ইতাশীতে "অপেরা" এবং “মেলোড্রামা” বহুক'ল একই অর্থে 
প্রযুক্ত হয়েছিল এবং অষ্টাদশ শতান্বীর শেষভাগে ও উনবিংশ শতাবীর গ্রথমে ইংকগ্ডে 
এবং ফ্রান্সে “মেলোড্রামা" বলতে বুঝাতো৷ সেই নাটককে-_য| ন গীত সহযোগে 
অভিনীত করা হতো! অর্থাৎ গোড়াতে মেলোড্রামা বলতে অভিনয়ের একটা বিশেষ 
রীতি (৪ ০০050111906 1069608] 00801100100 102890. 00 10016] 62৮০09] 
£69৮58) বুঝাতে৷। কিন্তু পরবর্তীকালে এবং এখন 'মেলোনামা' বলতে খখায়, 
অধ্যাপক নিকলের ভাষায়--“& [)810100191 8010:98৫1) 60 01870860 00991 
8700. ৪ 1097৮100187 01108100111 0086 009697181-1৮8 পৃঃ $ দি থিয়েটার 
এযা্ড ড্রামাটিক থিওরি ) এই গ্রন্থে অধ্যাপক নিকল মেলৌফ্রামার কয়েকটি বৈশিষ্ট্য 
নির্দেশ করেছেন ২-- 

(ক) মেলোড্রামায় সাহিত্যিক গুণ (1161 0081165) তেমন থাকে না। 

(খ) চরিত্রের ব্যতিত্ব বিকশিত করার চেষ্টা (80 1790)510781186  &৪৩ 
018780168) থাকে ন| । চরিত্্রগুলি ছকবাঁধা (টাইপ ) হয়ে উত্ভে। 


৪. মাটাীবাংন] .. 


চর়িগুনি “নাটকীয় নাটিকীয়' (4১৩০৪1০০.) যনে 

(ঘ) আঁবেগাদি ও পরিস্থিতি কৃত্রিম (6481081) মনে হয়। 

৪ দর্গকের মন লব সময় চমকপ্রদ ঘটনা দিয়ে উড্ভেছিত করে রাখার চেষ্টা 
ক্র! হয়, (০ 10990 659 80018709 600880817 80001190 19) 80098 0 
88:18) এ বিষয়ে অধিক আলোচনার অবকাশ এখানে নেই। ভবে এই কথাটি 
মনে রাখা দনকার -“মেলোড্রামা' সবক্ষেত্ে বিয়োগান্ত হবে এমন কোন কথ! নেই এবং 
্যান্েডি রমোতীর্ঘ না হলেই নাটক মেলোড়ামা হয় ন]। 

এবার ইাক্সেডি-রস বিষয়ে অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের অতি াশুতিক আ আলোচনায় 
প্রবেশ করা যাক। আমরা দেখেছি “থিওরি অফ ড্রামা, গ্রন্থে অধ্যাপক নিকল 
ইযাজেডি-রম বিষয়ক আলোচনায় “৪০ ৪1190 (60 1010 £0968-কেই 
উর্যা্ছেডির স্থায়িভাব বলে নির্দেশ করেছেন এবং সেখানে সামাজিক ট্র্যাজেডির অন্ত 
একটি গংক্তি ছেড়ে দিতে কুষ্টিত হননি । কিন্তু ১৯৬২ ্রীষ্টাবে প্রকাশিত “দি থিয়েটার 
যাও ড্রামার্টিক থিওরি'পগ্রন্থে ট্র্যাজেডি রস সম্পর্কে যে নতুন আলোচনা করেছেন তাতে 
নেক ট্যাজেডিই ট্রাজেডির পংক্বিতে স্থান পাওয়ার আধিকার হারিয়েছে-_বি.শয় 
করে সামাছিক এবং গার্হস্থ্য ট্র্যাজেডিগুলি অপাংক্তেয় বলেই ঘোষিত হহেছে। 
অধ্যাপক নিকলের আলোচনা অনুধাবন করলেই দেখা যাবে--ভিনি ট্রযাজেভিরসকে 
সুদুর্ঘভ এবং অসাধারণ প্রতিপাদন করার চেষ্টা করেছেন-_সাধারণ 86086 0৫ 
.70006:1690 8061108) বা! 16086 0£1)01020, ৪৪০ প্রভৃতি ভাবের স্তর থেকে 
উ্টাঞ্জেডির ভাবকে আরে! উধ্বন্তরে নিয়ে গেছেন। অধ্যাপক নিকল “8819 
0811068' পরিচ্ছেদে লিখেছেন--পরবতী ক্লাসিকাল যুগ থেকে অষ্টাদশ শতাবী গং 
ট্র্যাজেডির আন্তর ধর্মের দিক লক্ষ্য ন| করে বহি্লক্ষণের দিকেই বেশী ঝৌক দেওয়। 
হয়েছে । ট্র্যাজেডি বলতে সমালোচকরা বুঝেছেন--.& 00০ 0 0127 সা1)101) 
11070 ৪0. 111081009 2080. 109881100 12000 10800177988 0805 & 
17158281019 ৪2. এবং সঙ্গে সঙ্গে বলেছেন - উ্যাজজেডির উদ্দেশ্ত হচ্ছে নৈতিক 
আদর্শ গ্রচার করা । সুতরাং ট্র্যাজেডি-রসের স্বরূপ আলোচনায় এই সংজ্ঞাগুলি »| 
বিবরণ ফোন উপকারেই আসবে না। তবে, এ নব সংজ। বা বিবরণ থেকে এইটুকু 
নির্দেশ পাওয়া যায়--(১) সব. ট্র্যান্জেডিরই বিষয়বন্ত হচ্ছে 08810 95815 এবং 
টর্যাজেডির' সা চিন্ত। হচ্ছে মৃত্যুর ভাবনা (৮8০85 ০৫ 088%)) (২) প্রায় নব 
লক্ষণেই এই কথা বল! হয়েছে যে রযজেডির 'নায়ক' হবে উচ্চবংশোস্তব এবং বৃদ্ধ 
হবেন তহাসক। (৩) পরিবেশে থাকবে প্রাচীন এশ্বরধের গরিমা এবং চরিত্রে 
থাকবে অনাধারুণ মহিমা । এই লক্ষণগুলি নমালোচনা করতে গিয়ে অধ্যাপক নিকল 
বলেছেন- মৃত্যু, হত্যা, আত্মহতা। প্রভৃতি ঘটনা উর্যাজেডির উপজীব্য বটে, কিন্তু 
হতা| বা মৃহামাতেই টাজিক নয়। তবে এই হত বা নৃতার উপর বেশী ঝৌক 
ঘেওয়ার তাৎপর্ঘটি ' লক্ষ্য করবার. মতে! । প্রথমত মৃত্যু বা ছত্যার ঘটনা-- 
+800081869 009 10088055955 18100” দ্বিতীয় ত/--480)88181800, 01 99 


জোনীগরিচা [ফ] ১ গৃছিশি $১৫ 


ও জপ 102 নি 00109 ৪৪ 90৪ 90৮50 0৫ 8215100 8৩ 
৮১ 00৩ 07100955] 2০০৪৪ 01 10510870180, ১৮0905 00881016 ৪০ 
981610998 ০01 099৫৮ €008,,.১২০০০৪০১, [7106 63001761018] 1080175 
10 16561 ০0002190568 60178108105 107007988 01 10156188118. 
অর্থাৎ সাধারণ ঘটনার পরিবর্তে অসাধারণ ঘটনার উপস্থাপনা ছার! মাঁনবলতায় 
গ্রভারে পৌছে দেয়_-গভীবতা যত্যে চেতনা জাগয়ে দেয--ঘটনাকে সার্ধজনীন 
করে তোলে। তারপর এঁতিহানিক বিষয়” সম্বন্ধে বলতে গিয়ে তিনি বলেছেন"- 
এঁডিহানিক বিষয়বস্ত ছাড়া ট্রাজেডি রস নিষ্পর হতে পারবে না--এ সিদ্ধান্ত ভুল 
বটে, কিন্তু এই প্রশ্বটি একটু তলিয়ে দেখলেই এ দিদ্ধাস্ত করতেই হবে যে--৮71567 
& 0:81086156 09518699170) 8001) )::0090079 1) 98985৪ ৪ 580 0 
8910 9907909008 0180816--$তিহাসিক অর্থাৎ বিখ্যাত কাহিনী অবলম্বন ন1 
করলে ট্র্যাজেডি রস জমানো কঠিন । এমন কি, নিকল বজেন শেকন্গীয়রের ওথেলো 
নাটকের গভীর আবেগ-আবেদন থাকা সত্বেও পরিবেশে সমসামফিকতার আবহাওয়| 
তথ! '002)98610 ৪121৮ ফুটে ওঠায়, ট্র্যাজেডি রস ক্ষু্ন হয়েছে । কারণ “70086. 
0165 10) & 0185 18 206 60 0956.09 01)৩ 010006107 দা1)101) 16 19 0১6 00138101 
870. 01906 ০৫ 009 0520 598০7 00 8:098৫। ট্র্যাজেডিতে' ৮৪089 
৪5৪০৪ রূপ ন। দিলে উপযুক্ত ভাব জাগানো! সম্ভব হবে না। অধ্যাপক দিকল 
বলেছেন - নায়কের উচ্চবংশোদ্তবতার উপর জোর দিয়ে প্রাচীন হুত্রকারগণ 
একটি গভীর সত্যের দিকে অঙ্গুলি নির্দেশ করেছেন। এ কথা সত্য বটে থে 
নায়ককে রাজরাজড়। হতেই হবে এ কথা মান| চলে না, কিন্তু এ কথা আরো সত্য 
যে “609 10810 [01156 195 £0176781]5 8006110৮  &0 110১৮ 0160% 
কারণ ব্যক্তি অসাধারণ না হলে সমস্ত মানুষের প্রতিনিধি (8303০ 10 
10:06) হয়ে উঠতে পারে না ০80 00৮ 88091) 028৮1069088 
00009শে। 107 02979810110] 110) 19 ০০16811015 085010691 6০9 
62৫90, অধ্যাপক নিকলের উল্লেখধোগ্য সিদ্ধান্ত মুলত; সব ট্র্যাজেডিই গ্রতক্ষতঃ 
বা পরোক্ষতঃ 4251721058 870. 1006 90019] 17 6016.”  অবশ্থ ধর্মমূলক বলতে এ 
বুঝায় না ষে ট্রাজেডি কোন বিশেষ ধর্মতত্ব প্রচার করবে, ধর্মমূলক বলা হচ্ছে এই 
কারণেই যে ট্রটাজেডিতে মানুষকে অনস্তের পটভূমিতে দাড় করানো হয়। ৭] 
€550900 দাও 820 000701)820 1)9 17000165800. 000০ 101৮6, 105 &)6 0175922 
[07938807901 00196)0018016 10:08 810. 105 1060, অর্থাৎ ট্র্যাজেডিতে 
একদিকে থাকবে রহন্তময় অনস্ত-শক্তি অন্যদিকে থাকবে সীমাবন্ধশক্তি মান্ধুষ। 
থাকবে এদের দ্বন্ব, থাকবে মানুষের দেবপ্রতিষ্প্ধী শক্তির মৃতুা্জয় মহিমা! । 

অধ্যাপক নিকল বলতে চান-ট্রযাজেডি-সংঘিদ' জাগাতে হলে যেমন উদ্রিক্ত 
করতে হবে বিদ্বয়বোধকে (8৫196 01 ০061, 01 ৪৪), তেমনি হষ্টি করতে 
হবে আনস্তোর ব্ঙনা), করতে হবে--নাটকের বৃত্তের মধ্যে '008001০ 1885৩," 


1 হা 1 ঠা 8 শাহ 
ছু পৃ তিনি 
॥) 8 । 
71 রি ! 


বারা সৃতরাং 'যে সমগ্ত নাটকে বাকি ও দযাজ-শক্কির হন রপ দেওয়া 
হযেছে এবং মমাজ-শত়ির লক্গে ছন্থে মাচুষের শোচনীয় পরিণাম দেখানো হয়েছে, 
অথচ (কানরপ আনক্যের স্ভোতনা সি কর! হয়নি, সেই মধ নাটককে কোন মতেই 
ট্যাজেডি বল! যায় না। আগে আমরা ভূল করেই ইবসেলের 'গোষ্ট' নাটককে 
টাজেডির পংদ্ভিতে স্থান দিয়েছি। এখন মেই দিষধান্ত নিশ্চই বদলাতে হবে। 
উর্যাজোড়ি কথাটি খুব বাদ বিচার করে বাবহার করতে হবে-- একমাত্র সফোক্রিস এবং 
শেকূপীয়রের নাটকের মতে। নাটকের ক্ষেত্রেই প্রয়োগ করতে হবে। বলা বাছলা, 
48088010 1888৫৮-র উপরে বিশেষ বাক দেওয়ায়। অধ্যাপক নিকলের হাতে 
ইাঙ্গেডির ক্ষেত্র সংকুচিত হয়েছে এবং শেষ পর্যন্ত ট্র্যাজেডি দার্শনিক নাটকে পর্যবসিত 
হয়েম্বে। অন্মমতুরর রহমতের এবং দৈব রূহত্যের ভাবনা যে নাটকে থাকবে না, যে 
নাট.ক মাঙ্ুষের জীবনকে অসীমের পটভূমিতে স্থাপন করা হবে না, সেই মব নাটককে 
র্যান্ধেডি বলতে আপত্তি করলে, সামাজিক এবং গার্স্থা ট্যাজোডগুলি--এক কথায় 
“রিয়েলিটিক' ট্রাজেডিগুলি আপনা থেকেই ট্র্যাজেডির পংক্তি থেকে বাদ গড়ে যায়। 
দেখা যাচ্ছে, অধ্যাপক নিকল মহাশয়ের এই নতুন সিদ্ধান্তকে মানতে গেলে গুধু 
“রিয়েলিটিক' উ্ীজেডিগুলিকেই নয়, নফোক্লিদ ইউ রপিডিসেরও বিখ্যাত বিখ্যাত 
উইযাজেডিকে ( এটিগোন, মি'ডয়া প্রভৃতি ) অপাংক্তেয় বলে ঘোষণা করতে হবে। 
অধ্যাপক নিকলের মতের খাতিরে আমরা তা করব কি? অতএব, ট্র্যাজেডির রম 
সন্ধে নতুণ করে আলোচনা করা আবশ্মক। 


নাটাতন্ব্মীমাদা [২৭ ] 


ষ্ঠ অধ্যায় 


শ্রেণীপরিচয় 
(খ) কামতি 


গ্রেণীপরিচয় 


এরিস্টটলের পোয়েটিক্‌দ্‌ গ্রন্থে ট্র্যাজেডির আলোচনাই অধিক স্থান জুড়ে রয়েছে 
এবং কমেডি সম্থন্ধে খুব কম কথাই পাওয়া যাঁয়। এরিস্টটল বলেন ট্র্যাজেডি যে ষে 
স্তরের মধো দিয়ে ক্রমবিকশিত হয়েছে তা জানা যায় বটে কিন্তু কমেডির ইতিহাস 
অজ্ঞাত; কারণ কমেডির প্রথমাবস্থায় তেমন কোন মর্ধাদা ছিল না। ট্র্যাজেডির 
অনেক পরে কমেডিকে সামাজিক আনন্দানুষ্ঠানে মর্যাদার সঙ্গে গ্রহণ করা হয়েছে। 
কে প্রথম মুখোন, প্রস্তাবনা, বা পাত্রপাত্রীর সংখ্যা-বৃদ্ধি প্রবর্তন করেন তা কিছুই 
জানা যায় না। (কমেডির কাহিনী প্রথম দিসিলি থেকে এসেছিল এবং এথেনীয়দের 
মধ্যে ক্রেটিমই প্রথম একে ভদ্র রূপ দেন । "আশ্চর্যের কথা ডাওনিদাস উপাসনাকে কেন্দ্র 
করেই যে ট্র্যাজেডি বা কমেডির উৎপত্তি হয়েছে এমন কথ এরিস্টটল, স্পষ্টভাবে 
কোথাও বলেননি । তার সময়ে যে ধারণা প্রচলিত ছিল তাই-ই তিনি ব্যক্ত 
করেছেন। তিনি বলেন ডোরিয়ানরা দাবি করে ট্র্যাজেডির ও কমেডির উদ্ভাবক 
তারাই। আবার সিসিলির ওখাস গ্রীসের মেগারীয়র। দাবি করে কমেডির আষ্টা 
তারাই । ভোরিয়ানদের দাবির ভিত্বি--ভাষার সাক্ষ্য। তারা বলেন- আমাদের 
ভাষার 'কোমই+ অর্থ পার্শ্ববর্তী গ্রাম । কমেডিয়ান কথাটি “কোমগেইন” শব থেকে 
উৎপন্ন হয়নি, কমেডিয়ান বলার হেতু এই যে তারা গ্রামে গ্রামে ঘুরে বেড়াত। 
কমোড শবের উৎপত্তি সম্বন্ধে এরিস্টটল এর বেশী কিছু সংবাদ দিতে পারেননি । 

তবে এরিস্টটল কমেডির উৎপত্তির উৎসের প্রতি অঙ্গুলিনির্দেশ না করেছেন এমন 
নয়। তিনি বলেছেন ট্র্যাজেডির উৎপত্তি হয়েছে 'ডিথাইরাম্থ' থেকে এবং &১৪ 
00191 101) 01086 01 0০ 001)81110 ৪078৪, 

এই 'ফ্যালিক সঃসে'র সুত্র অবলম্বন করে যে গবেষণা হয়েছে তাতে এই সিদ্ধান্তই 
করা হয়েছে যে ট্র্যাজ্বেডি ও কমেডি একই উৎসবকে কেন্দ্র করে উৎপন্ন হয়েছিল। 
ভাওনিসাস উপাসনার ভাবগস্ভীর অনুষ্ঠান থেকে ট্র্যাঞ্জেডির এবং আনন্দোন্মত্ত 
ফ্যালিক শোভাবাত্রাদি থেকে কমেডির জন্ম। এই শোভাযাত্রাকে বল! হত “কোমাস 
(০028) কমেডি এই 'কোমান্‌” শব্ধ থেকে বুৎপন্ন। এফ. এস্‌, কর্নফোর্ড মহাশয়ের 
(07810 ০? 4. 610 007080 গ্রন্থে ) এবং গিলবার্ট মারে মহাশয়ের ধারণা 
ট্র্যাজেডি ও কমেডি “587-0185" থেকে উৎপন্ন হয়েছে । “88505 1৪ 0৪ 
80808009060 019 0928) 01 009 7687-801016 800. 9022605 1৪ &)৪ 
90800100601 119 10871559 0 28005 01 809 1001005, 10 


ক. | মাটাজধুমীনাংস) 
809000180165 115 10971986৭--011067 রাও 1 যাই হোক কমেডি শব্টি 
যে 09598 থেকে এসেছে এবিষয়ে প্রায় সকলেই একমত। 

মত কমেডির মধ্যেও বিবর্তন ঘটেছে এবং রূগে রমে এই পরিবর্তন 
ঘটায় কমেডি শবটির অর্থ-বিস্তারও ঘটেছে লক্ষণীয়ভাবে। আগেই বল! হয়েছে ষে 
রচনাকে ট্র্যাজেডি ও কমেডিতে ভাগ করা হয় মূলতঃ £5911 
কমেডি বিবর্তন. £07৫এর ভিত্তিতে এবং এই 6079এর এক মেরুতে করুণ এবং 
অন্ত মেরুতে হাশ্য। ট্রাজেডির সংবেদন! করুণরসোদ্দীপক এবং কমেডির (প্রচলিত) 
সংবেদনা। হাস্তরসোদ্ীপক | “কমেডি? প্রথম পর্যায়ে হান্তরসাত্মক রচনা অর্থেই 
প্রযুক্ত । সমালোচক মোল্টন বলেন_মেগারীয় গ্রহসন বা ফার্সই কমেডির প্রথম 
নিদর্শন | (7175 096 8060165 (6) 0: 0927605 80068107 30 00186০ 
৪8 89 116081197) 290০). এই প্রথম পর্যায়ে কমেডি গ্রীসে নানা নামে 
অভিহিত হত ) যেমন--[)6106110%96, 07015988959, 735911996 প্রভৃতি । এই 
কমেডির সাধারণ পরিচয় [7108] 00207905 0: [21010 1 এতিহাসিক পর্যায়েও 
আদিম রূপ "খ,০9058%2, এবং "00808? নামে পরিচিত ছিল। 


ক্লাসিকাল কমেডিকে দুভাগে ভাগ করা হয়ে থাকে-- (এক) পুরোনো কমেডি, 
(ছুই) নতুন কমেডি। মোল্টন প্রথমটিকে বলেছেন কোরাল ( বা পুরোনো এযাটিক ) 
কমেভি। : যেমন এরিস্টোফেনিস রচিত-_দি বার্ডস এবং অন্যান্ত প্রহসন (98৮7৩ 
+02050৩-+00:89) এবং দ্বিতীয়টিকে বলেছেন নতুন এযাটিক কমেডি 
(মিনান্দারেক্স নাটক )। তারপর মিনান্নারের কমেডির অস্থকরণে রোমান কমেডির 
উদ্ভব ঘটে এবং কমেডি পূর্ণাঙ্গ রূপ লাভ করে। রোমান কমেডির বৈশিষ্ট্য বিশ্লেষণ 
করে সমালোচক মোলটন কমেডির ক্রমবিকাশের লক্ষ্যটি সুন্দরভাবে নির্দেশ করতে 
চেষ্টা করেছেন। তিনি নিয়লিখিত বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ করেছেন-_- 

(ক কাহিনীর উপধারার যোজন 

(খ) রস সংমিশ্রণ ( 71126079 9 0768 ) 

(গ) একাধিক বৃত্তের সংযোজন 

(ঘ) ঘটনার ও পরিস্থিতির গুরুত্ব, ষড়যন্ত্র, চরিত্র বৈপরীত্য, ভ্রান্তি প্রত্যভিজ্ঞান, 
বিচ্ছেদ ও পুনিলন। 

রোমান কমেডির বড় বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায় তার উপস্থাপ্য বিষয়ের নৃতনত্বে । 
গ্রীক কমেডির প্রথম উদ্দেশ্ঠ ছিল ব্যঙ্গ করা- উপহাস করা। ক্রমে বাঙ্গ করার প্রবৃত্তি 
কমতে থাকে এবং বিশুদ্ধ হান্যরস টির প্রবৃত্তি দেখা দেয়। রোমান কমেডিতে এই 
প্রবৃত্তিটি আরো পরিপুষ্ট আকার লাভ করে এবং ব্যঙ্গের উদ্দেশ্ট নাটকীগ্ন-করার উদ্দে্ত 
দ্বারা আচ্ছ্গ্্ হয়ে যায় । রোমান কমেডিতে “প্রেম-কাহিনীর' প্রাধান্ত দেখা দেয় এবং 
প্রধান কাহিনীর রসেও বেশ খানিকটা গুকুগন্ভীর ভাবের মিশ্রণ ঘটে। মোলটনের 
সিদ্ধাস্ত এই--”[১91080 (0017905 56915 00 0901)61. 1081)1798100, 6892 8) 
8107719 80627886 1009৮ 1091010?হ ৮০0 1)1070970, 7086010 98 ৪89 128 (035 


্েীপরিচর | রহ 


01010870 10187 0: 9117 11667 200. 10 10808270009 60 15 080881 
21598 03 09219801501 10800678200. 80018] 0001658 58 0১৩৩ 533885৫ 
(0 015501069 500. 81%56-10061) 079৩06 800 10009 (159 400150 
(€01898169] [0:81709১-4293, ) 

পরবর্তীকালে এলিজাবেধীয় যুগে এবং তৎপরবর্তী যুগে কমেডির রূপে ও রসে. 
বিলক্ষণ পরিবর্তন দেখা দেয়। কমেডি আর হাশ্তরসাত্মক নাটকের সীমায় আবদ্ধ 
থাকে না । কমেডির মধ্যেই হাই-কমেডি, সিরিয়াল কমেডি এবং লো-কমেন্ডি--এই 
রকম বিভাগের প্রয়োজন অনিবার্ধ হয়ে দেখা দেয় । সংক্ষেপে বলা যায় কমেডির সংজ্ঞায় 
'বিলক্ষণ পরিবর্তন উপস্থিত হয়। রসের ভিত্তিতে কমেডির শ্রেণীবিভাগ করতে 
গেলে বল! যেতে পারে--কমেডি বলতে শুধু স্থুল বা সুম্ত হাস্যরসের নাটক বুঝায় না, 
কমেডি জীবনের গুরুগম্ভীর সমস্যারও অর্থাৎ 'অন্যান্ত রসেরই আনন্দ-পদ্িণাম 
উপস্থাপনা--কমেডি সিরিয়াস নাটকই তবে মিলনাত্মক। 

১৬৬* থুৃষ্টাঝে নাট্যকার পিয়েরি কর্নে ই এই সমস্যাকেই এইভাবে ব্যক্ত করেছেন, 
--যে যে নাটকের নায়ক--9093 7006 7096 06 1150 ০0 06৪৮) 1088 0 
৪12,098 ০2: 109/0191)107910%9) 1 00 006 00171 6786 16198 5 10076 60 & 
1)19197 10209 0109 00005, 100৮ 60 90879786211 60 62০ 120165 ০: 
কা)1০1) 16 (000860 ) 12016956265 (009 2061029, 1 10855 0100021)6 69 
991] 16 1091010+ &0 015117901910 16 (000 0701021 001090.198, 

সাধারণ কমেডি থেকে গুরু ভাব-গম্ভীর কমেডিকে পৃথক করার প্রয়োজন ধে 
একাস্তই অপরিহীর্ধ, এ বিষয়ে অষ্টা ও সমালোচক সকলেই সচেতন, কিন্তু এ কথ! না বলে 
উপায় নেই ষে “কমেডি'র আলোচনার হারসাত্মক কমেডিকেই মূল লক্ষ্য ধরে বিচার 
কর। হয়ে থাকে এবং হাস্তের উৎপত্তি ও কারণ সম্বন্ধেই বেশী আলোচনা করা হয়ে থাঁকে। 


কমেডির উপাদান 
এরিস্টটল তার 'পোয়েটিক্স'- গ্রস্থে কমেডির লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে লিখেছেন 


-0020905 18, 23 ছা 11956 ৪210: 2) 17016961010 01 01082806618 ০1 2 
10দা০: (596--1006 10790] 17) 609 101] 89189 

জি ০ 006 010. 1১80) 0006 10010009 19176 10061915 
2 80100151510] ০01 00০ 0015. 1 907.81963 17) 80016 08190 07 0%110988 
ঘ))101) 15 006 08110] 0৮ 0856010৮151” কমেডি, নিম্বশ্রেণীর চরিত্রের অনুকরণ, 
অবশ্ত নিয়শ্রেণীর চরিত্রের অর্থ-মন্দ চরিত্র নয়। হাস্তোদ্দীপক, কুংসিতেরই এক 
বিশেষ উপজাতি । অবেদনাঁজনক বা অ-ক্ষতি কারক ক্রি বা বিকৃতি থেকেই এর 
্াটারার ও কমেডি জন্ম । কমেডি, এরিস্টটলের মতে, হাস্টোদ্দীপক নাটক, ক্রটি- 
বিকৃতিময় চরিজ্র উপস্থাপনা করাই খাটি কমেডির উদ্দেস্ত। 
তবে এরিস্টটলের আলোচনা থেকে এও পাওয়া যায় যে ব্যক্ি-নিয়ে-ব্যজ করা 


হই ,.. নাটহিতবীমাসা 
€ বিরহী 8961:95 ) খাঁটি কমেডি উদ্দেশ্ট নয়। খাটি কমেডি (0810 10880? 
0010505 ) হান্যোদ্দীপকের নাট্যরূপ (07800901510% 80৩ 150307:009 ) অর্থাৎ 
কমেডি বিশুদ্ধ হাত্যরসাত্মক নাটক। 
আর একটি বিষয়ও উল্লেখযোগ্য এবং সেই বিষয়টি এই যে এরিস্টটল (্রতাক্ষাৰে 
না করলেও পরোক্ষভাবে ) কমেডির আত্মার স্বরূপকে শুধু হাস্ডের মধ্যেই সীমাবন্ধ 
কমেডির আত্মা করেননি । সিরিয়াস কমেডির উৎপত্তি তখনও হয়নি বটে কিন্তু 
রসের বৈশিষ্ট্য উপলব্ধি করেই তিনি, কমেডির আত্মা যে আনন্দ 
(01989079) এমন সিদ্ধান্তে উপনীত হবার প্রবণতা দেখিয়েছেন ট্র্যাজেডির খাটি 
উপসংহার কি রকম হওয়| বাঞ্ছনীয় সেই সন্বপ্ধে আলোচনা করার প্রসঙ্গে তিনি 
লিখেছেন যে, যে নাটকে ভাল ও মন্দের ভাগ্যে বিপরীত পরিণতি ঘটে, সেখানে 
নাটকের উপসংহার খাটি ট্রাজেডির উপসংহার হয় না। এই রকম উপসংহার 
সু 19 00007 29009] ৮0 ০010905 1716 10086 ₹71)0 11) 106 70160 
279 879 098011956 010677168 11000 €0265698 200 49£190)8-- 0016 0)9 
8৪৪ 8৪ 4£7161109 ৪6 60৪ 01939 ৪00. 710 0109 8189 0:19 91910. এই 
উক্ভিটুকুর তাৎপর্য বিশ্লেষণ করলে দ্রেখা যাবে, তিনি নিষ্পত্তি-পরিণাম ও আনন্দ- 
পরিণাম নাটকের আভ্যন্তরীণ ঘটনা গুরু গভীর হলেও, নাটককে কমেডি বলতে চান। 
এই চাওয়ার মধ্যেই এই সিদ্ধাস্ত ব্যক্ত হয়েছে যে লঘু কমেডির আত্মা হাস্যরস হলেও 
উন্নত ধরনের কমেডির আত্মা আনন্দ। অবশ্য একথা তিনি ম্পষ্টভাষায় কোথাও 
বলেননি । 
যাই হোক, এবিস্টটলকৃত কমেডির সংজ্ঞায় নিম্নলিখিত বিষয় পাঁওয়। যাচ্ছে - 
(ক) কমেডি নিয়শ্রেণীর_-(সাধারণ) ব্যক্তির রূপায়ণ। 
(খ) কমেডি হাস্টোদ্দীপক ঘটনার উপস্থাপনা | 
(গ) কমেডি মিলনাত্বুক অর্থাৎ আনন্পপরিণাম উপসংহারের নাটক। 
যাকে ঠিক লক্ষণ বলা যায তা হোরেসের "আর্ট অফ. 
পোয়েটি*তে নেই। 
সিসেরোকূত কমেডি লক্ষণটি খুবই উল্লেথষোগ্য এবং বহুস্থলে বছুজনে উল্লেখ 
করেছেন । লক্ষণটি এই--কমেডি--% 00105 01 1110) ৪ 11017270101 009%022, & 
দিনেরো 1:07906100, ০1 8৭50-অর্থাৎ জীবনের গ্রতিলিপি, রীতি- 
নীতির দর্পণ, সত্যের প্রতিফলন। (এর বেশী আর কিছুই 


হোরেস 


পাওয়া যায় না)। 
এলিয়াস ভোনেটাস 409 00779019, ৪6 [229019, নিবন্ধে ( ৪র্ঘ খৃষ্টাক ) 
সিসেরোর উক্তি উদ্ধত করে কমেডি ও ট্র্যাজেডি সম্বন্ধে 
২৮৬০ আলোচনা! করেছেন। তার মতে 4002590 19 & 96০0৮ 
65009 01 ৪0008 10800165৪0৫. 00860008 0: 7000110 
800 05869 5818) টিতে স]10)) 00৩ [08] 1980 আ0৪ট 0৪ 0 099 20 


16 0 006 0097 1200 8100 '1)88 10086 06 8%01960.:91 95 
9/0০-(14110:60 7067৪ কৃত অনুবাদ ) 

লক্ষণীয় এই নি০৬০৯৮* নুন রিকি 
এ কথাটা স্পষ্টভাবে বলা হয়নি। দ্বিতীয়তঃ কমেডি-সামাজিক. ও ব্যক্তিগত 
আচার-আচরণের রীতিনীতির প্রদর্শক এবং তৃতীয়তঃ কমেডি শিক্ষা দেয়--জীরনে 
কোন্টি উপযোগী ও গ্রহ্ণীয় এবং কোন্টি অনাবশ্তক তথ! বর্জনীয়। ৃ 

কমেডির মধ্যে শ্রেণীবিভাগের চেষ্টাও ডোনেটাস করেছেন। লাতিন কমেডি 
তিন রকম-_- 

(ক) 46911910199 ( উচ্চ জাতীয় ) ০০776 0? ৮1১৪ ১০০%৪, 

(খ) 7887:0198] (10)176015109) 

(গ) [29180109018 ( নগ্রপদী বা নীচজাতীয় ) 00720605০0৫ &)৩ 08 10০0৮, 

অন্যভাবে অর্থাৎ নামকরণরীতির ভিত্তিতে কমেডিকে চারভাগে ভাগ করেছেন-_- 

(ক) নামানুসারে, (খ) দৃষ্টান্ুসারে, (গ) পরিস্থিতি অনুদারে, 
(ঘ) পরিণতি অনুসারে । 

আর একভাবে কমেডিকে তিনভাগে ভাগ করা হয়েছে-_ 

(ক) টেবারনারিয়া ব| প্যাল্লিয়েট। (এই কমেডিতে গ্রীক পরিচ্ছদ, ১৮৪ 
করা হয়) 

(খ) টোগাট| ( টোগা পরা হয় ) 

্ এটিল্লান! ( উপহাস পরিহাসাদিপূর্ ) প্রচলিত কমেডি। যা 

কমেডির চার স্ধি--(ক) প্রোলোগ্‌ (থ) প্রোটাসিস (গ) এপিটাসিস 
(ঘ) ক্যাটাসষ্ট্রফি। প্রথমতঃ প্রন্তাবনা_ কবির ও কাব্যের পরিচয়, দর্শকদের প্রশংস 
প্রভৃতি । তারপর প্রোটাসিস--কাহিনীর আরম্ভ ও বেশ কিছুটা অভিব্যক্তি। তারপর 
এপট।সিস__কাহিনীর জটিলতা বৃদ্ধি, সমস্তার হ্ষ্টি। তৃতীয়ত ক্যাটাস্রফিতে, “8৪ 
501061010 00169811700 01) 20019100097 ৪00. 10909 ০1987 60 ৪৩] 0109 
)% 2) 65001911561010 9£ 1) 1)95 089900 

ডোনেটাস কমেডি সম্বন্ধে যে আলোচনা করেছেন তাতে এইটুকু তথ্য পাওয়া যায় 
যে নায়ক ও ঘটনার প্রকৃতি অন্থুনারে কমেডির মধ্যে লঘু গুরু ভেদ কর! সম্ভব। 
( উচ্চ শ্রেণীবিষয়ক কমেডি, নিয়শ্রেণী বিষয়ক কমেডি এবং ফার্স এই বিভাগটি 
খুবই লক্ষণীয় )। 

দান্তে এক পত্রে (11)18919 €0 080. 07:09 ) লিখেছেন) -092069 18 
0671%60. 20 (কোমই । গ্রীক শব্ধ | অর্থ গ্রাম ) 1:07001, ঘ111929 8100 ০006? 
17100) 106909২5007 119099 00720603 15 9৪ 26 
979 2 5111709 8006+***৮2* 00209907 170960 
১9210066) 10) ৪0009 ৪00788 017:0571)86911089. 00৮ 16৪ (06706 190) 
৪, 0381)05 69110009519 ” দাস্তের এই পত্রথানিতে কমেডি সম্বদ্ধে' যে 


দবান্তে-১৩১৮ 


বতয কর হয়ছে রেনে্াস ঘুগে তাই-ই বার বার বলা হয়েছে। কষেডির বুাৎপর্তি” 
গত ৃর্ঘ,দান্তে বলেন, 'গ্ামযগীতি' এবং কমেডির রিষয়স্ত রীতি ও উপসংহার নদে 
ভার বজাব্য এই রকষ-- 

(ক) কঘেতির আরভে---8059759 01:0817)865068-- অগ্রীতিকর অবস্থা ও 
কমেভির শেষে 1,900) 6910105500- শ্রীতিকর পরিণতি । (1920 0০8100- 
1770 800. 000010 92301756 ) 

(ধ). রচনারীতি--ললিত ও লঘু ( 20110 8100. 1)010019 ) 

মি্ট,র্নো (406 ০৪৮০৪-1563) প্রশ্নোত্তরে নাটকের শবরূপ ও শ্রেণী পরিচয় 
সম্বন্ধে জালোচন1 করেছেন । কমেডি সম্পর্কে গ্রথম গ্রশ্ন_-কমিক কবির উদ্দেশ্ট কি? 

পু মিপ্টন্নোর উত্তর-শিক্ষা ও আনন্দ দেওয়! ছাড়া আর কি 
টি হিনিতি হতে পারে ! প্লেটো বলেছেন__দেবতারা কর্মাবসঙ্গ মানুষের প্রতি 
রুপা করেই আযোদ-্রমোদের অবকাশ হ্যা করেছেন,এই সকল অবকাশেই 
--কমেডির উৎপত্তি। কমেডি থেকে দর্শকরা যে শুধু আনন্দজনক ঘটনা দেখে বা 
থন্দর কুন্দর বাগৃ্বিন্াস শুনে আনন্দিত হয় তাই নয়, কমেডি আচার-বিচার শিক্ষা 
দিয়ে সামাজিক মঙ্গলও বিধান করে। কমেডি 101625500. ঠ16 2588 69 
899 1১9 1)9101901017)08 ০01 6918 ০0) 11595 10806106176 195 ০৮১০2 
[09790208, . 
দ্বিতীয় প্রশ্ন--কমেডি সংজ্ঞা নির্দেশ করা হয়েছে কি? উত্তর--যদিও সিসেরো 
কমেডির সংজ্ঞা নির্দেশ করেছেন__জীবনের অনুকরণ, রীতিনীতির দর্পণ, সত্যের 
প্রতিমূত্তি, এরিস্টটলের মতে কমেডি_প্রীতিকর ও হাম্যকর ঘটনার অনুকরণ-সে 
দুটনা সাধারণ বা বাক্তিগত যাই হোক না কেন | এর পাত্রপাত্রী সাধারণ 
অবস্থার বা মধ্যবিত্ত অবস্থার লোক; এর ভাষা হালকা ও আনন্দের এবং এতে 
নাচগানও থাকে। 

 স্ক্যালিগের ( পোয়েটিক্স্‌ লিবি, সেপটেম্‌ ) ট্র্যাজেডি ও কমেডির পার্থক্য নির্দেশ 

করতে গিয়ে নিম্নলিখিত সিদ্ধান্ত করেছেন। ট্র্যাজেডি ও কমেডির পার্থক্য মোটামুটি 

লি সীজার তিন বিষয়ে :--চরিত্র (01.97806578), ঘটনাপ্রকৃতি (086076 ০: 

্যানিগের (১৫৬১) &06107)), এবং উপসংহার ব! পরিণতি (00$900)6) | কমেডির 

| চরিত্র গ্রাম্য বা নিমস্তরের নাগরিক ব্যক্তি, কমেডির আরস্তে 

বিক্ষোভ কিন্তু পরিসমাপ্তিতে সমত্য বিক্ষোভের অবসান | ভাষা দৈনন্দিন জীবনের 
ব্যবহারিক ভাষ!। 

কমেভির লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে কস্টেলভেত্রো! প্রথমত নতুন একটি কথা 
বলেছেন এবং সেই কথাটি এই যে কমেডিতে ৪০::০দছ] 900107 হতে পায়ে। 
কস্টেলতেত্রো (১৫৭,) তিনি বলেন--প]09 1)8005 0910009276176 04 0907805 28 

10110160, 10 (0০ 1920058] 01 1778016 10100 056 1,619 
0 8010. 039. 06 6০ 1010) 01 195 61) 09899610100 101005887508706 


জোদীপরিটর। ট্্র 


818805৩0৮05 60৪ 2৩০০০০0০0৫6 ৪0 886592১5৫ 87800. 0৫ 15058851012 
10101) 8৪ 1086 0105 859 10100170906 08 108 105৩ 7 ৪9065৩ ৪00” 
10] 09000610670 91 6010605 18 100760, 7 006 0০001৭৩81৩৩ .0£ ১6 
00100516৩ 01 605৪9 ১1075, 

কমেডির উদ্দেশ্য সম্বদ্ধে তিনি বলেন, কমেডির কাজ আনন্দদায়ক বিষয়ের দ্বারা 
ভাব ও কল্পনাকে জাগানো-_মান্ষের মানসিক ও শারীরিক ক্রটি-ব্ছিতি নিয়ে 
কমেভির কারবার । কমিকের প্রধান নিমিত্তকারণ-_[6 £:986586 8০096 ০£ 
6)০ ০01010 18 09001)1010) 9101)67 9010021) 10115) 010010601)68৪১ ৪ 
78900) 0 00111010701 0)100817 10100191109 01 21৪১ 60৪ 80670.068 
2100. 010818 0") 200707৪, 01 01 090£1) ৮১০ 005০] 0 0০ £000.1১910% 
0090 10 ৪ 008 0106০600 00 81৩ 67701)967 1019 
161) 1119 ০0দা) [09৮90 ) 01. &019091) 0900168 18818101160 105 1081 
০: 099 1০৮80. দেখা যাচ্ছে কস্টেলভেত্রোর মতে '্্রাস্তি' কমিকের একটি প্রধান 
নিমিতকারণ। অবশ্য ক্রুটিবিচ্যুতিকেও আগে কারণ বলে নির্দেশ করেছেন। 
তার সিদ্ধান্ত] 02152566 2061010 0? & [01159690129 18 
&1৩ 801১1৫৮ ০% 0080১-_সাধারণ ব্যক্তির ব্যক্তিগত ঘটনাই কমেডির 
উপস্থাপ্য বিষয়। 

স্তর ফিলিপ সিডনি-_এযান আপোলজি ফর পোয়েটি, গ্রন্থে (১৫৯৪) কমেডির 
ভাব-বৈশিষ্ট্যের দিকে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চেষ্টা করেছেন এবং তা করেছেন 

সিডনি (ই)... প্রচলিত মৃতবাদের সমালোচনা-প্রসঙ্গেই। তিনি বলেন,_ আমাদের 

( ১৫৯৪) কমেডি-লেখকরা মনে করেন, হাসি ছাড়া আনন্দ সম্ভব নয়, 
এই মনে কর! খুবই ভুল। আনন্দের আন্যঙ্গিক হিসেবে হাসি আসতে পারে কিন্ত 
হাঁসির কারণই আনন্দ_-এ সত্য নয়। একই কারণ ছুটি কার্য শ্থট্টি করতে 
পারে। বরং হাসি ও আনন্দের মধ্যে একরকম বিরোধ আছে বল! যায়। 
আমরা আনন্দ প্রকাশ করি সেখানেই, যেখানে আমাদের বা! সমাজের 
বাসনান্থকূল ব্যাপার ঘটে (00051210150 ০  001861589 0: $0 009 
£90691 109601 ) আর আমাদের হাসি আসে যেখানে আমরা বিসদৃশ কোন 
কিছু দেখি (01510060060. 60 012861568 8100 78071 )। 
বিকৃতি দেখে আমর! হাসি কিন্তু আনন্দ গ্রকাশ করি না। আমর| 2০০৫ 
0]081)068'এর জন্যে আনন্দিত হই আর 011801)97)968 এর জন্য হাসি। অবশ্য 
সিডনি হ্বীকার করেন 565 202 20 ৪1] 029৮5, তবে কমেডি 
হতে হলেই যে পাব্র-পাত্রীর ক্রিয়া বা পরিণাম হাস্োদ্দীপক হতেই হবে এমন 
কথা তিনি মানতে গ্রস্তত নন, কারণ কাব্য, ট্র্যাজেডি বা কমেডি যাই হোক 
না কেন, '06117660] 69501017006 10101) 1৪ 5৪ 600 0£ 096৪ কাব্যে 


অরশ্ঠই চাই। 


৪২৬: .. নাটিতনীদালা 


গ্েনেসাস পর্বে--বিশেষতঃ ষোড়শ শতাব্দীতে, কমেডির সং! নিয়ে যে আলোচন। 
শ্পিনগার্ধের গ্রন্থে রেদে, হয়েছে ম্পিনগার্ন মহাশয় তার হুবিখ্যাত “লিটারারি ক্রিটিসিজম্‌ 
ষীস কমেডি আলোচন! ইন রেনেসাস গ্রন্থে সংগ্রহ করতে চেষ্টা করেছেন। এখানে 
স্পিনগার্নের গ্রন্থ থেকে সংগ্রহটুকু সাজিয়ে দেওয়৷ হচ্ছে। 
লেখক বিষয়বস্তু রস উদ্দেশ 
| এক ॥ | 
ইতালীর (ক) ক্রিসিনে। নীচলোকের ঘটন৷ হাস্য সংশোধন 
(১৫৬৩) (১8৪9 00185) (75001070905) (9,9905100) 
(খ) মগ্গি-মগৃগি হান্তের উৎপত্তি সম্বন্ধে নতুন একটি কথা বলেছেন ॥ 
বলেছেন বেদনাশৃম্ত বিকৃতি অতিপরিচিত বা অধিক স্থায়ী হলে হাদি আলে না; 
হাসির জন্য 110 0£ ৪৫006011689 01 00510 চাই । 

(গ) রোবারতেল্লি (১৫৪৮ )_-বলেন, -কমেডির উদ্দেশ্য হাশ্যরস-হ্থটি-__চিত্তের 
লঘু অবস্থ! স্থা্টি। হাস্বের উৎপাদক, ঈষৎ হেয় বিকৃতি 
(৪019৮0)100]070 )। 

(ঘ) মুজিও (১৫৫১)--সিডনির মুখে যে কথা পরে শোনা যাবে মুজিও সেই 
কথাটি বলেছেন-_-কমেডি বলতে লেখকরা শুধু হান্যোদ্দীপক 
ঘটনার উপস্থাপনাই বোঝেন- চরিত্র বা আচার-আচরণের 
দিকটা এর! উপেক্ষ। করেন । 

(| মিষ্ট, ো__অবশ্ঠ, হাস্যরসাত্মক বলেই কমেডি হেয়_এই ৰথা স্বীকার 
করতে প্রস্তুত নন। কমেডি মাছুষের চরিত্র, বুদ্ধি আচার- 
আচরণকে সংশোধন করে থাকে । 

(5) স্ক্যালিগের আলোচনা আগে করা হয়েছে। তার মতে কমেডি 
ষড়যন্ত্রমূলক কাহিনী (নেগোতিয়োস্থম ) লোকরীতিতে লিখিত 
এবং মিলনাস্ত । 

॥ দুই ॥| 
ফরাসী (ক) পেল্সেতিয়ে_(7১0119507) 
(১) ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেডির শুধু অঙ্ক সংখায় (৫টি অস্ক ) এঁক্য আছে 
(২) কমেডির রীতি--লৌকিক ও কথ্য (19000]8% 81)0. 00110011121) 
(৩) কষেডির পাত্রপাত্রী__নিয়শরে 
(৪) কমেভির উপসংহার-_সর্বক্ষেত্রে আনন্দময় ( 81259 195098 ) 
(৫) কমেডির বিষয়বস্ত--প্রেম বাৎসল্যাদি'':4( 8.৪ 1098.. 8770 
08591008901 70011707761) 2100 500100 00061) &)9 
17001201000 0 12)017679১ 61) 198 01 512508 
800. 0.৪ 011169009 0£ 2007868.), 


পেপীপঞিয় হ% 


| তিন ॥ 
ইংলশীয় (ক) সিডনি-র (১৫৯৪) মতামত পূর্বেই আলোচিত হয়েছে। 
(১) কমেডির সংজ্ঞা--”৪1) 17001686100. 0৫ 006 ০000107. 6৫008 ০ 
001" 1109.-- অবস্থা লঘু ও হান্যোদ্দীপক ভাবে । 
(২) কমেডি--818010959 01 6৮115 দেখায়, তবে 40215 10 ০00 0৮869 
800. 00109901081] [08/698.৮ (সিডনির আলোচন৷ স্ষ্টব্য ) 


সপ্তদশ শতান্দীতে “কমেডি-লক্ষণ” 


লোপ-ডি ভেগা কারপিও ( ১৫৬২-১৬৩৫ ) স্পেনের বিখ্যাত নাট্যকার ও' 
সমালোচক । তিনি “দি নিউ আট অফ রাইটিং প্লেজ, ইন্‌ দিস এজ, নামক রচনায় 
কমেডি সম্পর্কে কয়েকটি মন্তব্য করেছেন । প্রথমতঃ, তার বক্তব্য 
॥ চার | হীরা 

স্পেনীয় এই যে কমেডির উদ্দেশ্ট-_0)93 2] 95৪ 10900 6০0 170)16566 
১০ 90000501176) %8)0. 60 10911076৮0০ 205860108 01 
07617 ৪09,_অর্থাৎ কমেডির উদ্দেশ্য লোকবৃত্ত অনুকরণ কর! এবং যুগের রীতিনীতির। 
চিত্র অঙ্কিত কর। ৷ দ্বিতীয়তঃ, ট্র্যাজেডির সঙ্গে কমেডির পার্থক্য এই যে ট্র্যাজেডির 
উপস্থাপ্য বিষয় হচ্ছে রাজকীয় ঘটনা ব1 বড়লোকের ঘটনা, আর কমেডি “৮৫856 
01 ]0ঘঘ] 2110 [)10196190 ৪061075+ নিয়শ্রেণীর লোকের এবং সাধারণ লোকের 
ঘটনা রূপ দেয়। তৃতীয়ত, তিনি স্পেনীয় কমেডির ক্রমবিকাশের ইতিহাসটুকুও, 
দিয়েছেন-_-কমেডিকে প্রথম গ্রথম 48৮০ (ওতে ) বলা হত, কারণ এতে জনতার 
ক্রিয়াকলাপই দেখানে৷ হত। সাধারণ ও নিয়শ্রেণীর প্রেমাদি কমেডির বিষয় ছিল বলে 
প্রধান কমেডির নাম ছিল-_1070:907809+ (এস্করেযেসেস)। কমেডির ক্রমবিকাশ 
দেখাবার প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন, পুরনো কমেডি যে কোন কারণেই হোক বন্ধ করে 
দেওয়! হয়েছিল এবং স্যাটায়ারও (19010 [1019 0186] ) অনতিবিলদ্ছে বন্ধ হয়ে 
গিয়েছিল। এর পরে নতুন কমেডির (ওত 00790 ) জন্ম । এটিক কমেডিতে 
লোকরুচির পরিবর্তনের ফলে পাপাচার ও কুপ্রথার সমালোচনা করার রীতি প্রচলিত, 
হুল এবং কমেডির সংজ্ঞা! দাড়ালে_াঞ]]5-র ভাষায়1[019 00002 01 0896001 
800 9 11117 10090 01 0061) চতুর্থত:, ডি ভেগা কমেডি রচনায় ইতরলোক- 
রপ্তন ও উচ্চাঙ্গের কবিকল্পনার মধ্যে মধাপস্থা অবলম্বন করার পক্ষপাতী । পঞ্চমতঃ, 
কমেডিতে রাজরাজড়ার ঘটনা মিশিয়ে দেওয়াকে তিনি ভাল মনে গ্রহণ করতে 
পারেননি। তাঁর মতে পুরনে। কমেডিতে দেবদেবীর কথাকে হান্যরসের বিষয় কর! যত 
আপত্তিজনক রাজাকে বা তৎসদৃশ কোন সন্ত্রাস্তকে কমেডির পাত্রপাত্রী করাও সেইরকম, 
আপত্বিকর। যষ্ঠতঃ 'কাল-এঁক্য' অর্থাৎ ২৪ ঘণ্টার মধ্যে ঘটনার পরিসমাপ্তির নিম্নম 
মানতে তিনি ইচ্ছুক নন। তবে কাহিনীকে তিনটি কাল-সন্ধিতে ভাগ করে নিতে 

নির্দেশ দিয়েছেন এবং প্রতি সন্ধির ভগ, সম্ভব হলে একটি দিন ধার্য করতে বলেছেন. 


৪৮ : নাটাতখনীদাধো 


ওগিয়ের প্টায়ার এগ নলিভন'এর-ভূমিকায় (১৬২৮) কাল-এঁকোর বিরুদ্ধে অনেক 

কথা বল্পেছেন এবং মিনান্দারের একখানি কমেডিতেও যে কালএক্য বক্ষ! করা হয়নি 

টা ত৷ সবিস্তারে আলোচনা করে দেখিয়েছেন । অধিকস্ত ট্র্যাজি- 

| কমেডি'-জাতীয় নাটকের পক্ষেও যথেষ্ট ওকালতি করেছেন; 

প্রশ্ন করেছেন- “8৮ 18 0৩ 0010108 0£ 19077101098 00৮ & 02170019905 

10]] 0119965৪800 "7109 01 86975 2700. 91167705 00. 56 0708 13910, 0: 

01090. ৪70 7৮79 80019900960. [১015101)90708 0. 0৪ 00061 এবং সিদ্ধান্ত 

করেছেন--09 000695100) 6060) 8৪ 2। 910. 0176১ 81070060 1৮ £09৪ 058 
0৫ঘ 0009 ট্র্যাজি-কমেডির সমস্যা পুরনো তবে নামটি নতুন। 

জ] চাপিল1 (১৫৯৫-১৬৭৪) তীর “দামারি অফ এ পোয়েটিকু অফ. ডি 
ড্রামা” নামক রচনায় কমেডির লক্ষণ নির্দেশ প্রসঙ্গে লিখেছেন-_-কমেডি মধ্যবিত্ত এবং 
নিষ্নবিপ্রদের জীবন-কথাকে অনুকরণ করে। কমেডির উপসংহার মিলনাস্ত 
ব৷ স্ুখাবহ। 

পিয়েরি কর্ণে ই 'প্রথম প্রস্তাবে, (প্রেমিয়ের ডিম্‌কোর্স ) লিখেছেন-_-“0027905, 
800 01075 200 08095 10. 608৮ 076 156697 19001798 215 11109 
1009১ 66201017081 ৪০008 ৪০108০৮ "ম1)1]9 
৮) 10070886008 ৪৮ 2 901000)01. 101910] ৪01910%. 
[009 19667 09098009 67686 09170075102 155 11910) 09 10109] 000801708 
198011 ঘম101) 0109 আা0োপশ্য 210. 0191)19851709 ০01 1030 10100 1৮ 21593 1109 
ঠ'86 72101 81000000009 90৮0:8,৮ 

ট্টাজেডি ও কমেডির পার্থক্য হল এই যে ট্র্যাজেডির বিষয়বস্ত স্থবিখ্যাত, 
অসাধারণ এবং গুরুতর ঘটনা, আর কমেডির বিষয়বস্ত সাধারণ লঘু ও কৌতুকজনক 
ঘটনা । ট্র্যাজেডির নায়কের জন্য ভীষণ বিপত্তির আয়োজন করা দরকার আর 
কমেডির নায়কের পক্ষে সামান্ত দুশ্চিন্তা ও বেদনাই যথেষ্ট । কমেডির পরিণতি সর্বদাই 
হুখাবহ (1785 ) হবে। তবে খেয়াল রাখা দরকার-_কমেডির পরিণতি সন্বদ্ধে 
এতরিস্টটল ষে বলেছেন, কমেডির পরিণতিতে শক্র বন্ধু হতে পারে তার তাৎপর্য কিন্ত 
অকারণে ভাবাস্তর ঘটানো নয়। অকারণে ভাবাস্তর ঘটানো অত্যন্ত খেলো ব্যাপার 
(মেলোড্রামাটিক ?)। 

অধিকন্ত পিয়েরি কর্েই কমেডির মধ্যে শ্রেণীবিভাগের প্রয়োজনের প্রতি দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেছেন। ঘষে নাটকের ঘটনা গুরুতর অথচ পরিণামে নায়ক--009£ 
হিরোর্িক কমেডি 70০0৮ 10686 &) 718৮. ০01 09961), 1085 01 996০৪ ০01 

1080191)079769/সে নাটকের- 10006 60 5 01006] 18109 
80৪০, ০0095” তিনি স্বীকার করেন না । তবে ঘটনার গুরুত্বের বৈশিষ্ট্য স্বীকার না 
করে উপান্ন নেই বলে তিনি সাধারণ কমেডি থেকে এই কমেডিকে পৃথক করবার 
জন্কে হিয়োয়িক (76:00 ) উপাধি দিতে চেয়েছেন--] 00959 0)0081৮ ৮০ ০৪] 


পিয়েরি কর্নেই (১৬৬) 


' রোরীগরিযা 8 


1 5701৩ &0 81560085150) 18 00৮0) 02010877 001360168. সিরিয়াস কমেডির 
স্থজপাভ এখালেই 1 ... 
জনসন ( ১৫৭৩-১৬৩৭*--ডিলকভারিস )£ জনসন একটি নতুন কথ! 
বলেছিলেন এবং কথাটি সিরিয়াস বা হাই-কমেডির লক্ষণ নির্দেশের দিকেই 
ইঙ্গিত করেছিল। তিনি বলেন।-0 19 65৩ 200%108 01 1902966 ৪1808 
016. 620. 0£ 9000805 অর্থাৎ কমেডির উদ্দেশ্য সবক্ষেত্রেই 
জনসন (১৬১১) ইলেও হান্তরস স্টি নয়। ড্রাইডেন, উইলিয়ম কনগ্রিভ প্রভৃতি 
সমালোচক-নাট্যকরিদের আলোচনায় এই স্থরটিই পরোক্ষভাবে ধ্বনিত হয়েছে-_কষেছি 
বলতে শুধু হাম্যরসের নাটক বলা সঙ্গত নয় এ কথা স্পষ্ট করে তারা না বললেও, 
কমেডির প্রকৃতিতে যে পরিবর্তন ঘটেছিল সে সম্বন্ধে ত্ঠার! খুবই সচেতন ছিলেন। 


অফ্টাদশ শতাব্দীতে হৃমেডি-লক্ষণ 


অষ্টাদশ শতাব্দীর গোড়াতেই জর্জ ফাকুহার (১৬৭৭।৭৮-১৭৯৭) তীর “এ ভিসকোর্স 
আপন্‌ কমেডি ইন রেফারেন্স টু দি ইংলিশ স্টেজ' নামক পত্রে কমেডি সন্বদ্ধে মন্তব্য 
করেছেন--007,905 1৪ 00 10079 8 10785006 0)817) 2 ০11-091790 6515 
87705017)6]7 %010. 89 217 2£9821016 ৮০1)1019 40] 0001006] 01: 7:90:00£ 0 
__অর্থাৎ কমেডি সুন্দরভাবে-গঠিত সরসভাবে-কথিত এবং আনন্দের-মাধ্যমে-তিরম্ার 
করবার-জন্যে-রচিত গল্পবিশেষ। “ইউটিলে ডূলসে' (0819 101০6) আনন্দের 
সাহায্যে উপযোগ সৃষ্টি-_এই-ই কমেডির মৃলুত্র। | 
সামুয়েল জনসন (দি র্যাঙ্থলার-১৭৫১)-_লক্ষণ নির্দেশ করা একটা সমস্যা (৫৬201 
€101778 816 17922970008 ) এইভাবে এক সাধারণ ও সংক্ষিপ্ত ভূমিকা! করে, কমেডির 
লক্ষণ নির্দেশের সমস্তার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। যদিও কমেডিকে বলা হয়_ 
9901) ৪ 07:2710960 01)76507065610 01 1)01090) 1192 85 
৮ 1025 0169 10100) তথাপি যে যে উপায়ে আনন্দ সৃষ্টি কর! 
হয় তা অসংখ্য বলে সুনির্দিষ্ট সংজ্ঞ। তৈরি কর! সম্ভব হয় না। 
এই কারণেই--9070৩ 00806001080 ৪. 6028580626100 0 00580 ৪7৫ 
0%1679 011)80. 0000. 7 50209 01015 98৮ 163 68560508 001081868 10 (১9 
0/11000018009) 000)615 10. 0) 106151008)955 01 06 6209800100৮ 
অর্থাৎ কেউ কেউ মনে করেন কমেডি নীচলোকের ঘটনা উপস্থাপিত করে, কেউ 
কেউ ধলেন কমেডির উপস্থাপ্য দুবৃত্বের কাহিনী, কোন কোন লোকের মতে কমেডিস্থ 
ঘটনার লঘুত্বের মধ্যে, আবার কারও মতে ত। ঘটনার কাল্লপনিবত্বের মধ্যে নিহিত। কিন্ত 
কমেডির উদ্দেস্ঠ "17: বা হর্ষ সথছটি বটে কিন্তু নানা উপায়ে এই হর্ধ হুট্টি কর! 
সন্তব। এর জন্তে হীনশ্তি বা দুরৃত্তি চরিত্র অথবা লঘু বা কাল্পনিক ঘটনা অপরিহাধ 
এ ফথ। বলা যায় না। কমেডি--হোরেসের মত্বে- অনেক সময় উচ্চ সুরেও কথ! 
বলতে পারে ( 80196 61539 1818৩৪ ও7 019৩ )। 


+৩৯ | | মাটাতনবহীনস! 


কালে! গোলদানীর মতে--00:5605 ৪3 08090 $০ 00508 101198 
2900. 91019 01388568119 0১৯১1, এবং প্রথম ফুগের কমেডিতে মানুষ মধ্ের 
ৃ ওপরে চরিত্রের প্রতিস্থপ দেখে আনন্দলাভ করতো! (1908170119 
ইতাদীর কার্সো . 0£ 0১9280657)। পরে কমেডি বাস্তবরূপ বিবজিত তথা 
'গোলদানী ইল ভিথেতে| 
ফমিকেো। (৭৫১) বিশুদ্ধ হাস্যরসাত্মক, কটি হয়ে উঠেছিল। আবার কমেডি 
ৃ বাস্তবজীবনের প্রতিরূপ হয়ে উঠেছে । 
গোলদানীর মতে কমেডি ছুরকম (ক) পিওর কমেডি (খ) কমেডিস্‌ অফ, 
হার্টিগ্। পিওর কমেডিতে স্থান-এঁক্য বজায় রাখ! সম্ভব, কিন্তু হার্ট গ্‌ কমেডিতে বজায় 
রাখতে গেলে অসঙ্গতি দোষ এড়ানো যায় ন। 

“মেময়ারস' (১৭৮৭) এ লিখেছেন-উত্তম কমেডি লিখতে হলে মোলিয়েরের মত 
8116069 বা! 00818০$৪ অবলম্বন করাই বাঞ্ছনীয় । অধিকস্ত কমেডি “08276 
80৮ 60 19160 1788008 8100 10806810 50012067068) 11 005 99588176191 
€01)190$196 070597560. 01 61011017173 1৮ 16) 00096 00210 8100. [00201- 
88106 08115 10101) 879 0০ ৮৪] 1001002010108 01108 93018690009. 

টার তারিও দিদেরে! ১৭৫৮ খুষ্টাবে লিখিত “পোয়েজি ড্রামাটিক এ 
দিদেরো (১৭৬৮) মীসিয়ে গ্রিম' নামক রচনায় (অনু ড্রামাটিক পোয়েটি, নামে 
ইংরেজীতে অনূদিত ) সমগ্র নাট্যরচনাকে মোটামুটি নিযনলিখিত 

শ্রেণীতে ভাগ করেছেন-_ 

এক ॥ গে-কমেডি | উদ্দেশ্ট-_ব্যঙোপহাঁস কর! তথ। বিকৃতির নিন্দা করা । 

ছুই || সিরিয়াল কমে । উদ্দেশ্ট-_ মানুষের গুণাবলী ও কর্তব্যের রূপ দেওয়া । 

তিন ॥ ট্র্যাজেডি (এক শ্রেণীর) যাতে পারিবারিক ঘটনা বা সমস্যার বূপ 
দেওয়া হয় 

চার ॥ ই্র্যার্জেডি (অন্য শ্রেণীর) যাতে জাতীয় বিপত্তি ও বিখ্যাত ব্যক্তির ভাগা- 

বিপধয় রূপ দেওয়৷ হয়। 

যাই হোক, দেনিস দিদেরোর মতে কমেডি দুরকম--একের উদ্দেশ হর্য বা হাস্য 
সথষ্টি করা, অন্ভের উদ্দেশ্ট-_মাচুষের গুণ ও কর্তব্যের রূপ দেখানো অর্থাৎ অন্যর্প 
রস সঙ করা। | 

বুমারশেই, তার “এসেই স্থবু লে জেনরে ড্রামাটিক সিরিযুক্ম্‌ (১৭৬৭) 
প্রবন্ধে সিরিয়াস ড্রাম সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন এবং এই সিদ্ধাস্তেই পৌছেছেন যে, 
এমন এক শ্রেণীর নাটক আছে ষা ঠিক ট্র্যাজেডি নয় আবার হান্ঠোম্দবীপক 
কমেডিও নয় (10100 সা)101) 18 ৪ ৪০৮ 01 10691060192 106৮61, &)৪ 
09:010 52507 800. &0৪ 018881716 ০01360.7 )। এই শ্রেণীর নাটককে 
তিনি স্র্যা্দি-কমেডি? “বুর্জোয়া! কমেডি', 'টিয়ারফ্ুল কমেডি' প্রভৃতির কোনটি দ্বারা 
অভিহিত করবেন তা স্থির করতে পারেন নি। এই না পারার কারণ খুব সম্ভব এই. 
যে, কোনস্থলে দিরিয়ান ড্রামার মধ্যে উর্যাজেডি-রসের মাআ! অধিক, কোন ক্ষেত্রে 


ূ ৃ্‌ 
শিয়া 8৫৯. 
ৃ 


কমেডির সুর প্রধান । যাই হোক কমেডির মধ্যে রসের দিক দিয়ে যে শ্রেণীবিভাগ 
সম্ভব এবং বাচ্ছনীয় এই কথাটিই আলোচনায় স্পষ্টভাবে প্রকাশ. পেয়েছে? 


উনবিংশ ও বিংশ শতান্দীতি কমেডি লক্ষণ 


উইলিয়াম হাজলিটু (১৭৭৮-১৮৩৫) একজন প্রথ্যাত সমালোচক । তার 
'লেকচারম অন্‌ দি ইংলিশ কমিক রাইটার্স (১৮১৯) গ্রন্থে বিভিন্ন কমিক লেখকের 
বনু রচনার বৈশিষ্ট্য নিয়ে £মালোচন! করেছেন। এই ালোচনা 
প্রসঙ্গে তিনি লিখেছেন--“007790১ 086018]]7 218 16৭ 
৪616 ০0/-058605৪ 00৩ ৮০ 1000. 00. 1710) 1 
15৪ 800: 107 00108627617 200. 89998556011 620)091119 0)6 1011168 8700 
সা981099388 ০0 10091710000 6০0 119100]6) 10 006 2170. 19859৪10911 
70109 া০০০]) 12001517% ৪৮-এই মন্তব্যে হাজলিটের কমেডি-সত্থন্ধীয় ধারণ! 
প্রকাশিত এবং সেই ধারণা এই যে কমেডির উদ্দেশ্ব মানুষের বোকামি ও দুর্বলতাকে 
উপহাশ্ত করে রূপ দেওয়া “10105 0,910 01) 80 708৮079.৮ তার যতে 
হাস্যরসের আসল উপকরণ বেশবিকৃতি ব! অঙ্গবিরুতি নয় আসল উপকরণ “4187)- 
00191)106 1090011571165 0 0061) 2100. 1008100919৭, সংক্ষেপে ৭06 00:09. 
919160% 01 79010119 15 :6006181081.8 

উনবিংশ শতাব্দীতে নাট্যসমালোচকের সংখ্যা বেশই সন্তোষজনক | কিন্ত একথা 
বললে খুব অন্যায় বল! হবে ন1 যে কমেডির লক্ষণ ব! শ্রেণীভেদ সম্বন্ধে আলোচনা 
খুব সন্তোষজনক নয়। কমেডির, নাটকেরও বটে,__লক্ষণ 
নিরূপণের প্রশংসনীয় চেষ্টা দু-একজনের মধ্যেই পাওয়! যায়। 
ক্রনেতিয়ে (লা! লোই ছু থিয়েটের ১৮৯৪) তাদের মধ্যে একজন। ক্রনেতিয়ের 
মতে নাটকের নাটকত্ব__ 319998916 ০1 ৪ মা] ৪0:1511)6 60৮9:05 ৪, 608] 
8090. 09017501008 0£ ()9 7768118 1110) 16 6201)1958. এই মূলস্থত্র প্রয়োগ 
করে তিনি নাট্যরচনার জাতিবিভাগ-কার্য সম্পন্ন করেছেন। তিনি বলেন__"$৮9 
08109610 8090195 ৪70 01911000191). ০/ 00০17026020 0£ 076 010569,0198 
00000068760 1) 0015 11” বাধার প্রকৃতি অনুসারেই নাটক ট্র্যাজেডি, কমেডি, 
প্রভৃতি জাতিতে বিভক্ত হয়েছে । 

(ক) যে ক্ষেত্রে বাধা অলজ্ঘ্য বলে বিবেচিত-_যেমন গ্রীকদের কাছে নিয়তি, 
থুশ্চিয়ানদের চোখে বিধাতা, আমাদের চোখে প্রাকৃতিক নিয়ম বা অন্ত্সিহিত 
বাসনাবেগ--সেইক্ষেত্রে নাটক ট্রাজেডি । 

(খ)  ঘে ক্ষেত্রে বাধা অতিক্রম করার সম্ভাবনা থাকে, বাসনাব্গে জয় করবার 
মত শক্তি থাকে অথবা বাধাটি তারই মত 'কোন সামাজিক ব্যক্তির কাছ থেকে 
আমে বলে নিয়তির মত অবধারিত নয়) সেক্ষেত্রে নাটক রোমান্টিক বা 
সোশ্সাল ড্রামা । 


(১৮১৯) 


ক্রনেতিয়ে (১৮৯৪) 


এ নাটাঙ্রর্ীনারদা 


(%) যে ক্ষেতে বাধা লক্ষ্য বা অতিহূর্লজ্র নয়, ছুপক্ষেই জোর প্রায় লগান সাদ 
থাকে "বং শেষ প্রস্ত ছুই যুহুধান ইচ্ছাশভির মধ্যে মিলন ঘটে সেখানে নাফ কমেছি 
(08785 0009 20019 1136 0902090৫60১ 095620168, 6178178৩, 8 19856 
10 81)691:0095 %179 00100610709 ০0৫ 056 ৪1081656006 8029792 8৮৩ 
01176517 অ118--7 14015 18 0020695. ) এবং (থ) যে ক্ষেত্রে ঘাধাটি কোন 
প্রতিকূল সচেতন ইচ্ছাশক্তির মধ্যে থাকে না, কোন সামাজিক বিধি-নিষেধের বা! নিয়তির 
মঙ্গ্ে থাকে না, বাধাটি থাকে--1:005৭ 01 07৮07090215 0.9 210100108 
88792% ০৫ 006100106 ০02. 8£980 17) 009 018000০0009 692, 00৪ 
1065475 800 0১০ 60৫১--000% 15 €৪:০০-_সেইক্ষেত্রেই নাটক প্রহসন ( ফার্স) 

ক্লনেতিয়ে ছন্দের ভিত্তিতে নাট্যের শ্রেণীবিভাগ করেছেন এবং দেখা যায় কমেডিকে 
“সিরিয়াস কমেডি? অর্থে ই ব্যবহার করেছেন । মোটকথা কমেডি যে শুধু হান্তরসের 
নাটক নয়, হর্যাত্মক ও হান্তাত্মরক এক কথা নয়, এ সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে গ্রা় সকলেই 
একষফত । “প্রায় বলার কারণ এই যে কেউ কেউ কমেডি বলতে হাম্যরসাত্মক 
নাটকই বুঝেন এবং সমস্থামূলক সিরিয়াস কমেডিকে-_ড্রাম। নাম দিয়ে থাকেন। 

এই প্রসন্গেই আমেরিকার জোসেফ উড ক্রাচ) (09919) 7০০৭ [07600 ) 
এর উল্লেখ কর! যেতে পারে। তার যতে £0:015905 1802138 ৪ 2017)02 

27181081001 15 01787590697 ৪৮৪১*--কমেডিতে পাত্র-পাত্রীর 

মি ছোটখাটে! ছুর্দশাগুলো৷ হেলে উড়িয়ে দেবার চেষ্টা কর! হয়। 

কালানি (১৯২৯)  ড্রামাতে সমস্যা তুলে সমাধান করা হয়। মেলোডরীমায় পাপপুপ্যকে 

সরলরেখায় ভাগ করে পাপের শাস্তি পুণ্যের পুরস্কার দেখানে। হয় 

এবং তা দেখাবার ঝৌঁকে ঘটনার গুঁচিত্য উপেক্ষা করা হয় এবং কোন গভীর তত্বের 

'আলোচন] বা সমালোচন। কর। হয় না। 

এবার বিংশ শতাব্ধীর প্রখ্যত নাট্যতত্ববিদ অধ্যাপক এলারডাইস নিকল মহাশয়ের 

_ আলোচনায় প্রবেশ করা যাক। কমেডি অধ্যায়ের ঠিক আগেই, 

০৯০ ্যাজেডি অধ্যায়ের উপসংহার এবং ভোমো্টক ট্র্যাজেডির 

কমেভির আলোচনা আলোচনা প্রসঙ্গে অধ্যাপক নিকল “009৪ ০1 112) 018109"র 
মধ্যে নিম্নলিখিত শ্রেণীর নাটককে অস্ততৃক্ত করেছেন-- 


এক ॥ খাঁটি উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডি (0185৪ ০ ৮৮৪ ৮0৪ 08810 ৪010৮ 
189199610 9110 9০ 11190171115 )| 

ছুই ॥ খাঁটি সুক্ষ কমেডি_-কল্পনান্ুন্দর বক্রোক্তিময় কমেডি (01258 ০£ €:9 
£ল০৪ 0020010 90276 (81)01001 200. 1665.) | 

ভিন ॥। নীচুস্থরে বধ গুরুগভভীর হৃখপরিণাম নাটক (867101.5 108027-6781706 
09 01 জ 107৩00 6059 )। | 

তারপর কমেডি আলোচনার গোড়াতেই ঘোষণা করেছেন-_-13116 0৫৪ 00810 
90180010 00616 21] 106 দা) 0015 900010 09000615165, 26 দা?]1 0৩ 


প্রেদীদারিজ.. উজ 


7৩688৪9-- ৪৮ 1585 &০ 18006 % 8106 106556018৮5 ঘাট €৫ 86:19048 
[11855 10201) ৪6905 80 991026 1016967 6 659 006 01588 007. $০ 8৩ 
0%)97 800 2190 26 0086 0৮101 001) 0? 01790198 781৩ এ .১১১, 
[:০00605 8৮519011561 -0070)90193.% 

ক্ষধ্যাপক্ষ নিকল“কমিক' জাতীয় নাটকেয় সঙ্গে সিরিয়াগ' কমেডির পার্থকোর কথ! 
সব সময়েই মনে রাখতে বলেছেন এবং শেষ পধস্ত নিখু'তি শ্রেণী বিভাগের সম্ভাব্যতা 
সম্বন্ধে প্রশ্নও তুলেছেন। এ বিষয়ে তার সিদ্ধান্ত উললেখছোগ্য--*]? ও 8০০6106 
£0 809 10501779596 006 09108] 00770010197) 20 0 72050), £%6 81881গ2৮ 
678%51)9) 900 006 2908] 001)0010162796 10 0 6077982% 76 208 
6706700, 2100 11 95 003 82006 1056 দা &0010৮ 809 589 01 109 ৮৩20 
02790 107 € 10185 2106 81021110615 87020817610 59৮ 00 ৮৪৩০৩ 80 
1 সা 00001170 0881-5020005 60 0099০ 01959 1)৩7৪ চ138 6819 
61017)91)69 ০) 1)975118] 6০0 ঠ09 900210 61910801765, 19 1739 79 21016 &০ 
[গো 2, ৮6]: 70501) 0185381600%501) 0£ 106 71081011650? 06 10158, 
৪]718/9 1'11)010)106711)6 006 90006090০৮০ 6৪৮ 0176 01988 ০৪1 
2100030 10)1)0109106159]15 1900 10760 06062, 

অধ্যাপক নিকল নাটকের যে এগারোটি শ্রেণীবিভাগ পরিকল্পনা করেছেন তাতে-- 

(ক) ট্র্যাজেডি__ছুরকম 1 ১। বিশুদ্ধ ট্যাজেডি 

২। কমিকমিশ্র ট্র্যাজেডি 
কমেডি-+তিনরকম ( ১। ট্র্যাজিক ও কমিক সমান সযান 
(খ) ইজি ২।| কমিক উপধার! প্রদান 


৩। কমিক ধার! প্রধান, উ্র্যাঙ্জিক অপ্রধান 
(গ) 'পোয়েটিক জান্টিস প্লে 


(ঘ) ড্রেম__ছুরকম ১। মিলনাস্ত ড্রেম 
২। বিষাদাস্ত ড্রেম 
($) কমেডি--তিনরকম ১। ড্রেম কমেডি (কমিকমিত্র গুরুগন্ভীয় বৃত)' 
২। স্ত্যাটায়াত্বিক কমেডি 
৩। কমেডি_-মিলনাস্ত ও হান্যোদ্দীপক 


নাটক 1. 

অধ্যাপক নিকল ট্রাজেডির বা সিরিঘাস ড্রামার এবং কমেডির ( কমিক নাটকের ) 
রাজ্যের সীম! নির্দেশ করতে যেয়ে নিম্নলিখিত সিদ্ধান্ত করেছেন__ | 
(ফ) কমেডি সাধারণত: নায়কবিহীন (8৫701888) ঃ 
(খ) কমেডি একক ফোন ব্যন্ির জীবন উপস্থাপন! ফরে না, (৮ 0০৪৪ 20৮ 
898] ভা], 15019899. 309151059130098) উপস্থাপিত করে"-_একাধিক হকির 
ভীবনকে-_বিশেষ বিশেষ ঝেণীকে বা দলকে । ডি 

নাটাতন্বমীমাংস [২৮ ] 


৪: নাটাতরনীযাংসা 


: (গ) কমেডি অবশ্যই %001100: 0£ 61009, হবে কারণ, কমেডি আসলে--- 
480. 8178680 0£ 800196 ০৮: 86 19986 ০01 0990 88905 ০0৫ 8001665,% 

(ঘ) কমেডির চরিত্র ব্যক্তি নয় “টাইপ"। 

(ও) কমেডি আবেগ জাগায় না । 

(চ) কমেডি কোন বাস্তব সমস্যা! উপস্থাপিত করে না, কৃত্রিম পরিস্থিতি কল্পনা 
ক'রে আমোদ ন্প্টি করতে চেষ্ট। করে। * 

(ক) চরিত্রের বংশমর্যাদ! বা! প্রতিষ্ঠাকে ট্যাজেডির এবং কমেডির পার্থক্যের 
ভিত্তি হিসাবে গ্রহণ কর! ঠিক না বটে, কিন্তু এক অর্থে এ কথা ঠিক ষে কমেডির 
রাজ্য সাধারণ মানুষের রাজ্য । 40:0279908 8101)679 199101065 1010, (0 
0710. 01806 01011)975. 

_(খ) কমেডির পাত্র-পাত্রী আর এক অর্থেও সাঁধারণ__তারা পরিচিত পরিবেশে 
উপস্থাপিত এবং সেই কারণে ট্র্যাজেডির চরিত্র অপেক্ষা অধিকতর বাস্তব! 

(গ) কমেডির পাত্রপাত্রী পরিচিত পরিবেশে উপস্থাপিত তথা অধিকতর বাস্তবকল্প 
হলেও, অনেক সময় তারা “টাইপ? হয়ে উঠে। বিশেষ বিশেষ ভাবের রূপক 
হয়ে দাড়ায় । 

(ঘ) কমেডিতে পাত্র-পাত্রীদের সামাজিক পরিবেশে এবং দলবন্ধভাঁবে উপস্থাপিত 
করা হয়--59৮1091079 08 )) 0:000)9 2100. 20. ৪0012] 61)৮1701017006, ফলে 
কমেডির উদ্দেশ্ট-_মানব সমাজকে রূপ দেওয়া, সমাজের প্রতিনিধিদের উপস্থাপিত 
করা। (0010.0071790 10) 10070) 9001865 800. 9190%ও 165 [00119999199 
81110 19 5682 16) ৪09০166578 2010795006861568.) 

(ঙ) ট্র্যাজেডির উপসংহার- মৃত্যুতে, কমেডির উপসংহার-_-মিলনে বা! বিবাহে । 

($) কমেডির বিষয়বস্ত-_অধিকাংশ ক্ষেত্রে প্রেম । 

 (ছ) কমেডিতে সাধারণতঃ চিরন্তন পুরুষ এবং চিরস্তণী নারীর সম্পর্ক দেখানো 
হয় (1১212098 800 00106289 দা])26 0107৮ 06 091160 0৩ 96০119] 
70880011159 800. 05996911091 600110100 ). 
তারপর অধ্যাপক নিকল এম. বেগঁস মহাশয়ের মন্তব্য সমর্থন করে ড্রেম ও কমেডির 
পার্কা নির্দেশ করতে গিয়ে সিদ্ধান্ত করেছেন 40127)9 37052715015 058]8 10 
ড্রেষও কমেডির  199150009116199, 1)119 60০ 0000800 09815 160 &)7068 
পার্থক্য 800. 1) 0195০৪.৮ ড্রেম নাটকে পাত্রপাজ্ীর ব্যক্তিত্ব বড় 
হয়ে ওঠে আর খাঁটি কমেডিতে সামান্তরূপ ব! শ্রেণীরূপটা গ্রাধান্ত পায়। দ্বিতীয়তঃ 
কমেডিতে দর্শকবৃন্দ সহানুভূতির দিক দিয়ে অসাড় থাকে, আর ড্রেমে সহান্থৃভূতির 
গবকাশ আছে; কারণ ড্রেমের বিষয়বস্ত--”4 0:019]) ০0 006 10107 ০0 
8006” আর কমেডিতে--076 18 06562 8. 00150. তৃতীয়ত কমেডিতে 
লমন্ত] ন| পরিস্থিতি 'কুত্রিম' ড্রেমে সমস্যার রূপ নৈতিক (170015] 597170976)) 


: ঞ ধাধ্াপক নিল ত1য় “দি থিয়েটার এাও ভ্রামাটিক থিওরি" গ্রন্থে (১৯৬২), এই প্রনঙ্গে অর্থাৎ 
কেমিকের এলেক।" নিগ্বে যে আলোচন! করেছেন, ত] এখানে উদ্ধত কর যাচ্ছে। রি 


£গণীগরিচয় ॥ 8৬৫. | 


তারপর অধ্যাপক নিকল শ্যাটায়ার ও কমেডির পার্থক্য নির্দেশ করেছেন। প্রথমে 
তিনি “ভোলপোন নামক কমেডির দৃষ্টান্ত দিয়ে একটি সমস্তার 
স্তাটায়ার ও কমেডি 
উত্থাপন করেছেন এবং প্রশ্ন করেছেন-_]918061)69হ 609) 06 
10909839চয 101. 0010905 ? [9 19 79910919106 £)6 88709 ৫009 0010+ 0. 
1019 ৮508 01 01008 ? 


কমেডির জন্যে হাস্যরস ' অপরিহার্য কি না? শ্যাটায়ার ও বিশু হাতের অধ 
পার্থক্য আছে বটে কিন্তু-_-[75 01515100 69215 52676 800. 001৩ 0020809 
19 ৪৪ 15 6৬101) 95%:0685156]% 81181)-কারণ 48201:5 2098 10. 80109 ০0 
169 10109 1101)81091)8159]9 1060 1000) %০// 2700. 77107” তবু এ কথ। 
স্বীকার করতেই হবে যে ঠিক স্যাটায়ারের জন্যে আমরা হাঁসি না, হাসি তার আনুষঙ্গিক 
হাস্যকর ব্যাপারের জন্যে । বিশুদ্ধ কমেডিতে শ্যাটায়ারের কোন স্থান. নেই। কারণ 
4006 20068] 01 0018 10019 000760% 25 ৪০1817 60 009 15060)1706 10005 
স্ব1010. 05.৮ এইরকম সিদ্ধান্তে পৌছে অধ্যাপক নিকল, কমেডির অন্যতম প্রাচীন 
একটি সংজ্ঞা_-007590) 19 91 11116900101 009 001000001 91013 0: 00 
119) আ1)101) 109 29079901791) 11) 009 10099 21010101008 900. ৪0০০700] 
৪০1৮ 008৮ 108 76 (সিডনি কৃত )-_-নাঁকচ করে দিয়েছেন। অবশ্ত কমেডিতে 
নৈতিক উদ্দেশ্য এবং ব্যঙ্গ যে একেবারেই অপাংক্তেয় সে কথা তিনি বলেননি । তবে 
তার দিদ্ধান্ত-_6 19 0)৩ 19001702 সত 100. 002 10 0917605, 100% (119 
887588 01 10002'%] 711) 0 01 10708] 010১ 100 076 1)01৭)089, 2,০0৮ 8১৪ 
81001508709 0£ 16 17018, কমেডি, নিকলের মতে, বিশুদ্ধ হাস্যরসের নাটক। 
এর পরে আলোচন| করেছেন হাসির কারণ (9087:988 0£ 00110 ) সম্বন্ধে | 
এক || 19929086101) (নীচব্যক্তিদের বিকৃতি) [এরিস্টটলের ি 
বেন জনসন প্রভৃতির মত। ] 
হাসির উৎম ছুই || [010070016) (অসঙ্গতি ) [ কান্ট, শোপেনহাওয়ার, 
হাজলিট | ] 
তিন ॥ হাস্টোদ্দীপকের অসামাজিকত্ব 
ও 
হাশ্তকারীর অসমবেদনা 
ও 
পরিস্থিতি-ক্রিয়া-বচন প্রভৃতির যাস্ত্রিকত| (86010981803) 
চার | 80089 01 111907201010,% 
উল্লিখিত মতবাদের উল্লেখ করে অধ্যাপক নিয়লিখিত কারণ নির্দেশ করেছেন 
এক ॥ [7)001727016--অসঙ্গতি 


ছুই || [700)00--হিউমার 


[5401 63920 811...0106 £7555986 29 10007285165 ] 


৪৬. নাট্যজনৃহীযাংনা 
| ভিন ॥ হত 8715100 হি 20055109] টনি নত 


চার ॥ রী রি ». 008906--্চকিজ্ঞবিকার 

পাজি), রি রা ১ 918086105--পরিস্থিতিবিকার 

ছয় | সি রঃ 9 10900918- আচারবিকার 

সাত ॥ এ রী রঃ ঘ/০:৪- -বাক্বিক্কাতি 

আট।। ঘা? -উইট (বাকৃকেলি--) 

নস || 99৮9 --গ্ঠাটায়ার-ব্যজ্গবচম 

| কমিক ললচনার আ্্ণোবিভাগ 

নিক্ষলের ঘতে কমিক টিকে সাধারণত পাচটি শ্রেণীতে ভাগ কর! যেন্তে পারে ;-_ 

| এক ॥ ফার্স--প্রহসন 


ছুই ॥ কমেডি অফ. হিউমারস্‌-_-হিউমার-প্রধান কমেডি 
জেলীতিতাগ. তিন কমেডি অফ. রোমান্স-_( শেকৃসপীয়রের )__(ট্রটাজি- 
| কমেডি অ্ততুক্তি ) 
চার ॥ কমেডি অফ. ইনটি,গ-_বড়ধন্্রমূলক কমেডি 
পাচ ॥ কমেডি অফ, ম্যানানসস__আচারমূলক কমেডি 
ছয়॥ জেনটিল কমেডি 


(ক) কার্প” প্রহসন 


ফাঁকে আমরা প্রহসন নাম দিতে পারি। ফাস" পরিস্থিতি প্রধান বা পরিস্থিতি- 
সর্বন্থ হাত্যরলাত্মক নাটক। চরিত্রন্টি ও সংলাপের চেয়ে হাশ্যোদ্দীপক পরিস্থিতি 
সির দিকেই ফাঁপের লক্ষ্য থাকে বেঙী এবং সেই পরিস্থিভিও কৃত্রিম, অসম্ভব এবং 
আতিশয্যপূর্ণ। ফার্সের পরিস্থিতিতে দৈহিক ক্রিয়ার মাত্রাই বেশী অর্থাৎ_-$1:9 
2100088170916 0085 15 ওস90600 02, 0792০ 091)9705 100% 0101) 119৮ 
জাত 00101)6 0811 0)9 1088 01 0১০ 816086101) 0) 105 90100606107 1৮) 01০ 
01781506678 800 আট) 8১6 0610018] 8620081)1)876 01 &)9 11), 1006 01902 
816 10//%52001 67827201625/509 ০7 £7%6  5//2040% //5911 কমেডির 
সঙ্গে ফার্সের মৌলিক পার্থকা এখানেই__নিকলের ভাষাতেই বল! যাক্‌_$ 
18 06 0680008  0£ 01181750667) (8 1920]5 0100791019668 টা?19 


৩9200600 7070 49106% হা কমেডিতে চরিত সৃষ্টির চেষ্টা থাকে__ফার্সেত। 
(খ) কমেডি অফ. রোমাম্ম ব। হিউমার 


শেক্সগীয়রের কমেডি অফ. রোমান্দের বৈশিষ্ট্য এই যে প্রথমত: নটিকের দৃষ্তগুলো 
প্রাকৃতিক পটভূমিতে পরিকঙ্গিত। দ্বিতীয় ঘটনামমূহ (শেষের র্নায় খুবই সবস্থাভািক 


ওোদীগরিচা 8? 


ও রোমাঞ্চকর। তৃতীয়ত; রীতিতে হিউমারের প্রীধান্ত' তথ! ভাবাবেগের প্রান্ত: 
অধ্যাপক নিকলের মতে] 1721) 959 2৮ 0010 706 0)0:5 09608 &6 
৪6716 518 07:2078) 6059 60100680501 ]1910007--অর্থাৎ এইসব রোমা্টিক 
কমেডিকে “কমেডি অফ. হিউমার” বলাই সঙ্গত, কিন্তু বলার বাধা এই যে জনসনের 
স্যাটায়ার-প্রধান কমেডি, 'কমেডি অফ হিউমারস' নামে প্রচলিত। 


(গ) কমেডি অফ. হিউমারদ্‌ ( কমেডি অফ. স্যাটায়ার ) 


একদিকে শেক্সপীয়র প্রবর্তিত রোমার্টিকজাতীয় “কমেডি অফ হিউমার” অগ্যগিফে 
এই তথাকথিত “কমেডি অফ. হিউমারস্,। কমেডি যে শ্রেণীরই হোক কমেডিতে চট্রিজব 
অপেক্ষা চরিত্রের বূপকই সৃষ্টি কর হয়ে থাকে এবং সেই হিসেবে সকলেই কম বেনী 
হিউমার ত্য্টি করে থাকে। স্ত্ুতরাং অন্য ধরনের কমেডি থেকে “কমেডি অফ. 
হিউমারসকে পৃথক করা এক সমস্তাই বটে। বল! চলে এইজাতীয় কমেডিতে চরিপ্রগুলো 
1100070 8/0০7890, 00810) 10 ০88001016, 17 06 91180697628) 20০ 
0£ 881 2:010120610 0:00160” এবং প্রায় প্রত্যেকটি চরিত্র কমবেশী উৎকেন্জ্রিক 
বা ছিটগ্রস্ত। অবশ্য এটি সর্বক্ষেত্রে গ্রযোজ্য একথা বলা চলে না। (জনসনের 
কমেডির বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য__1069050 7021190 )। 


(ঘ) কমেডি অফ. ম্যানারম্‌ (কমেডি অফ. উইট ) 


কমেডি অফ. ম্যানার্স” বলতে সাধারণতঃ বুঝায়, সেই শ্রেণীর কমেডি 
যাতে সামাজিক আচার-বিচার রীতিনীতি উপস্থাপ্য বিষয়। কিন্তু ম্যানাস' শকটি 
এখানে বিশেষ অর্থে--001050106008 01 912 269019] 1 8001965” এবং 
48017961)11700 10111115206 20006 0060 100. 00017) 006 ৪, 1107002109৩] 
0) 109608] 10108500105 00৮ 5 07906 02 8, 1021016 01 1991790 
০010079+--* এইজাতীয় কমেডির বড় বৈশিষ্ট্য- বুদ্ধির খেলার (17766119012]19া ) 
প্রাধান্য, এবং হৃদয়াবেগের অভাব । স্ৃতরাং এর আবেদন প্রধানতঃ মন্তিফ্ধে। এর 
পাত্র-পাত্রী এবং কাহিনী সবই কাল্পনিক, তবে বাস্তবজীবনকেই এ কল্পনাকারে রূপ 
দিয়ে থাকে । 


(ঙ) জেন্টিল কমেডি 


“কমেডি অফ. ম্যানার্স, ক্রমে ভাবাবেগের হারা আচ্ছন্ন হয়ে অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
এক বিশেষ রূপ লাভ করে । এরই নাম জেট্টিল কমেডি। এডিসন প্রথম এই 
নামটি ব্যবহার করেন। নৈতিক স্থুরটি এর অগ্যতম বিলক্ষণ বৈশিষ্ট্য । এর উদ্দেশ্ব 
সন্থদ্ধে বলা হয়েছে ₹-৮৮ 15006 ৮৩ 08609] 006 55150518686 ০1 
0781) 10101) 0১1৪ 8090198 0: 01:2179, 025801769 7 60010106 01087506678 
006 80610500007 006 00:900201118009 06 1)96015] 19611/5 00 ৪9 


টি নাট্যতবমীমাংস! 
100) 611 0510111706 10926 07 8১৩ 10250105, টি 8100 062:610)087168 ০8 
00100 1110, 


(চ) কমেডি অফ ইন্টিগ 
এই জাতীয় কমেডিতে ইন্টি গের প্রাধান্য থাকে এবং হাস্যের কারণ নিহিত 


থাকে--91501565 20. 0১০ 110৮0101765 20. &)০ 0012010119210058 01 09 
01০৮-_ছদ্মুরূপ, ষড়যন্ত্র, ও কাহিনীর জটিলতার ( কৌতুহলের ) মধ্যে । এই শ্রেণীর 
কমেভিতে--1)676 080 196 11616 16... [03906108115 100 10017108) 21)0 
0০6 & ৪০7৪] 01 88618১ 090৮ £)9:৩ 9 (06 09700106 9018605 0£ 
816086101 10101152100... 10697986115 0৪%101)08-- এটি পরিস্থিতি- 
প্রধান কমেডি। 

কমেভি আলোচনার উপসংহারে, অধ্যাপক নিকল, কমেডিকে রীতির ( 90730 
170861)005 ) ভিত্তিতে ভাগ করবার উপযোগিতাঁর প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। 


সেই হিসেবে কমেডিকে এইভাবে ভাগ করা যায় 
এক ॥| কমেডি অফ. হিউমার 
দুই ॥ কমেডি অফ. শ্যাটায়ার 
তিন ॥ কমেডি অফ. উইট। 
“কমেডি-মীমাংসা 


ঘটনার প্রকৃতি এবং উপসংহারের বৈশিষ্ট্য নাটকের শ্রণীবিভাগে গুরুত্পূর্ণ 
স্থান অধিকার করে আছে । গোড়ার দিকে, ঘটনার প্ররুত্িরই একেশ্বর প্রাধান্ত 
ছিল। যে নাটকে গুরুগম্ভীর ঘটন!| উপস্থাপিত তাকে ট্র্যাজেডি এবং যে নাটকে 
হান্যোদ্দীপক ঘটনা উপস্থাপিত তাকে কমেডি বলা হোত। ক্রমে ঘটনার প্রকৃতির 
সঙ্গে উপসংহারও গুরুত্বলাভ করতে থাকে । ট্র্যাজেডির জন্তা গুরুগম্ভীর ঘটনা 
(সিরিয়াস) যেমন অপেক্ষিত তেমনি বিষাদাস্ত ( 001)910) ) উপসংহারও 
আবশ্যক বলে বিবেচিত হয়েছে । তবে কমেডির ঘটনার প্রকৃতি হাস্টোদ্দীপক ছাড়া 
অন্প্রকার হতে পারে না এ কথ! সত্য না হলেও অর্থাৎ কমেডির ঘটনা হাস্তোদ্দীপক 
ছাড়া অন্যরকমেরও হতে পারলেও এ কথা কিন্তু সত্য কমেভির উপসংহার অবশ্যই 
মিলনাস্ত (17101)-61016 ) হওয়া চাই | লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে, কমেডিকে 
হাশ্য-রসাত্মক কমেডি এবং সিরিয়াস কমেডি বা ড্রামা-হিরোয়িক (হাই-কমেডি ) এই 
দুই শ্রেণীতে ভাগ করা হয়েছে; অর্থাৎ কমেডি বলতে এখন শুধু হাহ্যরসাত্মক (স্থূল 
বা সুক্ষ হান্তের ) নাটক বুঝায় না; কমেডি বলতে গুরুগন্ভীর ও সমস্যাপূর্ণ মিলনাস্ত 
নাঁটকও বুঝিয়ে থাকে । ড্রমা বা ড্রেম-যে নামেই এই শেষোক্ত শেণীর নাটককে 
অভিহিত কর! হোক, প্রাচীন ও প্রচলিত পরিভাষ অনুসারে এগুলোকে কমেডি হলেই 
গণ্য করা যেতে পারে। 


প্রেণীপরিচা ৪৬৯ 


সুতরাং কমেভিকে মোটামুটি কমিক-কমেডি এবং সিরিয়াস-কমেডি ( আমাদের 
ভাষায় হাস্যরসাত্বক কমেডি ও গুরুগম্ভীর কমেডি ) এই দুই ভাগে ভাগ করা বাঞ্ছনীয়। 
যে কমেডিতে হাস্যরস স্যরি করার দিকেই প্রধানত: ঝৌক দেওয়া হয় সেই হাস, 
স্থূল উদ্দীপকের দ্বারাই উদ্রিত্ত করা হোক অথবা শুক্র প্রক্রিয়ার সাহায্যেই োক--তাকে 
কমিক কমেডি বলা যেতে পারে । দ্বিতীয়তঃ যে নাটকের প্রধান ঘটনাদি হাস্যোন্দীপক 
নয়__গুরুতর জীবন সমস্তা বা সামাজিক সমস্যা, কিম্ত উপসংহার মিলনাস্ত, হ্যাস্ত সেই 
নাটককে গুরুরসের কমেডি বল! যেতে পারে। অর্থাৎ গুরুরসের কমেডি- শৃঙ্গার- 
রসাত্মক, বাররসাত্মক, শাস্তরসাত্মক, বাংসল্যরসাত্মক, ভক্তিরসাত্মক-_এমনি নানা- 
রসাত্মক হতে পারে । মোট কথা এই শ্রেণীর কমেডির ঘটনাবন্ধ ট্র্যা্গেডির মতই, 
কার্ধকারণ-নিয়ত এবং দ্বন্বময়, কিন্তু ট্র্যাজেডিতে যেখানে নায়কের ভাগ্যে ঘন্বের ফলে 
শোচনীয় পরিণাম ঘটে, কষেডিতে সেখানে ছন্দ ক্রমে হ্র্যাস্ত উপসংহারের মধ্যে মিলিয়ে 
যায়। প্রতীচ্য নাট্য-সমালোচকগণ মিলনাস্ত গুরুগন্ভীর ঘটনাময় এই জাতীয় নাটককে, 
বিশেষতঃ যেখানে প্রেম ও কর্তব্যের ছন্ব থাকে__তাঁকে হাই বা হিরোয়িক কমেডি 
বলেছেন বটে কিন্তু এ কথা অবশ্যই বলতে হবে যে সবক্ষেত্রে হিরোয়িক কথাটি 
প্রযোজা হতে পারে না। যেখানে বাৎসল্যরসের বা শাস্তরসের বা শূঙ্গাররসের 
প্রাধান্য সেখানে হিরোয়িক কথাটি স্কৃপ্রযুক্ত হয় না। এইসব ক্ষেত্রে রসের নাম উল্লেখ 
করলে শ্রেণীপরিচয় অনেক বেশী স্থনিদদিষ্ট হবে। অর্থাৎ “সিরিয়ান কমেডি অফ. 
লাভ” “সিরিয়াস কমেডি অফ্‌. ডিভোশান' “সিরিয়াস কমেডি অফ হিরোইজ.ম' 
ইত্যাদি নাম দেওয়াই বাঞ্চনীয়। তবে সংক্ষেপে এদের “সিরিয়াস কমেডি 
বলাই যুক্তিযুক্ত । 

কমিক ব৷ হাস্যরসাত্মক-কমেডিকে শুল সুক্ষ ভেদে নানাশ্রেণীতে ভাগ কর! 
যেতে পারে। প্রচলিত বিভাগ যে সর্বথা গ্রাহ হতে পারে না অধ্যাপক নিকল তার 
আলোচনার উপসংহারে তা ঘোষণা করেছেন এবং কমেডিকে হিউমার, স্তাটায়ার ও 
উইট এই তিনটির প্রাধান্য অনুসারে তিনটি শ্রেণীতে ভাগ করতে চেয়েছেন। অধ্যাপক 
নিকলের শ্রেণীবিভাগের এই প্রচেষ্টা খুবই প্রশংসনীয় এ বিষয়ে সন্দেহ নেই, কিন্ত শ্রেণী- 
বিভাগকে আরো নিয়মভিত্তিক করা সম্ভব কিনা, সে কথাটাও ভেবে দেখা দরকার । 

প্রথমেই একটা প্রশ্ন কর! যেতে পারে, ্াটায়ারকে হাসির একটা প্রক্রিয়া! হিসেবে 
গ্রহণ কর! চলে কি ন|। স্যাটায়ার ও কমেডির পার্থক্য নির্দেশ করবার চেষ্টা প্রধান্তঃ 
এরিস্টটলের পোয়েটিকৃস্‌ গ্রন্থে দেখা যায়। তিনি বলেন কমেডির “মেন-লাইন, 
_018/078015005 906 10010793 আর স্যাটায়ার হচ্ছে ব্যক্তিবিশেষকে নিয়ে ব্যঙ্গ 
রচনা । যে হান্ঠোদ্দীপক রচনায়, ব্যক্তিকে বা সমাজকে ব্যঙ্গ করা উদ্দোন্ত হয় তাই-ই 
স্যাট।য়ার এবং যাতে এরূপ কোন উদ্দেশ্ঠ প্রকটিত না হয় তাই-ই কমেডি। স্তাটায়ার 
যেমন একরকম হান্যোদ্দীপক স্থ্টি কমেডিও তেমনি একরকম হাস্যোদ্দীপক স্থষ্টি-_ 
উভয়ের মধ্যে পার্থক্য উদ্দেশ্যগত। স্থাটায়ারের সঙ্গে খাঁটি কমেডির একটি বিষয়ে পূর্ণ 
এক্য. আছে এবং সেই বিষ্টি এই যে উভয়েই হাশ্তরস স্থষ্টির চেষ্টা! করে থাকে 


88৩ নটিতহহীযাংদো 


গ্যাটায়ার় ব্যজিবিশেষকে ব্যঙ্গ করবার উদ্দেশ্ঠে হাশ্যজনক প্রত্যেকটি উপায়কেই 
অবলম্বন করতে পারে । ব্যক্তির আকার, বাগ্‌ বেশ, চেষ্টার বিকার দেখানো যেষন 
গ্যাটায়ায়ের লক্ষাা তেমনি কমেডিডেও পাত্র-পাত্রীর আকার-বাগ-বেশ-চেষ্টা গ্রভৃতির 
ধিকার দেখিদেই হাশ্বরস সৃইি কর! হয়ে থাকে । অধ্যাপক নিকলও এ বিষয়ে উদ্ধাসীন 
নন। তিনি বলেন--9869 1085 106 ৪0 21110 2886 1৮ 087 09826] 0৩ 
1985960। 101/061" 169 0795] ০0180010601) 107 881079১2008 18 80107 01 
1 0৭188 110179106100156]য 11060 001) 1 800. 1)017000৮- অল্লকথায় 
ক্টাটায়ারেও উইটি বা হিউমার থাকতে পারে । অর্থাৎ উইট ও হিউমার হাসির উদ্দীপক 
হিসেবে শ্াটায়ারের় অন্যতম উপায় হতে পারে। আসল কথা হাস? স্থায়িভাব যে যে 
উপায়ে উত্রিত্ত হতে পারে সেইসব উপায়ের মধ্যে উইট এবং হিউমারের স্থান আছে, 
শ্যটায়ার বলে কোন কিছুর স্থান নেই। ্যাটায়ার হাশ্যরসের স্থত্টি করে উইট, হিউমার 
অনকরণ প্রভৃতি উপায়ের সাহায্যেই। স্যাটায়ার হাসি সৃষ্টির কোন প্রক্রিয়া নয়; বঙ্গ 
করার বিশেষ উদ্দেন্টে হাসি ৃষ্টিকেই স্যাটায়ার নাম দেওয়া হয়। সুতরাং শ্বাটায়ারকে 
একটা 0:07010 108)90 মর্ধাদা দেওয়! যুক্তিযুক্ত নয় । 

“কমিক মেখড+ আলোচনা করতে যাওয়া আর মানুষ কি কি কারণে হাসে এই 
প্রশ্নের আলোচনা করা একই কথা । হাঁসি ব্যাপারটি লঘু বটে, কিন্তু কেন মানুষ হাসে 
এই প্রশ্নের উত্তর দেওয়ার যে ইতিহাস আছে তা রীতিমত 
গুরুতর ব্যাপার । মূন্থহেতর প্রাণী হাসতে পারে না কেন আর 
মানুষই বা হাসতে পারে কেন এই নিয়ে বৈজ্ঞানিক দার্শনিকের 
মধ্যে কম বিসংবাদ নেই । 'আবার যে কারণেই মানুষের মধ্ো হাসবার ক্ষমতা জন্মাক, 
কি কি কারণে মানুষ হাসে তাও এক গুরুতর সমস্য! । আমাদের সংস্কৃত সাহিত্যশাস্ত্রে 

( ভরতের নাটাশান্ে ) হাশ্তরসের বিভাব অন্ুভাব নির্দেশ প্রসঙ্গে বলা হয়েছে-- 
আকার-বাগৃ-বেশ-চেষ্টা গুভূতির বিকৃতি থেকে যে কৌতুক জন্মায় সেই কৌতুক বা 
কুহকই হাঁসির কারণ। দেখা যাচ্ছে হাসির প্রত্যক্ষ কারণ কুহক বা কৌতুক এবং 
বাহ কারণ বিকার বা অসঙ্গতি। মোটকথ| “কৌতুক'-মন। না হলে হাস্তরস আস্বাদন 
লভভব নয়। তাই বলে “কৌতুক? নিনিমিত্তক নয়। এই নিথিত্বগুলোই হাসির 
কারণ বা “কমিক মেথড+ এবং তারা সংস্কৃত অলঙ্কার শান্ত্রমতে আকার, বাগৃ্‌, বেশ 
চেষ্টাদির ধিকার | খুব সামান্যভাবে স্ুত্রাকারে বলা হলেও, এই দিদ্ধান্তের মধ্যেই 
আমরা হাঁসির সব প্রক্রিয়াকেই অন্তভূক্তি করতে পারি। এই বিকারের স্থল রূপ 
হতে স্থূল হালির জদ্ম এবং শুক্র রূপ হতে উচ্চাঙ্গের সুক্ হাসির_-উইটের হাসির-_ 
হিউমারের হাসির--উতপত্তি। আকার, বাকৃ, বেশ ও চেষ্টার সুলরূপ আমরা ফার্সে 
দেখতে পাই। চেষ্টা ও বাক এই দুটি ব্যাপক তাৎপর্ধের শব্দ | চেষ্ট! হল চরিত্রের 
আচরণ। এই চেষ্টা শ্থুলাকারে কায়িক আচরণে প্রকাশ পায়--বিশেষ পরিস্থিতিতে 
চরিত্রের বিশেষ কায়িক আচরণ$ জ্ক্মাকারে এই চেষ্টা চরিত্রের গভীর 
'মানসিক ধা অশ্ুভব-বিক্রিয়া--গ্রকৃত প্রস্তাবে আমাদের ইংরেজী “হিউমার । তেমনি 


হামির কারণ বা কমিক 
মেখড, 


বেগ রি 


বাক্-বিকৃতি স্ুুলাকারে শব্গত বিকৃতি এবং সুজ্জাফারে অর্থগভ বিরুতি--ধক্রোক্তি, 
কষ, বিরোধাভাল প্রভৃতির রূপে-_আমাদের ইংবেজী-"উইট' রপে--প্রকাশ পায় 
অধ্যাপক নিকল, 900796৪ 0£ 00280 পরিচ্ছেদে কমিকের যে কয়টি হেতু নির্দেশ 
করেছেন তাদের সবকটিই উল্লিখিত-_আকার, যাক, বেশ, চেষ্টারই হুল বা হুক্ ঈপ 
ছাড়া আর কিছুই নয়। আকারগত, বেশগত ও সুলচেষ্টার বিকারজনিভ হাসি 
ব্যাথার অপেক্ষা রাখে না। সর্বাপেক্ষ! হুম যে দুরকম হাদি--উইট ও হিউমারজনিত 
হাসি তাও যে নুস্্ বাগৃবিকার ও চেষ্টাবিকার তা বুঝিয়ে বল! দরকার, তরাং উইট 


ও হিউমারের ব্বব্ূপ জেনে নেওয়। অত্যাবশ্যক । 
প্রথম পর্যায়ে উইট শব্দটির অর্থ, পঞ্চ ইত্রিয, ক্রমে পঞ্চ-অস্তরিকিয় 
(১। 02000711708 901808 ২।  [00801109610, 
উল. . মিলা? 
শব্দটির (অর্থ | 40810659919, ৪ । 98801708618, 


৫ | 11910707190 

রেনেসাস্যুগে, বিশেষ সহজাত মন:শক্তি, প্রতিভা 'শিক্ষাভ্যাসের বিপরীত)। 
ক্রমে ক্ষিপ্রবুদ্ধি, মস্তিষ্কের সজীবতা! (45010870--901001 70188661670, 7505- 
[0000])093 1579) 

সিভনির এপোলজিতে (১৫৮৩) কবি প্রতিভা, (জনসনের টিগ্বারেও ১৬২*-৩৫) 
কবিত্ব, প্রতিভা অর্থে প্রযুক্ত । 

সমালোচনা-পরিভাষ! হিসেবে শবটি প্রচলিত হয় ডেভন্যান্ট ও হবস্‌ 
(১৬৫৯) থেকে আরম্ভ করে পোপ এডিসন (১৭১১) প্রভৃতির সমালোচনায় । 
কত্রিম উইট ও বিশুদ্ধ উইটের পার্থক্যও নির্দেশিত হয়। বিশুদ্ধ উইট-- 
ভাবনা ও কল্পনার সুদক্ষতা (063670 0£ 061675 )। 130519, 4$001507 
ও 61590 উইটের বৈশিষ্ট্যে 1007076 ০: 8.1710150+ আকন্মিকতার চমৎকারিত্ব 
অস্ততৃক্ত করেন। এদের কাছে উইট আপাত-বিসদৃশ পদার্থের মধ্যে সাদৃশ্ঠ 
আবিষ্কারের সহজাত ক্ষিপ্রবুদ্ধি বাঁ মনঃশক্তি। কেউ কেউ উইটকে অনির্বচনীয় 
রূপাতীত একপ্রকার ব্যঞ্জনা বলে মনে করেছেন । ( [10%)09-])180010756 16064, 
00.1০5--01 ৮1৮ 1656) হবসের মতে_-উইট এক ধরনের সিদ্ধান্ত বিশেষ 
(10009170176 10000 2100৮ 15 জা৮-০** £[/951900191), 165] )। অন্যান 
ব্যক্তি উইট বলতে "৪ 1660))90 11662101)078 0৮007708163) 0181701)95, 
91010721778, 21080717009 00. 20105008' বলেছেন । 

ডাইডেন উইটকে বলেছেন,_৪ 0:09296 ০01 00০9105৪170 ব্ম0105| 
কাউলে, পৌপ, এডিসনের মধ্যেও এমনি ধারণা ছিল । এইভাবে ভাব ও ভাব প্রকাশের 
সঙ্গতির ওপর বঝৌঁক দেওয়ার ফলে 'উইট' ও “হিউমারএর মধ্যে ভেদ-কল্পনার 
প্রয়োজনও দেখা দিয়েছিল। একদলের মতে-উইট পানত্রোচিত সংলাপ, জার 
একদলের মতে উইট বাক্চাতুরী বা বাকক্রীড়া । বিশ্তুদ্ধ উইট বিসদৃশ পদার্থের মধ্যে 
সাঘস্ত আবিষ্কারের বিচারনিয়গ্রিত সহজ নিপুণতা-- কৃত্রিম উইটের অর্থাৎ বাক্চাতুর্ষের 


সহ নাটাতবমীগাংস! 


বা খেঙ্গার কাছে ক্রমে হটে গিয়েছিল। ফলে অষ্টাদশ শতকে উইট শব্দটি হেয়' হয়ে 
গড়েছিল। এডিসন দেখালেন খাঁটি উইট শুধু বৈসাদৃশ্টের মধ্যে সাদৃশ্য আবিষ্কারের 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ নয়, সাদৃশ্ের মধ্যে চমৎকারজনক বৈসাপৃশ্ত আবিষ্কারের মধ্যেও থাকতে 
পারে, ষেমন আমার প্রিয়তমার বুকখানা বরফের মত সাদা_ তেমনি ঠাগ্ডাও। তিনি বার 
রকমের কৃত্রিম উইটের উল্লেখ করেছেন__১। 92060 6799, ২। [4100291 
৩। 1১008, ৪ | 72010-$9756 ৫ | 4 70910 71110110000 01811998 
0 9 070, ৬। 4178207870১ ৭ | 4 00360১ ৮ 1 00070100000) ৯1 0300%9- 
[170885 ১০ | [1001016 71)51019) ১১ | [01109 ১২। 1001095, 075০2 | 
অধ্যাপক নিকল উইটের হ্বব্ধপ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে লিখেছেন “1307. 070%, 
991), 71661768027 156 17)0009 81)0 2501077088101)9 01 & 10100)]9 
10661110910 0191) 1019851100 10 1019 19170199১ 2100. 710) 0180701081009 
8170. 11000107711 01 1018 (9,00199, 107 008 06160696100 0৫ 1)109617 
2100. 0013675.*--7ত 0195 879০ 80০ 06111)0:569 291001001117155 01 & 2001700. 
৪716 200. 1101) 10 005 60601901005 10100 1075,0656 60 9859 200. 
1011165 01 9200798501৮ (15, 209 )। বস্ততঃ “উইট' বাক্‌ চাতুর্ধই অর্থাৎ বাক্‌- 
ভঙ্গিম রই একটি হ্ুক্্রতম রূপ। শব্দ ও অর্থ নিয়ে কৌতুককর খেলা । উইট যেখানে 
হাসি স্থ্টি করে, সেখানে তা কোন-না-কোন অসঙ্গতিকেই সংক্ষেপে অথচ সরসভাবে 
ব্যক্ত করে থাকে। 
এবার হিউমারের স্বরূপ সম্বন্ধে দুএকটি কথা আলোচনা! করা যাক। 
“হিউমার অষ্টাদশ শতাব্দীতে “বিশুদ্ধ হাস্য” অর্থে ব্যবহৃত হয় এবং ব্যঙ্গ, উপহাস ও 
পরিহীস প্রভৃতি ক্ষেত্রের হাসি থেকে সহজ ও অনাক্রোশ হাসিকে পৃথক করবার জন্তেই 
হিউমার.এর অর্থ প্রযুক্ত হয়। এখন অবশ্য _26710710 6০ 10" 0৮৪750]75 
$112% 20109219 ৮0 [0878 01910916101) ৮0270 ০০010010 
1800)607- (0). 0.15)1 হাসি সম্বন্ধে ডারউইনের মন্তব্য এই যে হাসি প্রথমত শুধু 
আনন্দ ও স্থখের অভিব্যক্তি (596105 [00110181119 60 70৪. 60৪ 0%07958107. 01 
10676 105 ০: 17810110985 )। খেলার অবস্থায় এই সহজ হাসিটি দেখ| যায়। কিন্ত 
এরকম অবস্থায় আর একরকম হাসি উপজাত হতে পারে। এই হাসি সাধারণ 
আনন্দ ও সুখের সঙ্গে সংযুক্ত নয়। এই হাসির যোগ থাকে হাদয়ান্ভবের সঙ্গে । 
এখানে যে বিষয়ের অন্থুভবে হাসি আলে সেই বিষয়ান্ুভবকে অন্ত ভাবে গ্রহণ করলে 
বেদনা ও হতাশা আসার সম্ভাবনাই অধিক। এই বিশেষ “বেদনাবৃস্তে-ফুটে-ওঠা' 
হাসিকে এবং এই বিশেষ মনোভাবকেই “হিউমার বলা হয়। 
হাসির মধ্যে বেদনাবোধের স্পর্শ যে থাকে তা! প্রেটে। উপলব্ধি করেছিলেন। 
তিনি বলেন--“৪৮ & 002790.9 006 900] 62006116009 & 10160. 19011170০01 
[0817 8170 016980]6% | এরিস্টটল কমিকের লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে। বলেছেন 
80100 08190 07" 021171958 71910]. 0095 1)0% 1011015 1817.--যে-সব বিকৃতি 


প্রেদীপরিচর ৪৪৬ 


বেদনা জাগায় না সেই সব বিকৃতি ঝা! বিচ্যুতিকেই কমিকের কারণ বলা হয়েছে। 
এরিস্টটলের, এই উক্তি থেকে স্বাডাবিকভাবে এমন অন্ুসিদ্ধান্ত হতে পারে আর 
হয়েছেও যে হাসি ব্যাপারটির নিমিত্ত কারণ অন্যব্যন্কি আর সেই অন্যব্যক্তি নিশ্চয়ই 
হেয় বা উপহাস্ত। সিসেরো৷ এইভাবেই এরিস্টটলের উক্তিটির ব্যাখ্য! করেছিলেন । 
পরে হবসের ভাষায় এই মতই সুন্দর ভাষায় ব্যক্ত হয় এইভাবে-_“509% ৪10) 28 
(76 10295100 1)801) 1191:90) 01056 709098 081167 19061)6---হ্ঠাৎ 
গর্ববোধ থেকে যে মুখ-নেত্র-স্বর-বিক্রিয়াদি প্রতিক্রিয়া দেখ! দেয় তারই নাম হাসি। 
ডেকার্টে, লামিনেইস্‌ (19700967918 ), মেরিডিথ, গ্রস্‌ বেগম প্রভৃতিও এই মত 
পোষণ করেছেন। কিন্তু হঠাৎ-গর্বকে হাঁসির মূল কারণ বলা সঙ্গত নয়; কারণ ত মানুষের 
গুরুগন্ভীর মনোভাবের মধ্যেও দেখা দিতে পারে। স্থৃতরাং হাসির সঙ্গে তার 
অবিনাভাব যোগ নেই। 
ভলতেয়ার “হঠাৎ-গর্ব' তথা অবহেলন-বাদ-কে স্বীকার করেননি । তার মতে-_ 
159061)667 217255 97889 0010 2:021965 0: 0151)081- 
1070 80901116915, 170001001)9610]9 ছা) 0009101)6 20৫. 
10010961010, অর্থাৎ হাসি সর্বদাই আমোদী ভাব থেকে জন্মায়, অবহেল! ব! ঘ্বণার 
ররর রর সঙ্গে এই ভাবের কোন যোগ নেই। জার্মান হাস্যরসিক জিন পল 
রিকতের (09%7) 7১8] 701601) ও এই মতালম্বী । ম্পিনোজাও 
উক্ত 40678107 )৪০:” ( অবহেলন-বাদ )কে খণ্ডন করে লিখেছেন-_-1950667 
2100. 1996 809 11700. 0100৮. 
বিখ্যাত দার্শনিক ক্য|ন্টও 'অবহেলন-বাদ'কে হ্বীকার করেন নি। তার মতে-_হাসির 
কারণ তীব্র প্রত্যাশার-_হঠ|ৎ “কিছু-না"তে পরিবর্তন বা সংকোচন 
৪ (4010 ৮06 91000) /875910179101) 01 ৪, 9081060. 
85009065610) 2760 2700)10£)। শোপেনহাওয়ারও প্রত্যাশার হঠাৎ সংকোচনকেই 
হাসির কারণ বলে মনে করেছেন কিন্তু তার প্রত্যাশার সংকোচন 
মিরার ধারণাগত (117661190808] 01521)1)011)00061)6 ). 
ম্পেন্সারও অনেকট! এই মতই পোষণ করেছেন৷ বড় কিছুকে পাওয়ার প্রত্যাশার 
মুখে হঠাৎ যদি ছোট বা নগণ্য কিছু পাওয়া যায়, তখনই হাসি 
ার্বাট স্পঙ্গার  আসে-_একই ধরনের কথা। 
হেগেল আরও দার্শনিকতা] মিশিয়ে বলেছেন “[050108751916 টিওা। 006 ০00 
15 91] 17)0169 2610191165 2100 001001006 091)29016 ০0 
4 7151100 500)97101 0 1৪ দ্যা) 00706801061010-""% অর্থাৎ 
হাসির মূলে মনের এমন এক অপার আনন্দ ও আত্মপ্রসাদ থাকে য৷ তৎকালীন 
হন্ব-সংক্ষোভের ওপর মাথা তুলে থাকতে সক্ষম হয়। হেগেল বলেন উচ্চাঙ্গের 
কমেডিতে দর্শকরা পাত্র-পানত্রীকে দেখে বা তাদের কথা শুনে হাসে না, তাদের হাসির 


সঙ্গে হাসে। 


৪৪৬. নাটাঙখর্মীধাংজা 


উইট ও হিউমারের পার্থকা নির্দেশ করবার গ্রল্ধে লেখা হয়েছে-_চ0:0008 
012189115 110010 (10107110165 ) 206 $0 1081) &1900115 2010. 908 
10010817090 1) 17501151165, 79069 0৪ 010008 185010106 0010 0015 
6০৫5 1010 ৩7০ ০%1190. বু 00005, 14866 0 8619061017) 06 6০) 
09082)9 81001160 830101315619 &0 0810101011811688 870 175 ৪ ঠি12] 
7986100017১ 60 60০ 1900165 01 010801:7106 ৮0০ 10010102087, ৮13 
91 0১০ 01110, 0976, 10109) 10011600051) 8112108108৪ 71100000015 
০? 6১০ 79000, 10086, 07080) 80006101081) 01)66100] 820. 1011). ().5.7) 
অধাপক নিকল হিউমার সম্বন্ধে নিয়লিখিত মন্তব্য করেছেন-__ 
স/16--বাকৃকেলি [017007--ভাবকৌতুক 
ক।॥ 1)011187৮ (বুদ্ধিদীপ্ত ) ক।। 7765৪] ৪০ (বুদ্ধিদীধ নয় ) 
খ।। (016%7) 160)60) 00160750.,  খ || া1)108108] ( খেয়ালী ) 
গ || 12000, 10 03009981017 00. গ || 179] 18810] 2181)00 9৮ 00৪ 
81186001510 10 60109, [0856 800. 17017101910 11) 15 
06৮0721709, 
ঘ।| 11070117988 17066%5 1৮) ৪ 
80016 01 8৮79 (50176170017 
8170 11016611606 10101%99 ) 
বস্তুতঃ হিউমার চরিত্রের বিশেষ ধরনের সংস্কার বা মনোভঙ্গীর (2৮৮৮৪) 
অভিব্যক্তি হাঁবভাবে, কথায় বার্ডায় ও আচার আচরণে । উইটেয় প্রকাশ ধেখ'নে শুধু 
বাঁকৃকৌশলে, হিউমারের প্রকাশ ভাবে, ভাষায় ও ভঙ্গিমায় । আসলে হিউমার চরিত্রের 
ভাবাবেগাদির বিকার থেকেই জন্মায় এবং “হিউমার'প্রধান চরিত্রের বিলক্ষণ লক্ষণই 
ভাষায় ভঙ্গিমায় ভাবাবেগের স্পর্শ । 
একথাও অবশ্ঠ বলা দরকার যে হিউমারধর্মী চধিত্র অনেক সময় উইট প্রকাশ 
করতে পারে এবং সেই উ্টটের ছারা তার হিউমারকেই সেব্যক্ত করে থাকে । এমন 
ক্ষেত্রে উইট হিউমারের উপায় বা সহায়ক হয়েই থাকে এবং এই সব ক্ষেত্রে যেখানে 
হিউমার উইটক্ূপে আত্মপ্রকাশ করে সেখানে হিউমার ও উইটের হিসেব করা ছু সাধ্য 
ব্যাপার হয়ে দদীড়ায়। যেখানে চরিত্র তীক্ষৃবুদ্ধি সম্পন্ন অথচ খেয়ালী ও ভাবাবেগ- 
চালিত, সেখানে উইট ও হিউমার একাধারে প্রকাশ পায় অর্থাৎ চরিত্রটি একহিসেবে 
উইট প্রিষ্ন হলেও অন্য হিসেবে হিউমোবিস্ট (ফলস্টাফ, দিলদার প্রভৃতি চরিত্র)। 
যাইহোক “কমিক মেথড? অনুসন্ধান করতে গেলে আমাদের শেষ প্ধস্ত নাট্যের 
উপাদানগুলোর দিকেই দৃষ্টি দিতে হবে। নাট্যের উপাদান প্রধানত; (ক) কাহিনী বা 
ঘটনাসংস্থান বা পরিস্থিতি (খ) চরিত্র (গ) সংলাপ। এই হিসেবে হীশ্ারস 
মোটামুটিভাবে ঘটনা বা *রিস্থিতি ছার! চরিত্রের ছারা এবং সংলাপের ছায়া হুট 
করা সম্ভব 
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এদিক দিয়ে হাশ্যরসাত্বক নাটককে মোটামুটি পরিস্থিতি প্রধান, চরিত্র (বা! হিউমার) 
গ্রধান এবং সংলাপ-প্রধান এই ডিনভাগে ভাগ কর| বাস্ছনীয়। ঘটনাগ্রধান পরিস্থিতি- 
প্রাণ কমেডিকে সাধারণতঃ বলা হয় ফার্প। চরিত্র গ্রধান (চরিত্রবিকার ) কমেডিকে 
বল| যেতে পারে “হিউমার-কমেডি' এবং সংলাপ-প্রাণ কমেডিকে বলা যেতে পারে 
“কমেডি অফ. উইট?। 

অন্যভাবে উদ্দেস্ট্ের ভিত্বিতে কমেডিকে দুশ্রেণীতে ভাগ কর! যেতে পারে। 
এক শ্রেণীতে থাকবে সেইসব কমেডি যার উদ্দেশ বিশেষ কোন ব্যক্তি, প্রতিষ্ঠান বা 
মতবাদকে ব্যঙ্গ কর|। এতে পরিস্থিতি, সংলাপ, চরিত্র সকলেরই হাস্োদ্দীপকত 
থাকতে পারে। তবে এর উদ্দেশ্য ব্যঙ্গ করা_ব্যক্তিগত বিকৃতি, প্রতিষ্ঠানগত- 
বিকৃতিকে, মতবাদের বিকৃতিকে পরিহান্য করে তৌলা। এইজন্ে এই শ্রেণীর 
কমেডিকে বাঙ্গাত্মুক কমেডি ( কমেডি অফ. স্যাটায়ার ) বল! যেতে পারে, আর অস্ত 
শ্রেণীতে পড়বে সেই সব কমেডি যার উদ্দেশ্য ব্যঙ্গ কর! নয়--উদ্দেশ্য বিশেষকে আশ্রয় 
করে হাস্যরসের নানারূপ বিভাবাদি স্থানটি করা, হাস্যরসের সাধারণ উদ্দীপকের সৃষ্টি 
করা__জীবনের সাধারণ অনঙ্গতি ব! বিকৃতিসমূহকে হাস্যরসের অনুকূল করে রূপ 
দেওয়া । এই শ্রেণীর কমেডিকে আমর| খাঁটি কমেডি (7981 002010-0011605 ) 
বলতে পারি। 

উপসংহারে এই সিদ্ধান্ত কর! যেতে পারে কমেডি ছুই গোত্রে বিভক্ত : ১॥ কমিক- 

কমেডি ২ ॥ সিরিয়াস কমেডি । উদ্দেশ্বের ভিত্তিতে কমিক 

উপসংহার কমেডি (ক) স্যাটায়ারিক ও (খ) রিয়েল কমিক এই দুজাতীয় 
হতে পারে এবং প্রকৃতিতে তিনরকম হতে পারে--(১) ফার্প (২) হিউমার-কমেডি 
(৩) উইট-কমেডি। 

সিরিয়াস কমেডি,__পৌরাণিক, এভিহাসিক, ও সামাজিক যে কোন শ্রেণীর 
মিলনাস্ত (11801-07017 ) নাটক । এই নাটকে স্বুরটি (6076) বড় কথ! এবং 
এর গোত্র নির্ধারণে বিশেষভাবে লক্ষণীয়। আধুনিক নাটকে ট্র্যাজেডি কমেডি এমন- 
ভাবে মিশে থাকে যে শেষপর্যন্ত স্থুরটি ধরে ওঠা মুশকিলের ব্যাপার হয়ে ওঠে। 
রাশিয়ার বিখাত নাট্যকার 'শেখ'এর নাটকের শ্রেণীপরিচয়ে এই বিভ্রাট দেখ 
যাঁয়। তার “সি গাল” নাটকথানি কমেডি কি ট্র্যাজেডি শেষ পর্যস্ত পড়েও ধরা যায় ন।। 
অবশেষে স্থর অর্থাৎ সমগ্র নাটকের স্থুর (6079) পরীক্ষা করে দেখতে হয় এবং ত 
দেখেও অবিসংবাদিত সিদ্ধান্তে পৌছানো যায় না। মোটকথা! 17805 670100ই যে 
কমেডির একমাত্র নিয়ামক একথা বল! সমীচীন নয়। বরং এই কথাই বল! দরকার 
যে নাটকের প্রধান স্থুরটি এবং নাট্যকারের মনোভঙ্গীটিও বিচার করে দেখা চাই এবং তা 
দেখেই নাটককে কমেডি বা ট্র্যাঙ্গেডির তালিকায় স্থান দিতে হবে। 


ষ্ঠ অধ্যায় 


শরেণীপরিচয় 
(গর) নৃতাগীত-উপাদান (যাজনার ভিতিত (অ্রণীবিডাগ 


যাত্র। ও নাটক 
আপরা ও (প্ল।' গাতিনাট্য 
নুতানাটা (ব্যালে ও মাস্ক) ॥ মৃক্কাভিনয় গ্রন্ুতি 


শ্রেণীগরিচয় 


বাঙলা না্যসাহিত্য, অভিনয়-রীতির ও তদাস্যঙ্গিক উপকরণের ভিত্বিতে মোটামুটি 
দুই শ্রেণীতে বিভক্ত হয়েছে । এক শ্রেণীর নাম যাত্রা, অপর শ্রেণীর নাম নাটক। 

নাটক বলতে আমরা বিশেষ এক ধরনের অভিজাত নাট্যরচনা বুঝে থাকি আর 
সেই মনোভাব থেকেই যাল্রালক্ষণের আভাস থাকলেই আমাদের নাট্য সমালোচকরা 
বলে থাকেন--নাটক হয়নি যাত্রা হয়েছে। অপেরার ইতালীয় নামটি অর্থাৎ 
মেলোডরাম! শবটি ইংরেজীতে যেমন একট! হেয়ত্বের ব্যঞনা বহন করে থাকে, আমাদের 
যাত্র। শব্ধটিতেও তেমনি একটি ব্যঞজনা জড়িয়ে গিয়েছে । ইংরেজী প্লে ও অপেরার 
মধ্ো যে পার্থক্য, নাটক ও যাত্রার মধ্যে সাধারণতঃ: আমরা তেমনি পার্থক্যই কল্পনা করে 
থাকি। প্রে ও অপেরার পার্থক্যের সংস্কারবশেই আমর! নাটক ও 'প্লে'কে এক- 
পংক্কিতে এবং যাত্রা ও অপেরাকে আর এক পংক্তিতে স্থান দিয়ে থাকি । 

এখন যাত্রার সঙ্গে নাটকের ও অপেরার পার্থক্য বিচার করবার আগে প্রথমেই যান্ত 
নাটকের উৎপত্তির ইতিহাস সম্বন্ধে দু'একটি কথা বল! আবশ্তুক। আমরা জানি-_ 
সংস্কৃত নাটাসাহিত্যের শ্রেণীবিভাগে ( দশ রূপক ও অষ্টাদশ উপরূপকের নামের মধ্যে ) 
যাত্র! বলে কোন কথা পাওয়। যায় না । তবে শবটি যে সংস্কৃত এবং যে বিশেষ অর্থে 
সংস্কৃত নাটকের প্রস্তাবনায় ব্যবহৃত সেই বিশেষ অর্থেই লোকভাষায় বিশেষ ধরনের 
নাট্যানুষ্ঠানের তথ। নাটকের উপাধিতে পরিণত হয়েছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 
অষ্টম শতাঁবীর শ্রীক্ঠ ভব্ভূতির “মালতীমাধব" নামক প্রকরণের প্রস্তাবনায় দেখ! যায়-_ 
“ভগবত: কালপ্রিয়নাথন্ত ঘাত্রাগ্রসঙ্গেন নানাদিগস্তবান্তব্যো মহাজন সমাজ”-এ প্রকরণ 
খানি অভিনীত হয়েছিল। ভবভূতির তিনখানি নাটকই এই কালপ্রিয়নাথের যাত্রা 
প্রসঙ্নে অভিনীত। অবশ্ট সংস্বৃত নাটকের অভিনয় কোন দেবতাদের যাত্রাপ্রসজেই 
যে হয়েছে তানয়। কালিদাসের 'মালবিকাগ্নিমিত্র' বসস্তোৎ্মবে অভিনীত, হর্ষের 
নাগানন্দ ইন্ত্রোৎ্সবে অভিনীত। 

প্রথম নাট্যের অভিনয়ও যে মহেন্দ্রবিজয়োৎসবে হয়েছিল তাও নাট্যশান্ত্রকার 
ভরত লিখে গেছেন। তবে সংগ্বত নাটকের উৎপত্তি ও অভিনয় ইন্দ্রোখসবেই 
হোক আর বসস্তোৎসবেই হোক, উৎসব উপলক্ষ্যেই যে নাটকের অভিনয় হয়েছে 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। মহাকালের যাতগ্রসঙ্গে অভিনয় ও উৎসব উপলক্ষ্যে 
অভিনয় এবং এই '্যাত্রাগ্রসঙ্গে অভিনয়” থেকেই পরবর্তীকালে সংক্ষেপে যাত্রাভিনয় . 
কথাটির জন্ম। | 
নট্যিতত্সীনাস! [২৯) ৪ | ৃ 
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কিন্ত যাত্রাগ্রসঙ্গে অভিনীত নাটকমাত্রেই যে যা-নাটক নয় ভ্ববস্ৃতির নাটক- 
গুলোই তার প্রমাণ। সংস্কৃত নাটক যাত্রাগ্রসঙ্গেই অভিনীত হোক আর বৃত্যগীভ- 
ভূয়িষ্ঠই' ছোক 'যাত্র/-উপাধির নাগালের বাইরে। 

যাঁজ শব্খটি বাঙল! নাটকের ক্ষেত্রেই ব্যবহৃত এবং বিশেষ এক শ্রেণীর নাট্য- 
রচনার সংজ্ঞ। হিসেবেই ব্যবহত। এই দিক দিয়ে যাত্রা লোকভাষায় রচিত দেব- 
দেবীলীলা বিষয়ক ব! অন্যবিষয়ক গীতিময় নাট্যরচনা। প্রথম অবস্থায় অর্থাৎ যাত্রা- 
প্রসঙ্গে রচিত হওয়ায় যাত্রা! ধর্মোৎসবেরই অঙ্গ বা পরিশিষ্ট ত্বরূপ ছিল এবং ছিল 
বলেই তার বিষয়বস্্ব ও রূপ উভয়ই বিশিষ্ট ধরনের ছিল। ধর্মোৎসবের আবহাওয়ায় 
দেবদেবীর লীলাকাহিনীই গ্রথম স্থান পাবার অধিকারী এই হিসেবেই যাত্রার বিষয়বস্ত 
প্রথম; পৌরাণিক কাহিনী- বিশেষত: দেবদেবীর লীলা আর উৎসব-গ্রাজণে বঙ্গগৃহ 
নির্মাণের সুযোগ স্থৃবিধে সুলভ নয় বলে, এবং রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে জননাধারণের স্থুপরিচয্ 
ন! থাকায়ও বটে ঝ। রঙ্গমঞ্জে অভিনয়ের জন্যে যেরকম মাজসরঞ্জাম ও আধিক আয়োজন 
থাক দরকার তা না থাকায়ও বটে, অভিনয় রীতিতেও বৈশিষ্ট্য দেখা দিয়েছিল । 
আসরে-অভিনয় প্রথা এই অভিনয়ের প্রধান বৈশিষ্ট্য । বল! যেতে পারে 'আসরে- 
অভিনয়'-ষাতরানাটকের প্রধান বহিরঙ্গ লক্ষণ। (যাত্রার সঙ্গে অপেরার এই বিষক্কে 
পার্থক্য আছে। যাত্রা অভিনীত হয় আসরে, অপেরা, অভিনীত হয় রঙ্গগৃহে অর্থাৎ 
অপেরা হাউসে )। এই অভিনয়রীতির বৈশিষ্ট্য ছাড়াও রূপায়ণরীতিতেও বৈশিষ্ট্য 
দেখা যায়। এই বৈশিষ্ট্য-_বূপায়ণে গীতের প্রাধান্ত। যে পরিবেশে যাত্রার উৎপত্তি 
তাতে গীতের প্রাধান্ত খুবই স্বাভাবিক। প্রথমতঃ; প্রাচীন সমাজের আনন্দোৎসবে 
নৃত্য-গীত-বাছের আবেদন অধিকতর ব্যাপক হওয়াই শ্বাভাবিক। প্রাীন সমাজে 
কাব্য যেমন ছন্দোময়। তেমনি ভাবপ্রকাশও গীতিময়। 

আবেগের গতি তাললয়াশ্রিত সঙ্গীতেই চরম পরিণতি লাভ করে থাকে । 
উৎসব অনুষ্ঠানে জনসংঘের মধ্যে আননের আবেগ সশারিত করাই বড় সার্থকত। 
এবং নৃত্য-গীত-বাদ্চ এই সামষ্টিক আবেগ হৃষ্টিয় প্রধান ও প্রাথমিক উপায় । নৃত্য- 
গ্ীত-বাছাই সমাজের শৈশবে আননসম্ভোগের প্রধান উপায় ছিল। সামাঞ্জিক অনুষ্ঠানে 
আজও এদের স্বার্থকত| যথেষ্ট পরিমাণে দেখা ষায়। যাত্রানাটকের পরিবেশে, সমাজের 
তার প্রাথমিক অবস্থা নতুন শৈশবের লক্ষণ বর্তমান । এ পরিবেশে না আছে মঞ্চে 

অভিনয়ের প্রলার, ব্যাপক ব্যবস্থা--না আছে রসান্বাদনের সুন্ষ 

ও জটিল অভ্যাস। তাই নৃত্য-গীত-বাস্ঠই যাত্রার প্রধান উপাদান-_-বিশেষতঃ গীতই 
যাত্রার গ্রধান মাধ্যম । ইংরেজী ধর্মোঘসবের নাটকগুলোরও একই বৈশিষ্ট্য--যেমনটি 
ছিল গ্রীক নাটকের প্রথম অবস্থায়। অধ্যাপক ভেপ্টের ভাষায়--[9 71121008 
10875 ০:৩ 9800 2000 605 [5৮ 10608089 61060 7৪26 116010709] 
০061) । যাত্রার প্রাথমিক রূপ এই ধরনেরই পুরোপুরি গীতিনাট্য--কাহিনীম্ত্রে 
গানের মালা । ইহা! 810105 % 10187 1080680. ০ 0918105 1৮ বা 01895 2) 
স10101) 19189 [১০:1008 01 009 0105 ০76 8010. 
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অপেরারও প্রথম দ্প এমনি । এতে লংলাপ অতি অল্পই ; যদি না থাকে-_থাফে 
ধু গানের সুত্র ধরিয়ে দেওয়ার উদ্দেব্যেই | এতে--8৪:৩ 11] 89 & 16 ৩৫ 
01810656 ৪00801) 76006 5008)0 19801710 0 206101 2708108] 18947 
0৫100001997 8৪ 8001. ১1009 89 19101688117 21160. আমাদের পাঁচালী 
পালাগ্বানকে ইংরেজীতে “আসরে অভিনীত অপেরা” বলা যেতে পায়ে । হাজার বদলে 
অপেরা শবটি প্রয়োগ করতে গেলে 'আসরে-অভিনীতঃ বিশেষণটি ব্যবহার করা! দরকার । 
কারণ যাত্র। নাটক সাধারণত আসরেই অভিনীত হয়ে থাকে, আর অপেরা অভিনীত হয় 
অপেরাহীউসে-দৃশ্তপট সহযোগে । অবশ্ত অপেরারও প্রথম রূপের প্রতিনিধি এরা। 
এই পালাগানের অভিনয়ের আগে কথকতা ও পাঁচালীগানে যাত্রার পূরাভাম পাওয়া 
যায়। তবে যাত্রা বা! অপেরা, এই গীতিসর্বস্থ প্রথমরূপেই আত্মপ্রকাশ শেষ করে, 
দেযনি। এদেরও জীবনে বিবর্তন ঘটেছে এবং সনাতন নীতির নিয়মেই তা ঘটেছে । 
নাট্যসাহিত্যের বিবর্তনের ইতিহাসের সঙ্গে এই ইতিহাসের বেশ সাদৃশ্ত আছে। 
সমালোচক +মোলটন লিরিক-্টর্যাজেডির বিবর্তনের ধার! সম্বন্ধে যে কথাটি বলেছেন 
সেই কথাটিই (07877910501 ৪6578016৪60 10268 6010021) 00০ 151 
101] 11) ভা1)10) 16 18 169681060. ) এখানে গ্রযোজা | 
বাজার ববলিন বাজ শু বিষ নির্ধারিত লীমাই অভিভরম করতে চে 
করেছে তা নয়-_কাহিনী রচনায় ও রসম্থটিতে সংলাপের মাত্রাও বাড়িয়ে দিয়েছে 
তথা গান ও সংলাপ এই ছুটি উপাদানকেই প্রকাশের মাধাম হিসেবে গ্রহণ করেছে। 
বিষয়বস্ত যেমন ক্রমশঃ পৌরাণিক ত্র অতিক্রম করে এঁতিহাঁসিক ও সামাজিক স্তরে 
পরিব্যা্ত হয়েছে, সংলাপের মাত্রাও নাটকের কাছাকাছি পৌছে গেছে। যাত্রা 
ও অপেরার বিষয়বস্ত প্রায় একরকম । অপেরার বিষয়বস্তও সাধারপতঃ পৌরাণিক 
ও এতিহাসিক--])6 178101105 0£ ০00199 098] 100 স)96 আও 81)0010 
7001)15 9680111)8 28 01%93108,] 0 70170810610 80101905---8৮01198 00170 
21001900199 115 0)01025) 1000 12101069 2998 8170 0000169৪101) 
88010510৮0৮ 8020 1017 110601059] 11560701010 8105 [092100 
08৮19 1106 00] 0): 01001. 
ফলে সধ্চদশ শতাব্দীর ইংলিশ অপেরার মত যাত্রা” 8৪ 116৮6] 2050)1096 
01018 6197) ৪ 10008060015 10) 8099 098] ০0 
০ 17001097705] [0181০. গীতিব্হুল রোমাটিক নাটকে পর্যবসিত 
হয়ে গেছে। এই শ্রেণীর যাত্রায় সংলাপ ও সংগীত রসম্থটিতে 
সমানভাবে অংশগ্রহণ করে থাকে । সংলাপ যে ভাবকে উদ্দিক্ত করে সংগীত সেই 
চির ভাবকে সুরের তীব্র উদ্দীপনা দ্বারা! সমগ্র দর্শক পরিমলের শেষ 
উপযোগিতা! ও প্রয়োগ সীমা পর্বস্ত সঞ্চারিত করে দেয়। এই কারণেই যাত্রানাটকে 
সংগীত সংলাপের অপরিহার্ধ পরিপূরক । আসরে-অভিনেয় নাটকে 
সংগীত যোজনা কেবল প্রাচীন প্রথার অন্থবর্তন মাত্র নয়, রস-সধশারের অপরিহার্ধ 


ঙঃ  নাটাতর্দানাংলা 

উপবরণাা উপায় যাজাহ এই উপাহটকে নানাভাবে পর্গ করা ই-ব্ 
মঞ্চাভিনয়েও যে কোন কোন ভাবে না করা হয় তা নয়। এই উপায়-আসরন্ ধ- 
সংগীত ( অপেরার অর্কোরা )। ভুড়িগান (বালকদের সমবেত গীত), গাতপাত্রীর 
গান এবং বিশেষ উল্লেখষোগ্য--বিবেকগীতি (গ্রীসের কোরাম নায়কের সঙ্গে 
বিবেকেন় সাদ লক্ষণীয়) আসরস্থ ব! নেপথা যন্তরংগীত দ্বার! উদ্দীপন হৃঠির প্রক্রিয়া 
শুধু যাত্রাভিনয়ে বা অপেরাভিনয়েই থাকে তা নয়। নাটকের অভিনয়েও এই 
উপায়টি অতীতে কমবেশী প্রযুক্ত হয়েছে, বর্তমানেও কিছু কিছু হয়ে থাকে। 
“অধ্যাপক ডেন্ট তাঁর অপেরা'গ্রস্থে এই প্রসঙ্গে লিখেছেন--“[। 8)৫ 018. 189110760 
51902190 062৮6 16 জা৪৪ ৪. 00102001) 031806106 10: 8016 800 80706- 
[1617681 100810 €0 102 1019560 195 806 0701768৮510 000৮ 85 215 
8000101)810107606 0 ৪000 ৪9876 0৫ 0901) 601060) 106176 80660 ( 817 
8])0191 0710 ) 070. 00 899 2110 9৮ 10077010%8 01 110701" 019 
01011681090. %0 10705109 10151011005 10610 000:08.* অনেক . 
অপেরা অভিনয়ে অর্কের্ট্রার সঙ্গীত প্রবাহ অবিরাম চলে থাকে_-কোন কোন অভিনম্জে 
অবশ্য এই সঙ্গীত অবিরাম চলে না। যাত্রাভিনয়েও সঙ্গীত গ্রবাহ অবিরাম চলে 
না--তবে করুণরস বা বীররস নিষ্পত্তির সময়ে যন্ত্রঙ্গীত দ্বারা উদ্দীপন বিভাব স্থির 
চেষ্টা কর! হয়ে থাকে। তারপর সমবেত গীতি বা একা্গী গানের প্রশ্ন। আগেই 
বলা হয়েছে-_গান যাত্রানাটকের অন্যতম প্রকাশ-মাধ্যম | যেখানে গান, গ্রকাশেরই 
অপরিহার্ধ অঙ্গ হয়ে ওঠে সেখানেই গানকে আমর। অস্তরঙ্গ-যোগে যুক্ত বলতে পারি। 
এদিক দিয়ে দেখতে গেলে যাত্রার গানগুলোর অধিকাংশই রস-সঞ্চারের অপরিহার্য 
উপায়। ভবে এমন অনেক গানও থাকে যাঁদের সম্পর্কে শুধু সংযোগ সন্বত্বই আছে 
অর্থা যাদের প্রয়োজন অভিনয়ের বিরামক্ষণে শ্রোতাদের শাস্ত করে রাখা এবং যাদের 
নাটকের মূল ঘটনার সঙ্গে প্রত্যক্ষ কোন যোগ নেই। দৃশ্টের আরভে ও শেষে এইসব 
সমবেত জুড়িগান থাকে এবং তাদের ঠিক অন্তরঙ্গ না বলে বহিরঙ্গ বলাই সমীচীন। 
অবশ্ত অন্তরঙ্গ কথাটি এখানে একটু সংকীর্ণ অর্থেই গয়োগ করা হচ্ছে__রসসধণনে 
অপরিহাধতাকেই অন্তরঙ্গের লক্ষণ বলে নির্দেশ করা হচ্ছে । এদিক দিয়ে দেখেই 
যাত্রার কাহিনী-অন্ততূক্ত গানগুলোকে অন্তরঙ্গ বল! হয়েছে। 
শটকের গান ওযাত্ার কিন্তু নাটকেও গান থাকে এবং সেই গানের সঙ্গে নাট্ৃত্তের 
সম্পর্ক নিরূপণ করতে গিয়েও অস্তরঙ্গ বহিরঙ্গ শব প্রয়োগের 

প্রয়োজন আছে । 
নাটকে গান যৌজন! ও যাত্রায় গান যোজনার পার্থক্য বিশ্লেষণ করতে গিয়ে দেখা 
যায় নাটকে গান যৌজনা শ্থানকালপাত্রের শুচিত্যের ওপর নির্ভরশীল। নাটকে গান 
ঝসসঞ্চারের উপায় নয়, রস স্াির সমুচিত উপাদান মাঝ । যাত্রার গান রলসঞ্চারের দিক 
দিয়ে যা নাটকের সঙ্গে অন্তরঙ্গ -যোগে যুক্ত বটে, কিন্তু রসহটির সমূচিত বা ত্বাভাবিক 
উপায় নয়-_কৃত্রিম প্রক্রিয়া । নাটকে গান সমবেত ছোক বা একাঙ্গী হোক নাটকের 


“জেধীগরিচির। ৪৫ 


দেহের লগে তাকে সমবায-দধন্ধতুকত হয়ে ওঠা দরকার! গাঁনের জন্তেই গান, শুধু 
দর্শকদের মনোরঞ্ঈনের জন্যেই গান-_--সংলাপের পরিপূরকরূপে গান নয়। নাটকের 
গানকে অকৃত্রিম তথ। অনিবার্ধ করে তোলাই একাস্্ দরকার ৷ স্থানকাল পাত্রোচিত 
গান নাটকের পক্ষে দোষের নয় ব! নাটকের হীনত্বের পরিচায়কও 
নয়। কোরাসকেন্দ্িক গ্রীক নাটকের কথ! ছেড়ে দিয়েও 
দেখানো যেতে পারে, বড় বড় প্লে বা নাটকেও গানের অস্তিত্ব পাওয়! যায়। তবে 
সমবেত গান বা পাক্র-পাত্রীর একাঙ্গী গীতকে যদি যাত্রা-নাটকের প্রধান লক্ষণ বলে 
গ্রহণ করা না যায়__বিবেকগীতি যে যাত্রার বিলক্ষণ একটি লক্ষণ এ বিষয়ে সন্দেহ করার 
অবকাশ নেই। নাটকে কাহিনীর ও দার্শনিক গ্রস্থি উন্মোচন করবার জন্মে পাজ্র- 
কল্পন। দেখা যাঁয় বটে কিন্তু তার। কেউই কোরাস নাটক বা বিবেক নয়। বিবেকের 
গান একাধারে নাট্যকাহিনীর দার্শনিক ও নৈতিক সমস্যার ব্যাখ্যা! এবং রসসঞ্চারের 
শক্তিমান মাধ্যম । বিবেক সনাতন নীতির শরীরী প্রতিনিধি, নিগ্নতির স্পষ্ট সংকেত 
€ উচ্চারিত নির্দেশ--অন্তরাত্মার ধিবেকাশ্রয়ী আত্মপ্রকাশ | বিবেকই বাওলা যাত্রা 
নাটকের পতাকাচিহ্ন। 

অপেরা নাটকে বিবেকের মত কোন পাত্র পাওয়া যায় নী। আঁসরে-অভিনয়কে 
ফাত্রাভিনয়ের বহিরঙ্গ বিলক্ষণ লক্ষণ যদি বল! যায়,_-জুড়িগাঁন ও বিবেকগীতিকে 
অন্তরঙ্গ লক্ষণ বলে গ্রহণ করা যেতে পারে। এদের গানেই যাত্রা গীতিভূয়িষ্ 
হয়ে থাকে। 

যাত্রার মত অপেরাতেও সমবেত সঙ্গীত ( কোরাস) একাঙ্গী (9010 145510 ) 
দ্বৈতগীত (7)%9%) প্রভৃতি গীতরীতি আছে বটে, কিন্তু যাত্রার মত অপেরাতে কোন 
বিবেক দেখা যায় না । অবশ্য অপেরাতে অর্কে্র-অধিনায়ক আছেন বটে কিন্তু তিনি 
আমাদের বিবেক নন। আবার অপেরার আর একটি আঙ্গিক 615301219 প্রয়োগ | 
এই 9708970)]9 সাধারণতঃ ছুরকম :-_01)30100)16 01196701921 (১৭১৮ খ্ীষ্টাবকে 
4198810070 9087156চ কতৃক প্রযুক্ত ) এবং 67059011919 01 90091010016) অর্থাত 
যখন কোন সমস্থ। উপস্থিত হয় তখন ছুভাগে ভাগ হয়ে চারজন গান ধরে এবং 
সমস্যাটির স্বরূপ ও সমাধান বোঝাতে চায় | এই আঙ্গিকটির সঙ্গে যাত্রার বিবেকের 
বেশ সাদৃশ্ত আছে। কারণ বিবেকও সমস্তার ব্যাখ্যাতা। কিন্ত বিবেক একাধারেই 
অপেরার সমগ্র 91891010019 | 

আগেই বলা হয়েছে-_ঘাত্রানাট্যের মধ্যেও বিবর্তন ঘটেছে আর এই বিবর্তন ঘটেছে 
যেমন বিষয়বস্ততে, তেমনি রীতিতেও ৷ প্রথম পর্যায়ে বিষয়বস্তু যেমন পৌরাণিক, 

টার রীতিও তেমনি গীতিময়তা, অপেরাতেও সেই একই অবস্থা। 

ক্রমে বিষয়বস্ত্ব এতিহাসিক এমন কি সামাজিকও হয়েছে 
আর রীতিতেও হয়েছে গীত ও সংলাপের সমান প্রীধান্ত । যাই হোক প্রথম পর্যায়ের 
যাহানাট্যের বা পালাগানের সঙ্গে গীতিনাট্যের আরুতিগত ও ধর্মগত এক্য আছে 
যথে্ট। কিন্ত তা সত্ষেও আমর! গীতিনাটাকে ঘাত্র। থেকে পৃথক করেই দেখে 


বিবেক 
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থাকি। : এই ষেখার মূলে যে প্রধান কারপাট সক্রিয় তা এই যে আধুনিক 
স্গীতিনাটাগুলোর জন্ম মঞ্চের চাহিদায় এবং অভিনয়ও মঞ্চে--রজগৃহে। এদিক 
দিযে গ্রতীচোর অপেরাভিনয়ের সঙ্গে আমাদের এইসব গীতিনা্যের এঁকা বেলী। 
মঞ্চাভিনয্নের আভিজাত্য উভয়েরই আছে। : 

এই গীতিনাটোরই সমগোত্রীয়__আমাদের নৃত্যনাট্য গ্রজাতিটি ( 7)80৪- 
0:80% )। নৃত্য-গীতম্বাস্ঘসর্বহ্থ হওয়া সত্বেও একে আমরা অভিজাত নাট্ের 
পংক্তিতেই স্থান দিয়ে থাকি, অপের! বা! যাত্রার তালিকায় অস্ততূক্ত করি না। 
বৃত্যনাটোর বৈশিষ্ট্য এই-_-এ গীতিময় বা গীতিভাষী বটে, কিন্তু এর গীতিগুলোর স্থরলক্ন 
বৃত্যের ছন্দের সঙ্গে একলয়ে বাধা । এই জাতীয় নাটো কথা ও স্থরকে তথা ভাবকে 
ষমগ্রসতা৷ দিয়ে--আঙ্গিক ও মানসিক গীতিভঙ্গিমার বিচিত্র প্রকাশের মধ্যে দিয়ে 
জীবস্ত করে তোল! হয়। রবীন্দ্রনাথ এই জাতিটির লক্ষণ সুন্দর ভাষায় ব্যক্ত করেছেন, 
লিখেছেন-__-“এই গ্রন্থের অধিকাংশই গানে রচিত এবং সে গান নাচের উপযোগী । 
একথা-_-মনে রাখা কর্তব্য যে এই জাতীয় রচনায় শ্বভাবতই স্থর ভাষাকে বহুদুর' 
অতিক্রম করে থাকে ।” সংক্ষেপে বলা যেতে পারে এ হল সবাক নৃত্যের নাট্য । 
এই নাট্যে ভাষা, স্বর ও নৃত্য তিনটিই মাধ্যম, এই তিনের সমবায়েই নৃত্যনাট্য 
পরিকল্পিত। কিন্তু নৃত্যনাট্য বলতে এক বিশেষ জাতীয় নাট্য বোবালেও, 
নৃত্যনাট্টের অন্ত এক প্রকারও সম্ভব। এই প্রসঙ্গেই যাকে সাহিত্য বলা 
চলে না অথচ নাট্য বল! হয় সেই নৃত্বনাট্য গ্রজাতিটি সন্বষ্ধে আলোচন! 
করা সমীচীন । 

নৃত্য ও বৃত্ত এই শব্দছুটি সং্বৃত নাট্যশান্ত্রে ভিন্ন অর্থে প্রযুক্ত ( দশরূপকে-_ 
অন্যভাবাশ্রয়ং বৃত্যম্‌ দৃ্তং তাঁললয়াশ্রয়ম্‌ )। আমরাও নৃত্ত কথাটিকে একটু বিশেষ 
টাও অর্থে ব্যবহার করে নৃত্তনাট্য গ্রজাতিটির বৈশিষ্ট্য বিচার করতে 

চেষ্টা করতে পারি। এই নৃততনাট্যের বিলক্ষণ লক্ষণ নির্বাক 

নৃত্য। নৃত্যনাট্যে যেখানে কঠসঙ্গীত ও নৃত্য মাধ্যম, নৃত্তনাট্যে সেখানে যন্ত্রঙ্গীত ও 
নৃত্য মাধাম। এই জাতীয় নৃত্তনাট্যকেই প্রতীচো ব্যালে (71186) বলা হয়ে 
থাকে। ব্যালে সম্বন্ধে বল। হয়েছে,015009 দ10)00% 0:09 ; ৮0৪ ৪7 01 
7)৪পপ্৮৩ 60001) 09001706, 08060201106 800. 10010, নৃত্যের ভাষায় 
বা আঙ্গিক ইঙ্গিতে কাহিনী রচনা । রোমের প্যাপ্টোমাইমে ব| মৃকাভিনয়ে এর 
প্রথম নিদর্শন । পরে ইতালীয় অপেরাতে সসঙ্গীত এর পুনরাবির্ভাব ঘটে । কাথোনি- 
ডি-মেতিচি একে ফরাসীদেশে চালু করেন। প্রথম প্রথম সন্াস্ত ব্যক্তিরাই এতে 
অংশগ্রহণ করতেন । পরে চৃতুরর্শ লুই দুলকায় হয়ে পড়ায় জা ব্যাপটিষ্টে লালি 
(১৬৩৯-৮৭) নর্ভকীর প্রবর্তন করেন। ক্রষে থগুভাবাত্মক নাচের জায়গায় 
কাছিনীকে নাচের বিষয়ে পরিণত করা হয়েছে। স্থৃতরাং এই নৃত্যনাট্য ব্যালেরও 
মোটামুটি ছুটি রূপ দেখা যাঘ। একরপে খণ্ডডাবের অভিব্যকতি, অন্ত্ূপে কাহিনীর 
অভিধ্যকি। এর উপাদান-নৃত্য মৃক্ধাভিনয় ও নঙ্গীত। 


জেনির রি 


এখানেই নৃত্যনাট্যের এক বিশেষ রূপ “যাঁধ'জাতীয় নাটকের নির্দেশ করা সঙ্গত । 
যাস্ব বা মুখোস পুরনো কালের অভিনয়ে প্রধান অঙ্গ ছিল। গ্রীক নাটকের অভিনয়ে, 
ইতালীয় কমেডিয়া-ডেল-আর্টেঁ বা মুখোল কমেডিতে, মুখোস ব্যবহারের প্রথা ছিল ও 
মাস্ক (115009 ) স্থৃবিদিত। কিন্তু মাস্ক বা মুখোস নাটক বলতে ইংলগ্ডের ধেম 
জনসনের সময়ের একরকম নাট্যাভিনয়কেই বযোবাঁয়। মাস্ক 
অভিনয়ে “11901105  9:৪868118* নামক যঞ্ত্রের সাহাযো নানারকম পরিবর্তন 
দেখানো হত। মুখোসধারীরা নানারকম নৃত্য প্রার্শন করতো। মিলটনের 'কফোমাস' 
'মান্ধনাটকের উল্লেখযোগ্য উদাহরণ । 
আমরা দেখেছি অভিনয় চার রকমে সম্ভব, অঙ্গে, বচনে, পরিচ্ছেদে ও অন্ুডবের 
প্রকাশে। এই আঙ্গিক ও সাবিক অভিনয়েরই মাধ্যমেই ভাব বা৷ কাহিনীকে রূপ 
ভি দেওয়া মুকাভিনয়ের উদ্দেশ্ট। মৃকাভিনয় সব অভিনয়েই কিছু 
চ5৮/০০০ না কিছুথাকে। তবে মৃকাভিনয় বা প্যাপ্টোমাইম অভিনয় 
অনুষ্ঠান হিসেবে স্বতন্ত্র মর্ধাদা লাভ করায় তার সম্বগ্থে ক্বত্্র- 
ভাবেই আলোচনা হয়ে থাকে । শ্রীসে, রোমে ও ভারতে এই জাতীয় অভিনন্বের 
বিশেষ অন্থুদীলন করা হোত। বিশেষত; রোমে প্যাণ্টোমাইম খুবই সমাদৃত হতে। | 
রোম সম্রাটরা এতে বিশেষ আনন্দ পেতেন। মৃকাভিনেতাদের সম্মানও ছিল 
যথেষ্ট । তাদের বল! হত--9210976 790901%7) | এরা সাধারণতঃ যন্তরসঙ্গীত- 
ঘোগে কোরাসনঙ্গীত সহযোগে নৃত্যের ছ্বার! ট্র্যাজেডি প্রভৃতি 'অভিনয় করতেন। 
এই অভিনয়ে মুখোসও ব্যবহার করা হোত এবং এক এক ব্যক্তির অভিনয় এক 
একজনে না৷ করে এক ব্যক্তি মুখোস বদলে একাধিক ব্যক্তির অভিনয় করতেন। 
গ্রথম পর্যায়ে প্যান্টোমাইমে গুরুগন্ভীর বিষয়েরই উপস্থাপন! হোত। পরবর্তীকালে, 
নাট্যাভিনয়ের পুনরভ্যুদয়ের সঙ্গে সঙ্গে প্যাণ্টোমাইম হান্যরসাত্বুক অভিনয়ে 
পর্যবসিত হয়েছিল। ইংলণ্ডে ও ফ্রান্সে নাট্যাভিনয়ের কড়া নিয়ন্ত্রণ থাকায় 
প্যান্টোমাইম বেশ প্রসার লাভ করেছিল। নির্বাক চলচ্চিত্রের যুগে মুকাত্তিনয়ের 
সমাদর ছিল খুবই কিন্তু সবাক চলচ্চিত্র মৃকাভিনয়কে কোনঠাস! করে দিয়েছে-- 
যুকাভিনয় এখন নৃত্যশিল্পীদের আশ্রয়েই বেচে আছে। অবশ্ত কোন কোন সাংস্কৃতিক 
সমিতির বার্ষিক সম্মেলনের অনুষ্ঠান তালিকায় মৃকাভিনয় যে অস্ততৃক্ত না থাকে 
এমন নয়। 


স্বাত্রা--কসিক অপেরা- মাস্ক 
ব্যালাড অপেরা-__একস্ট্রাডেগাঞ্জ। 
াঙানাটক ও অপেরার মধ্যে গীতিমাধ্যমতার দিক দিয়ে একা আছে একথা 


'আগেই বল! হয়েছে এবং এও উল্লিখিত হয়েছে ধে যাত্রার বিষয়বন্ত এবং অপেরার 
বিষয়বন্ত-015851091 বা! [071977610--অর্থাৎ প্রীকপুরাণের কাহিনী, শুদুঝ ৷ 


' ভারধর যাত্রা বা অপের! নাট্যের সঙ্গে মিরাকেল ও মরালিটি প্লেরও সানু 
'নাছে__জবশ্ যা যেখানে পৌরাণিক সেখানেই। ধর্মযূলক, হিযাফেল প্লে ও 
ময়ালিটি 'গ্লের উন্তব গ্রীষ্টোৎসবে, গীর্জাপ্রাঙ্ণে--্ীষ্টোৎসবে? অঙ্গ হিসেবেই। 
সর্গীতের পরিবেশে গ্রধানতঃ সঙ্গীতরূপেই জন্ম এদের । এই লঙ্গীত প্রবণতাতেই এবং 
বিষয়বস্তু মৌলিকতায় যাত্রার সঙ্গে লিটারজিকাল, মিরাকেল ও মরালিটি প্লের এঁক্য। 
'ধিকন্ত ধাত্রার উৎপতি যেমন ধর্মোথসবে ওদেরও উৎপত্তি গ্রীষ্টোৎসবে। তবে 

যাত্রা গঠনের দিক দিয়ে ওইসব লিটারজিকাল নাটকের অপেক্ষা 
বিটারজিকাল গ্রে. অধিকতর বদ্ধ ও পরিপাটি এবং রসের দিক দিয়ে অধিক 
সংবোনশীল। লিটারজিকাল প্রের কথ! ধরা যাক। লিটাযর়জিকাল নাটকের প্রথম- 
রূপটি সন্বদ্ধে বল! হয়েছে--৫0এ 1106 0019-19৮ 111887%60. 17080 (1)6 7798$91+ 
৪৪106” ( ড79:10.019108 )_ বাইবেলের এই অংশটুকু এই নাট্যের প্রেরণা 
বিষয়-_/100. 60970017760 879 5610010129১ $0165-891 & 50077 0091 
816৮106 00 006 2016176809১ 0190860 2া। & 10100 1010 £2006106 3 8100 
006১ ছ€১০ 92 077660. 41001008910 ৪150 01610১ 4136 1)0% 817181)190:-৮ 
9 ৪661 ০509 01 [929760)) 1010] ৪5 ০801260 £ 109 18 7:1901)) 109 
18170 1097 7 1)91)010 (110 [81909 11626 01163 1810 17170, 730৮ 6০ 
3০০: 89 6611 1)15 00150110103 9100 6৮9] 0196 106 60961) 1১9:076 3০ 
1060 01811196 : 01026 81)9]1 58 88 1)10।) 928 109 5910 0৭0০ ০০+- 
এই কাহিনীটুকুই নাট্যরূপে দেখা দিঘ্বেছিল এইভাষে-_ 
শ্বেত পরিচ্ছদ পরিহিত এক পুরোহিত--বেদীর নিকটে উপবিষ্ট এবং বেদীর 
পরে একটি ক্র, বস্ত্রের ছ্বারা আবৃত। অন্য তিনজন পুরোহিত তার দিকে অগ্রসর হয় 
এবং তিনি জিজ্ঞাসা করেন-_“খ্রীউভক্ত মহিলাবুন্দ ! কাকে তোমরা খুজছে।!1” সকলে 
সমস্বরে বলে--ন্যাঁজারেথের ক্রশবিদ্ধ ধীন্তকে”। বন্ত্রধানি তুলে প্রথমে পুরোহিভ 
বলেন--“তিনি এখানে নেই, তিনি উঠে গেছেন। যাও লবাইকে বল গিয়ে তিনি 
পুনর্জীবন লাভ করেছেন।” এইটুকুই প্রথম গ্রষ্টনাট্যের রূপ বা অঙ্কুর । এই রূপই 
ক্রমশ পল্জবিত হয়েছে এবং গুতি গ্রন্থি থেকেই ঘটনার ও ভাবের উদগম হয়েছে। 
তারপর ক্রমে ক্রমে বাইবেল কাহিনীর প্রায় সবগুলোই গৃহীত হয়েছিল । 
এই বাইবেল-বিষয়ক নাটক ছাড়া ধর্মকেন্দ্রিক নাট্যাভিনয়ে মর একপ্কম নাটকও 
দেখা দিয়েছিল। তার নাম “মিরাকেল প্লে”। এই প্রের বিষয়বন্ত প্ীটতক্ত সাধু 
সম্ভদের অলৌকিক জীবন কথা। এরাও গীতগ্রাণ এবং সেই হিসেবে যাত্রা! বা 
গ্মপেরা নাটকেরই সমগোত্রীয় । এই ধর্মমূলক নাটকের ধারা। হ্থাভাবিক ভাবেই আর 
একরকম নাটকের ধারায় শাখায়িত হয়েছিল। এই শাখাটির 
টাচ নাম মরালিটি গ্লে। এই 'মরালিটি প্লে গুলোর বৈশিষ্ট্য এই যে 
রি এর অন্তান্ত্ নাটরের মত ব্যক্ির জীবন কথার রূপাষণ লয় 
এত্বে ধর্ষাধর্মের নৈর্বযক্তিক তত্ব বা ধারণাতে ব্যক্িরপ ক্সানোপ করে জীবন বৃত্ধের 


| 
প্রেলীগনিলা ৪48 ধ 


আকারে কূপ দেওয়া হয়। এদিক দিয়ে যরাবিটি প্লে কপফনাট্য, কারণ এর গান্তর- 
পাঁত্রী---"€0781505 01 5. 00515 851010116 ৫88৮ (দ021 8:50 ) 1৮. 
“05৩1 28)* নাটকখানি ময়ালিটি প্লের উল্লেখযোগ্য উৎকৃষ্ট উদাইরণ। অবস্ঠ- 
মরালিটি প্লে মাত্রই ষে রূপক হর্বে এমন কথা বলা চলে না। ফরাসীদেশে এই 
মরালিটি প্লে নীতি গ্রচারের উদ অঙ্গজ রেখেও নামত: বাণ্যব পাগ্রপাত্রীর জীবন”. 
কথায় পরিণত হয়েছিল । | 4 26৯7 740181165 01 & 1১০0০: 5111865 001] 1১০ 
011086 78006 60 12956 1367 10690. 0116 ০ 15 1767 9092 (১০) 199 
চ1012650 1)7 1)62 1010. 10 11017011201 2]] 0178866 200 1701768৮ 71813. 
--দৃাস্ত 

তারপর এই মরালিটি প্লের কোন কোনখানিকে ( [0865 09৮617৮08 ) ইন্টারলুড 
নামেও পরিচয় দেওয়া হয়েছে । ইণ্টারলুড বলতে ঠিক কি বোঝায় বল! কঠিন।' 
অধ্যাপক মতে ব্যাপক অর্থে & 810৮ 0185 01 ৪05 10170 800. 091৮0018115 
801690. 10: 02015831019] 00950960),. এবং সংকীর্ণ অর্থে 81১0 10159 
01 1001615 8900191 1)9601৩, 10000 205 91 010510208 061)108] 0/028)' 
810. 08891]5 19701098] 1) 60109. 


সম্ভবতঃ ইন্টারলুডে মরালিটিরই হাশ্যরসাত্মুক দিকটি রূপায়িত ছোত। 
কাহিনীর উৎসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগ 
বির উস বা সাক ভিত বেবি বা বত বহ- 
প্রাচীন। এই ভিত্তিতে নাটককে আমরা নিয়লিখিত শ্রেণীতে ভাগ করতে পারি £__: 


এক ॥ পৌরাণিক ( 715010102108] ) 
ক।। দেঁবলীল! বিষয়ক 
থ।॥ নরলীলা বিষয়ক 
ছুই || এতিহাসিক (1718৮075-1)185 0৮ 0070701016-0185 ), 
এঁতিহাসিক কল্প (96701-718600001 ) 
আপাত-এঁতিহাসিক (00831-10560798] ) 
ছচ্ম ( কল্প) এতিহাসিক (098000-11507108] ) 
তিন ॥ ক্পকথ! বিষয়ক (01 270 [817 109195 ) 
চার।' সামাজিক (9০০81) 
গীচ।| কাল্পনিক (09197765318 ). 


এক ॥ পোরাণিক নাটক 


পুরাণবর্ণিত বিষয় বস্তু অবলহ্বন করে যে নাটক রচিত হয় তাকে পোক্সাপিক্ট,নাটক- 
জনি বটে, কিন্তু এ কথা মনে: সা 


ব্রকার যে পৌরাণিক কখাটি শুধু 'পুরাশবর্দিত বিষ অর্থে বাবহার করলে বেশ 
একটু অঙ্ছরিধের সম্মুখীন হতে হবে। প্রথমত; পুরাণে বর্ণিত হয়নি অথচ এতিহালিক 
সুগের কোন্‌ ঘটনাও নয় এমন ঘটনা! অবলম্বনে যে নাটক রচিত তার শেণীনিরপণ 
একট। মহা. সমস্ার বিষয় হয়ে দড়াবে। দৃষ্টান্ত দিয়ে বল! যাক্‌, বেদ-এঙ্ষণাদিক মধ্যে 
এমন অনেক কাহিনী আছে যা আমাদের অষ্টাদশ পুরাণে বর্ধিত হয়নি । তেমন কোন 
কাহিনী অবলম্থন করে কেউ যদি নাটক লেখেন তাকে নিশ্চই পৌরাণিক বলা যাবে 
না। বৈপ্িক বা ব্রাঙ্মণ নাটক বলে এমন কোন শ্রেণীবিভাগ নেই যার মধো তাকে 
অন্ততুক্ত করা যেতে পারে। হ্ুতরাং পৌরাণিক_ শব্দটিকে একটু ব্যাপক অর্থেই 
ব্যবহার কর্‌তে হবে এবং পৌরাণিক বলতে উঁতিহাসিক যুগের পূর্ববর্তী কালের কাহিনী 
বুঝতে । হবে। দ্বিতীয়তঃ অন্যদিকে 'পুরাণবর্ণিত কাহিনী অর্থে পৌরাণিক শবটি 
গরন্বোগি করলে, কিছু কিছু এঁতিহাসিক কাহিনীরও পৌরাণিক হয়ে পড়ার আশঙ্কা 
আছে, যেমন নন্দবংশের কাহিনী, চন্ত্রগুপ্তের কাহিনী এঁতিহাসিক হলেও পুরাণে বর্ণিত 
আছে। সুতরাং অব্যাপ্তি ও অতিব্যাপ্তির দিকে লক্ষ্য রেখে পৌরাণিক শবটি প্রয়োগ 
করতে হবে ব। পৌরাণিকের সংজ্ঞ| নির্ধারণ করতে হবে। 

(অতএব কোন নাটক পৌরাপিক কি ন! ত। নিরূপণ করবার সময় ছুটি বিষয়ের প্রতি 
লক্ষ্য করতে হবে__প্রথমতঃ কাহিনীটি পুরাণকথিত বা পৌরাণিক যুগেরও আগের 
কাহিনী কিন! । দ্বিতীয়তঃ পুরাণব্ধিত হওয়! সত্তেও কাহিনীটি এতিহাসিক বলে স্বীরুত 
হয়েছে কিন।, যেমন চন্ত্রগুপ্ত কাহিনী । অধিকস্ত আর একটি বিষয়েও সচেতন থাকতে 
হবে এবং সেই বিষগ্নটি এই যে পৌর|ণিকত্তের অস্তরজ লক্ষণটি তাতে আছে কিনা ।) 

পুরাণে বর্গিত বা প্রাক্-পৌরাণিক যুগের কাহিনী এগুলো পৌরাণিকত্বের বাহ্‌ 
লক্ষণ। (অস্তরদ লক্ষণ,--অলৌকিক_ ঘ ঘনাময়ন্ এবং অভিগ্রাত পাপা সা সমাবেশ 
উ যাতে থাকে তাই পুরাণ ) তাতেই কারার আস্তর ধর লক্ষণ অনেকাংশে 
বিবৃত হয়েছে। স্থষ্ট-তত্বের কথা, দেবলীল! কাহিনী, দেবানুগৃহীত ব্যক্তির অলৌকিক 
মৃহিমার কথা প্রভৃতি যথার্থ পৌরাণিক কথাবস্ত। পৌরাণিক ধুগ বলতে আমরা এমন 
একটি যুগের কথা বুঝি যে সময়ে মর্ভের মত স্বর্গও অতি বাস্তব এবং স্বর্গ ও মর্যের 
মধ্যে ব্যবধান থাকলেও গমনাগমনের বাধা খুব কম, অমর লোকের সঙ্গে মর লোকের 
শ্বনিষ্ঠ যোগ বর্তমান, দেবতাদের জীবনযাত্রার সঙ্গে নর-লোকের জীবনযাত্রা! নানাভাবে 
সম্পকিত--মর-লোকের প্রতিটি ব্যাপার যেমন দেবতাদের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হয়, তেমনি 
মর-লোকের অনেকেই শাপত্রষ্ট দেবদেবী এবং কেউ বা অংশাবতার। পৌরাণিক ষুগ 
ব! পৌরাণিক-চেতনার প্রধান বৈশিষ্ট্য-_-অতি প্রান্ত জগতে--দৈববিধানে অলৌকিক 
ব্যক্কিসত্বায় বা অলৌকিকত্বে এককোটিক বিশ্বাস। এই বিশ্বাসের আবহাওয়াকে 
পৌরাণিকত্তের প্রাণধর্য বল! যেতে পারে। 

কিন্তু উল্লিখিত আবহাওয়া--গুধু পোঁরাণিক নাটকের মধ্যেই সীমাবন্ধ থাকলে 
কথা ছিল না, নিরধিচারে তাকে পৌরাপিক নাটকের বিলক্ষণ লক্ষণ বল! যেতে 
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পারতো। মুশকিল এই যে, ওই আবহাওয়৷ অপোঁরাণিক নাটকেও কমবেশী ধাকতে 
পারে এবং গাছেও। অতিপ্রারতের অবভাবরণা যেমন অনেক এঁতিহাসিক নার্টকে 
পাওয়া যায় তেমনি সাঁধক-চর্রিতমূলক নাটকাদিতেও বিলক্ষণ মাজায় দেখা দিয়ে 
থাকে । গদি ১৬ বটে, কিন্ত যাতেই 
অভিগ্রাকৃতেয অবতারণা থাকে তাই-ই পৌরাণিক নয়। আমাদের দেশের 
এঁতিহা লিক যুগের সাধুসন্তদের চরিত যেখানে উপস্থাপা বিষয় সেখানে অভিগ্রারুত্ের 
অবতারণা অপরিহার্ধ।) তারপর গ্রীষ্টান সাধুসস্তদের জীবন চরিতেও মিরাকেল একটা 
বড় স্থান জুড়ে থাকে | (এঁদের জীবনে অতিপ্রাকৃত জগৎ, অলৌকিক উপলব্ধি, অত্তি- 
লৌকিক গতিবিধি, দেবদেবীর আবির্ভাব অতান্ত বাস্তব ব্যাপার । নুতয়াং একথ! 
কিছুতেই ব্লা চলে না যে যেখানে অতিগ্রাকৃতের সন্ভাব আছে তাই-ই- 
পৌরাণিক রচনা ।১ 
(অতএব পৌরাণিক এবং অতিগ্রাকৃতময় আধ্যাত্বিক নাটকের মধ্যে ভ্দে-রেখা 
অবশ্ঠই টানতে হবে। অতিগ্রাক্কত জগতে এবং সভায় বিশ্বাস, দেবদেবীর শরীরী' 
আবির্ভাবে এবং লীলায় বিশ্বাস পৌরাণিক যুগের শ্বাভাবিক 
পৌরাণিক ও চেতনার বৈশিষ্ট্য বটে, কিন্তু ্রতিহাসিক যুগেও এইসব বিশ্বাস 
৮৮১৬ বর্তমান এবং বর্তমান বলেই দেবদেবী-কৃপা-লাভে ধন্য সাধু যোগীর 
চরিতের অভাব নেই। এই সব সাধকদের সঙ্গে দেবদেবীর 
নানারকম লীলার সম্পর্ক স্থাপিত হয়েছে, দাশ্য সখা বাৎসল্য মধুর প্রকৃতি নানাভাৰের 
সাধনায় সাধকদের জীবন দিব্যান্ুভূতিতে দিব্য-দর্শনে পরিপূর্ণ এবং রহস্যময়। ফলে 
এদের চরিত অবলম্বনে ষে নাটকাদি রচিত হয়েছে তাতে অদ্ভিপ্রারুত আবহাওয়। 
অবশ্থস্ভাবী। কিন্তু তাই বলে, যে নাটক” উতিহাসিক যুগের চরিত নিয়ে লিখিত 
হয়েছে যাতে এতিহাসিক যুগের ম্মরণীয় কোন সাধকের বা ধর্মপ্রবর্তকের জীবন 
উপস্থাপিত হয়েছে তাকে কিছুতেই পৌরাণিক _আব্যা দে চলবৈনা হেন 
ধরা যাক শ্রীরামকুষের কথা । শ্রীয়ামরুষ্ণ যে নাটকের বিষয়বস্তব তাতে দিব্]োম্মাদ, দিবা- 
দর্শন, কালীর আবির্ভাবাদি নানারকম অতিপ্রারত সমাবেশ থাববেই। কিন্ত তা 
থাকবে বলেই আমরা সেই নাটককে “পৌরাণিক” নাটকের শ্রেণীতে অস্ততূক্ত করতে 
পারব না। এইসব নাটকে পৌরাণিকের লক্ষণ থাকলেও ওরা এঁতিহাসিক-বল্প 
বা সামাঞজিক-কল্প নাটকেরই সমগোত্রীয়। 'প্রাধান্তেন ব্যপদেশ*” হুত্জান্টসারে সাধক- 
চরিত নাটক । 
নাটকের মধ্যে 8০ কল্পনা করা চলে। প্রথমতঃ 
দেবদেবীর লীলাব্ষ্যক, দ্বিতীয়তঃ দৈবনিয়ঞ্জরিত বা কসম্পন্ন মানুষের জীবন 
কাহিনী। সংক্ষেপে বলা ঘায় (একটি ৮২ পস্পুসঞ দৈবাতিশপ্ত বা 
দেবামুগৃহীত বা দৈবশক্তি সম্পর? নরলোকের কাহিনী ) 
(পৌরাণিক নাটকের কাহিনীর এই বৈশিষ্ট্য থাকে বলেই পৌরাণিক নাটক প্রধান 
ধর্মমূলক তথা ভক্তিরসাত্মক নাটক হয়ে থাকে । আমরা দেখতে পাই- পাত্র. পাত্রীর 


্ধীবনে ব্তস্বন্থ সংঘাত বাধা-রিপত্ভি, ছুঃখ দূর্দশাই দেখ! দিক না কেল শেষ পারদ 
সব হম দৈবানুগত্যে পর্যবসিত হয়, সব ছুঃখ-ছূ্শার বেদনা দৈব রুপায় রা পরম 
“প্রাপ্তির আনন্দে বিলীন হয়ে যায়) এই কারণেই পঙ্ডিতদের “্দনেকেই সিদ্ধান্ত 
করেছেন পৌরাণিক নাটকে ট্র্যাজেডি রস নিশ্পয় করা অসম্ভব ব্যাপার । সম্প্রাতি 
প্রকাশিত দি প্যারাডকৃস্‌ অফ ট্র্যাজেডি গ্রন্থে শ্রদ্ধেয় ডি, ডি. রাফেল মহাশয় এ.বিষমে 
উল্লেখযোগ্য আলোচনা! করেছেন এবং দেখাতে চেয়েছেন প্র্ীয় ধর্মদর্শনের সঙ্গে 
ট্রাজেডির শ্বতোবিরোধ রয়েছে। অবষ্ঠ তার আগেও অনেকে এ বিষয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেছেন এবং স্পষ্ট ভাষায় বলেছেন--পরাগ্তত্ব এবং ধর্মদর্শনের সংস্কার প্রবলভাবে 
জাগ্রত হলে, ট্র্যাজেডি সংবিদ আচ্ছন্ন হয়ে যায়। ঈশ্বর মঙ্গজলময়, তিনি যা কবেন 
'অঙ্গলের জন্তই করেন, করুণাময় অকারণে নিষ্ঠুর হতে ব! শান্তি দিতে পারেন না--এই 
ধারণ! মনে প্রাধান্ত লাভ করলে, কোন ব্যক্তির ছুঃখ দুর্দশা! ব। ভাগ্যবিপর্যয় দেখে 
শোচন! জাগতে পারে না। দ্বিতীয়তঃ মানুষ তার কৃতকর্মেরই ফল ভোগ করে, তার 
দুখে দুরশায জন্য অদৃষ্ট অর্থাৎ তাঁরই কৃতকর্ম ছাড়া আর কিছুই দায়ী নয়_-এই ধারণাও 
উ্্যাজেডি লংবিদের প্রতিকূল। তৃতীয়তঃ কোন কোন তত্ববিদ বলেছেন_- 
র্টাজেডিতে আমরা ছুই সাবলাইম্‌ শক্তির ঘবন্ব দেখে থাকি। ট্র্যাজেডির নায়ক যে 
প্রতিকূল পরিবেশের সঙ্গে ছন্দে অবতীর্ণ হয় সেও যেমন মহীয়ান, তেমনি নায়ক নিজেও 
'মহীয়ান, যেখানে নায়ক প্রতিকূল শক্তির কাছে আত্মসমর্পণ করে, নিজেকে অবন্ত করে 
সেখানে ট্র্যাজেডি সংবিদ জাগতে পারে না। সুতরাং ভক্তিরসাত্মক পৌরাণিক 
“নাটকে যেখানে (রিলিজিয়াস ড্রামায়) নায়ক শেষ পর্যন্ত এশী শক্তির কাছে 
আত্মসমর্পণ করে সেখানে ট্র্যাজ্জেডি রস নিষ্পন্ন হতে পারে না ॥ | 

এ কথা মিথ্যা নয় যে পৌরাণিক নাটকের নায়ক যেখানে হ্র্গের কোন অভিশগ্ু 
দেবত! সেখানে নায়কের মৃত্যুতে আমাদের মনে তীব্র গভীর শোচন| জাগতে পারে 
'না, কারণ নায়কের মৃত্যু আপাতরৃষ্টিতে যত শোচনীয় বলেই প্রতিভাত হোক--ত| 
নায়কের মুক্তি নিয়ে আসে। যে মৃত্যু মুক্তির নামান্তর তা তীত্র শোচনার উদ্রেক 
করতে পারে না। তারপর পৌরাণিক নাটকের নায়ক যেখানে সমন্ত ছন্দ ছুঃখের 
“পরে দেবতার রুপা লাভ করে পরম পদ লাভ করে এবং চিরকুতার্থ হয় সেখানেও, 
নায়কের পতন আমাদের মনে ট্র্যাজেডি সংবিদ জাগাতে পারে না৷। 

তৃতীয়ত যেসব নাটকের পরিমগ্লে অনৃষ্টবাদ এবং মায়াবাদের আবহাওয়া! বড় হয়ে 
“দেখা দেয়, দৈববিধানের মঙ্গলময়ত্ব বার বার ঘোধিত হয় এবং সব ক্ষয়ক্ষতিকে মিথ্যা 
প্রতিপন্ন করে অনস্তের আনন্দকেই একমাত্র সত্য বলে প্রচার করা হয়, সেই সব ক্ষেত্রে 
ব্যকি-জীবনের ছুঃখ-ছুর্শশার দৃশ্ত দেখিয়ে দর্শকচিত্তে শোচন! জাগানো ছুংসাধ্য ব্যাপার 
“হয়ে দাড়ায় । . 

কিন্ত, তাই বলে (এ কথা সত্য নয় যে পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে 
ক্যাজেডি-রস সটি করা সম্ভব নয়। যে ক্ষেত্রে পৌরাণিক নাটকের নায়ক এই 
মরলোকেরই কোন ব্যক্তি এবং দেবতাভত্কি থাক! সত্বেও জীবনতৃষায় আত্মপ্রতিঠার 


'জেনীপরিচয ৪৬৬ 


কামনায় তঃখবস্তরণার অগ্গুভবে নায়ক সাধারণ ঘাক্যেরই সযগোত্রীয় । দেবতার রুূপাকে 
বড় মনে করলেও জীবনের ছুধে ঘন্ম ও বিপত্তি-পরিণামে বেদনা-বিষা, সেক্ষেত্রে 
পৌরাণিক নাটকে ট্যাজেডি-রস নিষ্পন্ন কর! সম্ভব । নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রলাদের 'তীম্ষ 
এবং “নঝনারায়ণ' নাটক ছুথানির রস নির্ধারণ করতে গেলেই এই উক্তির ঘাথার্থয 
উপলব্ কর! যাবে। 'ভীম্ষের' মতে| বীরের পতন আপাতদৃষ্টিতে শোচনীয় বটে বিদ্ধ 
ভীম্ম অইটবন্থদেরই একজন এবং অভিশগু, তাই ভীম্মের পতনে ভীন্মের মুক্তি ঘটে, 
অধিকত্ত ভীম প্রীকৃফনের পরমপদ লাত করে মুক্তিলাভ করেন) স্বৃতরাং নাটকখানি 
কমেডি- ৷ কিন্ত নরনারায়ণ নাটকের নায়ক কর্ণ দেবতার উরসজাত হয়েও 
কুস্তীর পুতরঃীধারণ মাছুষেরই মতো তার জ্ঞান অনুভব ইচ্ছা । দেবতাভক্তি তার 
আছে কিদ্তু তার চেয়েও বেশী আছে তার আত্মরতি-_-আত্মগ্রতিষ্ঠার কামনা । রু্ণ 
নররূপী নারায়ণ কি না তা প্রমাণ করবার ইচ্ছা তার যত একাস্তিক তার চেয়েও 
এঁকাস্তিক--অজুনকে পরাজিত করে অক্ষয় কীন্তির অধিকারী হুওয়ার--কামন। । 
কর্ণের পরাজয়ে তাই বিরাট পুরুষকারের পরাজয় ঘটে--কর্ণের কাহিনী তাই বিষাদময় 
করুণ কাহিনী। কর্ণের পরিণাম শোচনীয়--নররূপী নারায়ণ সম্মুখে দাড়ানো সত্বেও 
শোচনীয় ) 


দই || এঁতিহাসিক 


“পৌরাণিক' শব্দটির মত এঁতিহাসিক কথাটির সংকীর্ণ ও ব্যাপক ছুরকম অর্থ সম্ভব 
ব্যাপক অর্থে (্ীতিহাসিক যুগের স্থবিখ্যাত সবরকম ঘটনাকেই অর্থাৎ যে ঘটনা জাতির 
ইতিহাসে স্থান পেয়েছে ব! পাবার যোগ্য তাকেই 'এীতিহাঁসিক" বলা যেতে পারে। 
এই অর্থে ইতিহাস শুধু রাজনৈতিক ঘটনার পঞ্জিকামাত্র নয়--রাজার ঝ| রাষ্্রনায়কদের 
উত্থান-পতন, জয়-পরাজয়ের বিবরণমাত্র নয়। ব্যাপক অর্থে ইতিহাস, রাজনৈতিক, 
অর্থনৈতিক, সমাজনৈতিক, ধর্ঘনৈতিক, নৈতিক সমাঁজজীবনের সামগ্রিক চেষ্টার বিবরণ। 
এই হিসেবে ন্মরণীয় রাজনৈতিক ঘটনা, অর্থনৈতিক আন্দোলন, সমাজনৈতিক 
আন্দোলন, ধর্মনৈতিক আন্দোলন যা-ই জাতির ইতিহাসের অঙ্গ হয়ে উঠেছে তাকেই 
এতিহাসিক বলা যায়। সেইরূপ উল্লিখিত ক্ষেত্রে যে যে ব্যক্তি জাতির কাছে ম্মরণীয় 
হয়ে আছেন তার! প্রত্যেকেই এতিহাসিক বাক্কি। রাজ! বা রাষ্্রনায়করা যে অর্থে 
এঁতিহাসিক, অর্থনৈতিক আন্দোলনের নেতা বা সাধকও সেই অর্থেই এঁভিহাসিক ; 
অর্থাৎ জাতির কাছে ন্মরণীয়। যে জীবনের ঘটনা বা জীবনী সকলেরই সুবিদিত, তাঁর 
ইতিহাম বাদ দিয়ে জাতির ইতিহাস অসম্পূর্ণ হয়ে পড়ে ?) 

কিন্ত সাহিত্যের শ্রেণীবিভাগের সময়ে আমর! ইতিহাস কথাটিকে এই ব্যাপক অর্থে 
ব্যবহায় না করে লংকীর্ঘ অর্থেই ব্যবহার করীএবং (সেই অর্থে ইতিহাস রাজনৈতিক 
সবটনার বিবরণমাত্র--সংক্ষেপে রাজরাজড়ার কাহিনী, রাষ্ট্রনায়কদের কাহিনী, রাজ্যরক্ষা, 
রাজ্াবিস্তারগ্রসৃতির কাহিনী ।) আর এই সংকীর্ণ অর্থের মধ্যে এতিহাসিক কথাটির 


৪8৪ নাট/তন্্বীযামো 


ব্যধহার সীমাবদ্ধ করে রাখলে সমস্যার সম্মুধীন না হয়ে উপায় নেই। সমস্া এই যে, 
এঁতিহাসিক যুগের অতিবিখ্যাত ব্যক্তির জীবন ও চরিভ--যে ব্যক্তিচরিত ইতিহাসেরই 
সামিল হয়ে উঠেছে এবং যা! পৌরাণিক বা সামাজিক বা কাল্পনিক নামে আখ্যাত হবার 
উপযুক্ত নয়, অগত্য। অর্থাৎ ভ্ায়তঃ: 'এঁতিহা'সিক' ছাড়া আর কোন নামেরই যোগ্য 
নয়। যেমন ধরা যাক শ্রীচৈতন্ত, গ্রারামকৃষ্ণ, রামমোহন, বিষ্াসাগর প্রভৃতি বিখ্যাত 
বাক্তির জ্বীবন। ব্যাপক অর্থে এরা প্রত্যেকেই এঁতিহাসিক ব্যক্তি এবং এদের 
চরিত অবলম্বনে যে নাটকাদি রচিত হবে তাও 'এতিহাসিক'ই বটে, যদিও চরিতমূলক 
এতিহাসিক। এইজাতীয় নাটককে আমরা যদি উৎসের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভক্ত 
করতে চাই তাহলে অগত্য। এদের এতিহাসিক নামের ঘরেই স্থান দিতে হবে। কারণ 
এ'র! যেমন পৌরাণিক নয় তেমনি সামাজিকও নয় (সামাজিক কথাটি বিশেষ অর্থে 
প্রযুক্ত ), কাল্পনিক তে বলাই চলে না। শুধু চরিত নাটক বললেও যথেষ্ট বলা হয় না। 
কারণ চরিত নাটক পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক উয়রকমই হতে পারে। দৃষ্াস্ত্বরূপ 
স্মরণীয় “ভীম” ও “গ্যাত্রাহীম লিন্কন্”। অতএব এই নাটকের প্রকৃত পরিচয় দিতে হলে 
এতিহাসিক শব্দটি সংযৌগ করা খুবই বাঞ্ছনীয়। “এতিহাসিক-চরিত' নাটক বললেও 
ঠিক বলা হয় না কারণ (ঘ্াত্রাহাম লিন্কন্‌ প্রভৃতির মত রাজনৈতিক নেতার চরিত 
অবলম্বনে যে নাটক রচিত হয়েছে তাই-ই প্রকৃত এঁতিহাসিক চরিত-নাটক।) স্থৃতরাং 
এক্ষেত্রে এঁতিহাসিক-কল্প চরিত-নাটক' বলাই যুক্তিযুক্ত । তেমনি ইতিহাসখ্যাত কোন 
অর্থ নৈতিক ব! সমাজনৈতিক বা ধর্মনৈতিক আন্দোলন যে নাটকে উপস্থিত তাকে 
'এতিহাসিক-কল্প নাটক নামে অভিহিত করাই বাঞ্ছনীয়। এইভাবে খাঁটি এতিহাসিক 
বিষয় থেকে এতিহাসিক কল্প বিষয়কে পৃথক করলে, সমস্যার অনেকটা সমাধান 
হতে পারে। 

(এই প্রসজেই উল্লেখ কর! যেতে পারে "এঁতিহাসিক নাটক" কথাটির অর্থ খুবই 
ব্যাপক | “দি টিউডর ড্রামা গ্রন্থে “দি হিষ্রি প্লে অধ্যায়ে (৯ম অধ্যায়) সি. এফ. 
টুকার ক্রক মশায় য| লিখেছেন তা উদ্ধত করা যাক--1106 6900) 17156051219 
1৪ 0110001 01 10790189 01790:9619 11771696102 800 11) 1018061090১ 009 
01167:006196107 01 0176 90106 10161019078 01 0019 109 65106 17010 60096 
[01955 01) 10858001109] 9010)6005 ছা1)10)) 10110 01)9 10070 00161586156 
71019801000 0] (82905 15 2 980. 21)007:080001700 17710098910010165... 
*-*ইতিহাস-নাটক (01860:5 7১85 ) কথাটির নির্দি& লক্ষণ দেওয়। হুঃসাধ্য ব্যাপার 
এবং এঁভিহানিক-বিষয় অবলছ্ছনে রচিত কমেডি বা ট্রাজেডির সঙ্গে এই জাতীয় নাটকের 
পার্থক্য নির্দেশ করা প্রায় অসম্ভব বলা যেতে পারে । যোড়শ শতাববীর শেষপাদের 
ইতিহাস মূলক নাটকগুলোকে তিনি নিয়লিখিত পাঁচ প্রেণীতে ভাগ করেছেন-_ 

এক ॥ মিশ্ররসের নাটক । গঠনে অতি শিথিল। 

দুই ॥ চরিতমূলক নাটক বিখ্যাত চরিত্রের ঘটনার উপস্থাপনা। 

তিন ॥ ট্রযাদিক। এভিহাসিক। 
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চার । চি সর এঁতহাসিক নাউক (খু ৪81079) এ ৫ 0 
180.07281 2193108021)১,) 
গাচ।| ইতিহাসের রোমান্টিক উপস্থাপন! । (৯৬৭ ধা) 
এর শেষে ভিনি আপাত এঁভিহাঁসিক (05881-4,1580:709] ) বিষয়ক নাটকের 
কথা লিখেছেন। এই জাতীয় নাটকের বিধয়বন্ত আপাত-এঁভিহাসিক বিষন্-- 
+1099100 006 081098 01 80609] 10625011998) ৪৪ 17) 7881169039০ 
০070010118610]0, 01 68015101791 07 111561190 1070091006৮ 
অর্থাৎ 'আপাত-ঁতিহাসিক বা ঈষদৈতিহাঁসিক নাটকে মাত্র ছু একটি চরিত্র বা 
ঘটনা, এঁতিহাসিক ব্যক্তি বা ঘটনা । আর অবশিষ্ট সবই কল্পিত বা কিংবা 
মাত্র। একে ইভিহাস-স্ই্ট বা ঈষদ্‌-এ্রতিহাসিক (ছদ্ম এতিহাসিক ) বললেই ঠিক বল! 
হয়। অবশ্য এক্ষেত্রেও যেখানে এঁতিহাসিক ব্যক্তির ব৷ ঘটনার সংখ্যা অথব৷ প্রাধান্য 
অধিক মাত্রায় প্রকাশিত হয় এবং একটা এঁতিহাসিক আবহাওয়। স্পষ্টরূপে সৃষ্ট হয়ে 
ওঠে, সেখানে নাটক খাটি এতিহাসিকের সীমানার দ্রিকেই এগিয়ে যেতে থাকে 1 এরই 
ঈষদ্‌-এতিহাসিক জাতীয় নাটকেরই আর একটি জাতি দেখা যায়। টুকার ক্রক 
মহাশয় এদের সিউডে-হিস্টোরিকাল ড্রামা বলেছেন। এতে কিংবাস্তীকেই ইতিহাসের 
মর্যাদা দিয়ে রূপ দেওয়া হয়। লেডী গ্রেগরী এই জাতীয় নাটককে--“ম'010 71960 
[1125 বলেছেন। ইতিহাস-স্পৃ্ বা ঈষদ্-এতিহাসিক নাটক থেকে এই সিউভো- 
হিস্টোরিকাল-_কল্প-এতিহাসিক নাটকের “মৌলিক পার্থক্য এইটুকু ঘে ঈঘদ্‌- 
এঁভিহাসিকে এতিহীসিক ব্যক্তি বা ঘটনাটুকু ইতিহাস কথিত আর কল্প-এঁতিহাসিকে 
তারা জনশ্রুতি বাহিত ।) 
এঁতিহাসিক নাটকের নানারূপের মোটামুটি পরিচয় দেওয়া হল বটে কিন্তু খাটি 
এঁতিহীসিক নাটকের আত্মিক পরিচয় না দিলে আলোচন! অসম্পূর্ণ থেকে যাবে। 
/এতিহাসিক নাটক, ইতিহাসের মর্ধাদা পাওয়া রাজনৈতিক, আর্থ নৈতিক, সমাজনৈতিক, 
ধর্মনৈতিক আন্দোলনাদির এবং তৎসম্পকিত ব্যক্তির জীবন 
টিম কথার নাট্যরূপ। সুতরাং এঁতিহাসিক নাটকের লক্ষ্য (ফোকাস) 
আন্দোলন বা ব্যক্তিগত যাই-ই হোক না৷ কেন, এভিহাঁসিক 
নাটকে যেমন লক্ষ্যাুরূপ একট! আবহাওয়া অবশ্যই চাই, তেমনি চাই দেশকালের 
আবহাওয়! এবং ঘটনার মোটামুটি অন্থুদরণ। অবশ একথা বলার তাৎপর্য এই নয় 
যে নাট্যকার এ্তিহামিক কাহিনীকেই যথাপরম্পর। বা যখালিখিত অস্ুকরণ করবেন। 
তার ঘটনাকে সংক্লেষণ বা! বিশ্লেষণ করবার অধিকার যেমন আছে তেমনি চরিত্রকে 
নতুনভাবে ব্যাখ্যা করবার অধিকারও আছে ।*) 
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কী | ... বাটাতবমীমাংস। 


ভা্টাকার ইতিহাসকার নন। তাঁর কাক, এতিহাসিক ঘটনার মধ্যে, এতিহাসিক 
পরিস্থিতিতে জীবনের যে রস-রপ নিহিত আছে, সেই রূপকেই ফুটিয়ে তোলা । 
সমাজ জীবনের ব| ব্যক্তিজীবনের ইতিহাস দ্বার নাট্যকারের কল্পনা নিয়ন্ত্রিত একথা 
সত্য, কিস্ত নিয়ন্ত্রিত পরিধির মধ্যে কল্পনার স্বাধীন সাধনার অধিকার তাঁর অবশ্ঠই 
আছে । ইতিহাস নাট্যকারকে আলম্বনবিভাব (পাত্র-পান্রী ) ও উদ্দীপন বিভাব 
( দেশকাল পরিস্থিতি ) যোগালেও নাট্যকার নাটকের আসলটুকু অর্থাৎ অন্ুভাবাদি 
নিজেই স্থতি করে থাকেন। আর সেই সৃষ্টির মহিমাতেই নাট্যকারের কবিকীতি। 
তবে “ওচিত্য" অন্ঠান্ত ক্ষেত্রে যদি আবশ্যক হয় এতিহাসিক নাটকের পক্ষে অত্যাবস্তক | 
এতিহা'সিক নাটকে ওচিত্যবোধ আপত্তিজনকভাবে ক্ষুপ্ন হলে এতিহামিকত্বের ভাবশুদ্ধি 
নষ্ট হয়ে যায় এরং তা বাস্তবিকই দৌোষাবহ। এঁভিহার্দিক নাটকের পক্ষে অবাস্তব 
বড় দোষই বটে। এইকারণে খাটি এতিহাসিক নাটকে, ঘটনা বিন্যাস ও চরিত্র কল্পনা 
বিষয়ে অতি সতর্ক দৃষ্টি রাখা দরকার, _অর্থাৎ ঘটন! ব| চরিত্র এমন না হয় যাতে 
তাদের সত্যতা সম্বন্ধেই পদে পদে সন্দেহ জাগে। এঁতিহাসিক নাটকের পক্ষে 
ওঁচিত্যহানি অন্পেক্ষণীয় বিচ্যুতি। বিশেষতঃ উপস্থাপ্য যুগটি ব্ঁমানের ষত সন্মিহিত 
অথবা যুগটির ইতিহাস যত স্থপরিব্যক্ত উপস্থাপনা তত বাস্তবান্নগ হওয়া দরকার এবং 
যুগ যতাহিত্ত্ঠণবং যত অম্পষ্ট, তার উপস্থাপনায় কল্পনার অবসর তত বেশী। 
প্রত্যেক যুগেই এক একটা ওচিত্যবোধের পরিমগ্ল থাকে এবং কোন্টি উচিত বা 
কোনটি অন্ুচিত, সেই ওঁচিত্যবোধের অনুপাতেই বিচার করা হয়। এক যুগের 
অনুচিত, অন্য যুগের অনুচিত হতে পারে) এতিহাসিক নাটক রচনাকারীকে এ কথ! 
যেমন মনে রাখতে হবে, তেমনি যে-যুগের ইতিহাস বা জীবনকে তিনি রূপ দেবেন সেই 
ধিশেষ যুগের আচার-বিচার-রীতি-নীতি, বাস্তববোধ প্রভৃতিকেও অবশ্ঠই অস্থৃন্ন রাখার 
চেষ্টা করবেন। যে নাট্যকার তার রচনায়-যুগের আবহাওয়াটি যত নিখু'তভাবে ব্যক্ত 
করতে পারেন, এতিহাসিক নাটক হিসেবে তীর স্থষ্টির মর্যাদা তত বেশী। বলা বাহুল্য, 
যথাযথ ইতিবৃত্তকে উক্তি-গ্রত্যুক্তিবন্ধে উপস্থাপিত করাই যথেষ্ট নয়, সার্থক এঁতিহাসিক 
ব্যক্তির বা! ঘটনার বাস্তবিক এবং সার্থক রসন্ধপ |) 


তিন ।, বূপকথ। বিষয়ক নাটক 
| নি010: 19199 & ঘা] 115169, ] 


পুরাণ ও ইতিহাসের মত জাতির স্মৃতির আসরে রূপকথারও একটি উল্লেখযোগ্য 
স্থান আছে। পৌরাণিক কাহিনীর অলৌকিকত্ব বা এঁতিহাসিক কাহিনীর বাস্তবতা 
ন্নূপকথায় ন! থাকলেও, “বপকথা-ম পৌরাণিক এবং এঁভিহানিক কাহিনীর মতই 
সার্বজনীনতা৷ আছে এবং সেই কারণেই রূপকথা পুরাণ ক্ুতিহাসের মতই জাতীয় স্মৃতির, 
অঙ্গবিশেষ। ত্বভাবে কাল্পনিক হলেও, বূপকথ৷ প্রথিত ও সর্বজন কথিত এবং সেই 
কারণেই অনেকটা এতিহাসিক কাহিনার মতই প্রস্তত কথাবস্ত। প্রস্তুত বলেই তার 
প্রয়োগও অনেকটা ধরাবীধা--এককথায় প্রথার অধীন ব' এঁভিহ নিয়ন্ত্রিি। রূপকথা 


প্রেগীপরিচর ৪৬৭ 


নিয়ে নাটক রচন! করতে হলে গ্রহণ বর্জন কিছু কিছু চলতে পারে-_যেমন ইতিহাসের 
কাহিনীতে ও চলে,_কিস্ত যাকে বলে “ভেঙে ঢুরে একাকার করা'--নিজের খেয়াল 
অনুসারে কল্পনার বল্গা ছুটিয়ে দেওয়া রূপকথার ক্ষেত্রে তা সম্ভব নয়। এদিক দিয়ে 
রূপকথ| বিষয়ক নাটকের একরকম এঁতিহাসিকত্ব আছে, অর্থাৎ রূপকথার কাহিনীর 
সঙ্গে নাটকের মিল আছে কিন! তা বিচারের অবকাশ আছে। সাধারণ কাল্পনিক 
নাটকের সঙ্গে (0158089819 ) রূপকথামূলক নাটকের মূল পার্থক্য এখানেই--রূপকথা। 
অতীতের কাল্লনিক কাহিনী আর “কাল্পনিক' বর্তমানের নতুন কল্পনা। রূপকথা 
বিষয়ক নাটককে এই কারণেই সাধারণ কাল্পনিক নাটক হতে পৃথক কর! যুক্তিযুক্ত । 
কারণ এমন অনেক কাল্পনিক নাটক আছে যা রূপকথা মূলক নয়, যা নাট্যকারেরই 
খ্বকপোলকল্লিত-_অন্তনিহিত কোন ভাবের কাল্পনিক পরিবেশ, কাল্পনিক কায়া বা) 
ছায়ামৃতি ( সামাঙ্জিক ও কাল্পনিক নাটকের পার্থক্য তুষ্টব্য )। রূপকথ| বিষয়ক নাটক 
এক স্বতন্ত্র শ্রেণী। 


চার ॥ সামাজিক নাটক 


সামাজিক কথাটি সমীজের সর্ববিধ ব্যাপারেরই বিশেষণ রূপে ব্যবহৃত হতে পারে 
এবং এইরকম ব্যবহার “সামাজিক” কথাটির ব্যাপক অথেই ব্যবহার । কিন্ত 
সামাজিক'-_-কথাটি বহুকাল আগেই এই অর্থ ত্যাগ করে সমাজের বিশেষ বিশেষ 
আচরণের ক্ষেত্রেই প্রযুক্ত হয়েছে এবং সামাজিক বলতে রাজনৈতিক বা এঁতিহাসিক, 
ব্যাপার ছাড়া সমাজের অন্যান্ত ব্যাপারই বুঝিয়ে থাকে । সামাজিক ক্রিয়াকর্ম বলে 
আমরা যেমন প্রচলিত দশকর্মই বুঝি তেমনি সামাজিক বিপান বলতে দশকর্মকে কেন 
করে যে সব বিধিনিষেধ আচার-বিচার গড়ে উঠেছে সেই সব বিধিনিষেধ এবং আচার 
আচরণকেই বুঝে থাকি। সামাজিক জীবন,_বিশেষ সমাজের ব্যক্তি হিসেবে 
সমাজের বিধিনিষেদের সঙ্গে খাপ খাইয়ে ধর্ম-অর্থ-কাম-মোক্ষা্দি পুরুষার্থ সাধনের চেষ্টা । 
সেই চেষ্টায় কোন ক্ষেত্রে সাফল্য, কোন ক্ষেত্রে বা শোচনীয় নি্ষলত ঘটে । যে রচনায় 
কোন সামাজিক সমস্া বা সামাজিক ব্যক্তির সমস্তা বা জীবনের রূপ, বিষয়বস্তু 
হিসেবে গ্রহণ করা হয়, সেই রচনাকেই সাঁধাণতঃ “সামাজিক'__নামে পরিচয় দেওয়া 
হয়ে থাকে। সামাজিক বিষয়বস্তু একদিক থেকে পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক বিষয়বস্তু 
হতে অন্যদিকে “কাল্পনিক বিষয়বস্ত' হতে স্বতন্ত্। পৌরাণিক ও এতিহামিক কাহিনী 
বিখ্যাত, সংক্ষেপে পৌরাণিক ও এতিহাসিক রচনা খ্যাতবৃত' (নাটকং খ্যাতবৃত্বং 
ক্যাৎ"*.)। এই বিখ্যাত বৃত্তের বাইরে যে বৃত্ত, সংস্কৃত সাহিত্যশাস্ত্রের ভাষায় বলা যায় তা 
"লৌকিক কবিকর্পিতম্”--তা লৌকিক ও কবিকল্লিত। লৌকিক শব্টি এবং কবিকল্পিত 
শবটি লক্ষণীয় । লৌকিক দ্বারা! পৌরাণিক ও অলৌকিক থেকে যেমন পৃথক করা হচ্ছে 
তেমনি “কবিকল্পিত' দ্বার! খ্যাতবৃত্ত অর্থাৎ এতিহাঁসিক থেকে পৃথক কর! হচ্ছে। 
অতএব সামাজিক কথাটির তাৎপর্য ঈড়াচ্ছে এই যে, যে ঘটনা বা! ব্যক্তি অলৌকিক নয় 
অথবা ইতিহাসখ্যাতি নয় অর্থাৎ কবির নিজের দ্বারা কল্পিত তা-ই সামাজিক পদদবাচ্য। . 


8৯৮ |  বাটাতবহীধাসে! 

' পোল এইভাবেই 'দামাজিক'"”এর চারদিকে একটা গণ্তী টেনে দেওয়া স্ভধ 
এবং এই নংজ্ঞা অঙ্গসারে 'দামাঁজিক' অনৈতিহালিক স্যর়ের জীবন অর্থে প্রযুক্ত-_. 
সাধারণ ব্যক্তির জীবন ও সমস্া অর্থে ব্যবহ্ৃত। সামাজিক নাটক সাধারণ অর্থেই 
সমাজের সাধারণ ব্যক্তি ও জীবনের সমস্য! অবলম্বনে রচিত নাটক । 


কিন্ত ষেমন “এতিহাসিক সাধারণ নামের মধ্যে নানারকম এঁতিহাসিক রচনা 
অগ্ততৃক্ষি তেমনি এক্ষেত্রেও “সামাজিক' সাধারণ বিভাগের নানারকম উপবিভাগ কল্পনা 
করার অবকাশ আছে। প্রথমত সমশ্যামূলক ও চরিত্রমূলক এই ছুইভাগে ভাগ 
করা যাঁয়। 

কোন কোন সামাজিক নাটকে সমাজের সমন্যাকেই রূপ দেওয়া মুখ্য উদ্দেশ্ত হয় 
এবং কোন কোন সামাজিক নাটকে সমাজের সাধারণ সমস্য! অপেক্ষ। ব্যক্তির চরিক্ত্র 
বৈচিত্র্য ও পরিণাম দেখানই প্রধান উদ্দেশ্য হয়। প্রথম শ্রেণীর নাটকে ব্যক্তির 
সাহায্যে সমস্যাকে উত্থাপিত ও বিষ্লেষিত করা হয়-_এরই ইংরেজী নাম 1):0101, 
015 (আমাদের পরিভাষায় সমস্ামূলক নাটক) আর দ্বিতীয় শ্রেণীর নাটকে 
সমস্যার সাহায্যে--পরিস্থিতির সাহায্যে ব্যক্তির সংজ্ঞান-_ আসংজ্ঞান__নিজ্ঞঁনের 
পারম্পরিক ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ার রূপ দেখানো হয়, ব্যক্তির অভিযোজনের সমস্যাকে বড় 
করে দেখানো হয়-_সংক্ষেপে বল! ঘায় সামাজিক নাটকের এক সীমায়--সমাজ সমস্কা- 
মূলক নাটকগুলো অন্ত সীমায় আছে ব্যক্তি চরিত্রমূলক নাটকগুলো। অবশ্ঠ রীতির 
ভিত্তিতে আবার প্রত্যেকের মধ্যেই শ্রেপীবিভাগ কল্পনা করা যায়। রূপায়ণ রীতির 
বৈশিষ্ট্যে কোনটি বা্তবিক (?৪৪] ) কোনটি ভাবতাঙ্্রিক (1069] ) কোনটি বা রূপক 
( ৪115209] ) ও সাংকেতিক ( 9310))01108] )। 


অন্যভাবে সামাজিক নাটকের মধ্যে আর একরকম উপধিভাগ সৃষ্টি কর! হয়েছে । 
ইংরেজীতে এই উপবিভাগের একটিকে বলা হয়েছে ডোমেটিক (1)07288810) অগ্যটিকে 
বল! হয় সোশাল (9০0191) | বিশেষত; ট্রাজেডির ক্ষেত্রেই এই জাতীয় নাটকের 
সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। ডোমেষ্টক ট্র্যাজেডি বা গাহস্থ্য ট্র্যাজেডি বলতে এমন এক 
বিশেষ শ্রেণীর নাটক বোঝায় যাতে ট্র্যাজেডির নায়ক এবং প্রতিনায়ক একই পরিবারের 
ব্যক্তি এবং অতি নিকট আত্মীয় এবং যাতে কোন সুখী পরিবারের পারিবারিক 
জীবনের শোচনীয় পরিণতি বা বিপর্ধয় দেখান মুখ্য উদ্দেস্ট | এই শ্রেণীর নাটকের 
প্রধান পাত্র পাত্রী ষেখানে এঁতিহাসিক ব্যক্তি, সেখানে নাটককে এঁতিহাসিক-গারস্থয 
ট্র্যাজেডি বলাই ন্যায়সঙ্গত আর যেখানে সাধারণ ব্যক্তির পরিবারের ঘটনা উপস্থাপ্য 
সেখানে সামাজিক-গারস্থয বলাই বা্ছনীয়। 

এখানে সামাজিক নাটককে আমর! নিয়বর্ণিত শ্রেণীতে ভাগ করতে পারি। 

এক | সমস্তামূলক--(ক) বস্ততাস্ত্রিক ও (খ) ভাবতান্ত্রি 

দুই। ব্যক্তি চরিজর মূলক--(ক) বস্ততান্িক ও (খ) ভাবতান্তিক 

তিন। সামাজিক-গারহ্‌স্থ্য-উ্যাজেডি 


9: ৮৮৯. 

চার। সামাজিক--(ক) কৃষক জীবন (খ) শ্রধিক জীবন €গ) বুদ্ধিলীবী 
জীবন (ঘ) জমিদার জীবন (ও) পুরোছিত জীবন। 

'পাঁচ। সামাজিক গ্রহসন--€ে) ব্যাঙ্গাত্মক (59179) ও খে) কৌতুকাত্মক 


(7902), 


উল্লিখিত শ্রেণীবিভাগ লক্ষ্য করলেই দেখা যাবে যে সামাজিক নাটকের প্রধান 
উপবিভাগ (ক) সমস্যা গ্রধান ও (খ) ব্যক্তি চরিত্র প্রধান । অন্যান্ত বিভাগ কোনটি 
রীতিভিত্তিক, কোনটি পরিণামভিত্তিক, কোনটি সমাঁজশ্রেণীভিত্তিক । স্থতরাং 
সামাজিক নাটকের পরিচয় দেবার সময় প্রথমে নাটকের রসপরিণামের দিকটি বিবেচন৷ 
করে অন্ান্ত বিশেষ পয়িচয্নগুলোও উল্লেখ করতে হবে | 


তবে এঁতিহাসিক নাটকের পক্ষে এঁতিহাসিকত্ব যেমন আবশ্যক বা প্রাখধর্য, 
-সামীজিক নাটকের পক্ষেও সামাজিকত্ব অবশ্যই আবশ্ক। এই “সামাজিকত্থ'কে 

পাানিক্ আমরা সংক্ষেপে সমাজ-সমস্তামূলকতা বলতে পারি। সামার্জিক 

| নাটকে সমাজের বিধিবিধান যেমন অন্যতম এবং অশরীরী চরিত্রের 
গুরুত্ব লাভ করে, তেমনি বাস্তবত।রই মধ্যে নিহিত থাকে তার জীবনী শক্কিটি। 
বান্তবত্ব বলতে অবশ্য এমন কিছু বোঝায় না যে, যে ঘটনা! ঘটেছে কেবল তাকেই 
এবং যথাযথভাবে রূপ দিতে হবে। বান্তবত্থের তাৎ্পর্ধ এই যে রচনায় জীবনের বধপ ও 
ভাব এমন ভাবে উপস্থাপিত হবে যে তার সম্ভাব্যতা বা ওচিত্য সম্বন্ধে মনে কোন 
সন্দেহ জাগবে না, রচনায় যে বিভাব, দেশকাল পরিবেশ এবং পান্রপাত্রী কল্পিত হবে 
যে ঘটনা এবং অঙ্গুভাবাদি রূপায়িত হবে সবকিছুকেই একটি প্রারুত্তের মায়াঘোর 
ঘিরে থাকবে, যাতে মনে হবে_যে ঘটনা রূপায়িত হচ্ছে তা যেন সমাজের বাস্তব 
রূপেরই একটি অংশ | যে নাটকে বাস্তবতার মায়াঘোর যত কম সেই নাটক সামাজিক 
নাটক হিসাবে তত অসার্থক বা অসম্পূর্ণ । 


এখানেই--এই বাস্তবতার গুণেই সামাজিক নাটক, কাল্পনিক নাটক থেকে 

আলাদা । কাল্পনিক ও সামাজিক নাটক উভয়ই পরিকল্পিত বটে (এই বিষয়ে 

উভয়ের সাদৃশ্য আছে ), কিন্তু সামাজিক নাটকে রূপ ও তাৰ 

সামাজিক ও কান্সনিফ উভয়েই বাস্তবতা থাকে আর কাল্পনিকে ভাবের বাস্তবতা 
থাকলেও রূপের বান্তবত। থাকে না। 


সামাজিক নাটকে ঘে পরিকল্পনা থাকে তার বাস্তব প্রতিরূপের সম্ভাব্যতা সন্ধে; 
আমাদের মধ্যে নিশ্চিত ধারণ! না| থাকলেও সন্দেহ স্থগিত (588)608107. ০ 013 
16116£ ) থাকে, কিন্তু কাল্পনিক নাটকে যে রূপকল্পনা করা হয় 

কাল্পনিক নাটক ভার অবাস্তবতা সমন্ধে নিশ্চিত ধারণা নিয়েই আমরা এগিয়ে 
থাকি এবং সেই রূপের অন্তরালে কোন ভাব বা তত্বের অশরীরী প্রতিনিধিকে খু'জতে 
চেষ্টা করি। কাঞ্পনিক নাটকের দেশকাল পাত্র কেউ-ই প্রকৃত বাত্তব নয় এবং 
খটনাদি যা ঘটে তাঁর সঙ্গে বাস্তব জগতের কোন যোগ বা সাদৃস্ত থাকে না। 


৪5, মটাতববমীমাংসাঁ 


ইংরেজিতে বার্ধার্ড শ'য়ের অন্ুকরণে এই ধরনের নাটককে ফ্যান্টাসিয়া (1,8762815) 
বলা হয়েছে । আমরা এদের 'কাল্পনিক' শ্রেণীভুক্ত করে নিতে পারি । 

এই কাল্পনিক বা ফ্যাণ্টামিয়া শ্রেণীর নাটকে রূপগত বাস্তবতা না থাকলেও ভাবগত 
বাস্তবতা থাকতে পারে। রীতির দিক দিয়ে এরা অধিকাংশক্ষেত্রে রূপকধর্মী। 
অনেক সময় রূপকের আশ্রয়ে এতে জটিল ভাব বা তত্ব (সামাজিক বা আধ্যাত্বিক ) 
প্রকাশ পেয়ে থাকে । রূপের দিক দিয়ে এর! কাল্পনিক থেকেও সামাজিক সমস্যা 
এবং আধ্যাত্মিক তত্ব প্রকাশ করতে পারে। এই হিসেবে সামাজিক তত্ব ব! সমস্যাকে 
রূপ দেওয়ায় এদের একধরনের সামাজিক যে বলনা যায় এমন নয়। তবে বলা 
বাহুল্য সাধারণ সামাজিক নাটক বলা চলে না। বলতে হলে রূপক সামাজিক বলাই 
যুক্তিসংগত। রবীন্দ্রনাথের রক্তকরবী, অচলায়তন, মুক্তধারা প্রভৃতি নাটক এইজাতীয় 
নাটকের দৃষ্টান্ত । এরা 07৪ বা রসের দিক দিয়ে কোনক্ষেত্রে গুরুগস্ভীর, কোনক্ষেত্রে 
বা লঘু হাস্যরসাতবকও হতে পারে। উদ্দেশ্য অনুসারে এর €009 বা স্থুর লঘুগ্ুরু হয়ে 
থাকে। রক্তকরবীতে সুর গুরুগন্ভীর, অচলায়তনে সর লঘু। 


॥ বিষয়বস্তুর বৈশিষ্ট্য অনুসারে শ্রেণীবিভাগ ॥ 


উংন বা সংগ্রহস্থলের ভিত্তিতে যেমন এক রকম শ্রেণীবিভাগ কল্পনা কর! যায়, 

বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্য অনুলারেও তেমনি একরকম শ্রেণীবিভাগ করা যায় এবং করা হয়েও 
থাকে । এমন কি নাটকের পরিচয় দেওয়ার সময় অনেকক্ষেত্রে বিষয়বস্তর বৈশিষ্ট্য বা 
প্রকৃতিকেই অগ্রাধিকার দেওয়া হয়ে থাকে । বার্ণাডশ' মহাশয়ের নাটকের পরিচয় 
নামাটুকু লক্ষ করলেই দেখা যাঁয়, তিনি রোমান্স, ফেব.ল্‌, আযাড্ভেঞ্চার, ফ্যাণ্টাপিয়া, 
মেলোড়ামা, ট্র্যাজেডি, হিষ্রি কমেডি, ফিলজফি প্রভৃতি পরিচয় চিহ্ন ব্যবহার করেছেন । 
যাই হোক প্রকৃতির দিক দিয়ে বিষয়বস্তকে আমরা মোটামুটিভাবে নিম্নলিখিত ভাগে 
ভাগ করতে পারি। 

এক ॥ ধর্মমূলক [361101005 [ আধ্যাত্মিক-_57871681. ]. 

ছুই ॥ নীতিমূলক-_ [9109] 

তিন।। রাজনীতিমূলক-__ 10116109] 

চার ||  অর্থনীতিমূলক-_ 17901)027108] 


পাচ।।  প্রেমমূলক-_ [01081)09 
ছয় || দেশপ্রেম মূলক-- [59061910 
সাত॥  অভিযানমূলক-_ 48000৮026 
আট ॥ অপরাধ আবিষ্কারমূলক--1)6820ঠ%9 
নয় || বাৎসল্য মূলক--.  41190610 
দশ ॥ ভক্তিমূলক- [09৮ ০0610 
এগারো বড়ন্ত্রমলক-- 11001006 


বারো।॥ অপরাধ প্রবণতামূলক -- 01007 


শ্রেনীপরিচয ৪৭3 
॥ আয়তন হা অঙ্ক সংখ্যান্পি ভিত্তিতে বিভাগ || 


আয়তনের ভিত্তিতে নাট্যকে আমরা৷ মোটামুটি তিনভাগে ভাগ করতে পারি। 
এক মহানাটক, ছুই নাটক এবং তিন নাটিক।। আর অংক সংখ্যার ভিত্তিতে তিন 
ভাগের জায়গায় চার ভাগ কর! যায়। মহানাটক, নাটক, নাটিকা ও একান্কিকা। 
একাস্কিকা একহিসাবে নাটিকাই বটে কিন্তু নাটিকায় সর্বক্ষেত্রে একটি অঙ্ক নাও 
থাকতে পারে বলে ওকে আলাদ। করে নেওয়াই বাঞ্চনীয়। 


আক ।। মহানাটক ( 5910 70:8109 ) 


সাহিত্যদর্পণে মহানাটকের সংজ্ঞ! দেওয়৷ হয়েছে-- 

“এতদেব যদ সর্বেঃ পতাকাস্থানকৈর্ধ,তম্‌ 

অঙ্বৈশ্চ দশভির্ধারা মহানাটকমূচিবে ॥৮ 

যে নাটকে সকলপ্রকার ( চাররকম ) পতাকা থাকে এবং অস্বসংখ্য। হয় দশ পণ্ডিত 
তাকে মহানাটক বলেন। বিশেষ লক্ষণীয় অস্কসংখ্যাটি। দশান্ক নাটকের আয়তন 
এবং বিষয়বাহুল্য যে মহাকাব্যের আবহাওয়া-_বিশালিতা ও মহত্ব--অবশ্যই সৃষ্টি করে 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 
নাটকের এই অতিকায় প্রজ্ঞাতিটি ভারতেই প্রথম দেখ! দিয়েছে এবং বালরামায়ণম্‌ 

এর আদিম নিদর্শন । গ্রতীচ্যদেশে গ্যেটের ফাউষ্ট কে বাদ দিলে ইংলগ্ডেই প্রথম এই 
অতিকায় বিশাল নাটকের আবির্ভীব ঘটে এবং তা ঘটে বিংশশতকেরই গোড়াতে। 
টমাস হাডির অনভিনেয় মহানাটক “দি ভাইনাষ্টম্‌' ই ( তিন খণ্ডে সম্পূর্ণ) যেমন প্রথম 
তেমনি বিশালতায় অদ্বিতীয় । নাটকটিতে দশব্ছরের ঘটনা! তিনখণ্ডে উনিশটি অঙ্কে 
এবং একশ ত্রিশটি দৃষ্ঠে উপস্থাপিত । নাটকখানির ভূমিকায় নাট্যকার লিখেছেন-_ 
1:990675 11] 29901] 01500) 0০ ৮19৮ 40) [05108863225 117697090 
91101] 107 1761009] [06110200210090 800. 1006 101 006 8682৩. অর্থাৎ পাঠকগণ 
স্পষ্টতই দেখবেন যে দি ভাইনাষ্টস্‌ নাটকখানি মঞ্চে অভিনয়ের জন্যে নয়_মানস 
অভিনয়ের জন্যে । এই উক্তির জন্যে সমালোচকরা নাট্যকারকে ব্যঙ্গ করতে ছাড়েন নি, 
বলেছেন দৃশ্তাকাব্য দৃষ্ত নয় বলার মধ্যে যে পরিমাণ শ্বতোবিরুদ্ধতা আছে উক্তিটিতে 
তেমনি শ্বতোবিরুদ্ধতাই বর্তমান। আসলে এই জাতীয় নাটক, রূপে নাট্যসাহিত্য 
হলেও হ্বরূপতঃ নাটক নয়। এদের নাট্যাকারে মহাকাব্য বলাই ভালে! । বাণীর্ড 
শ'য়ের 'ব্যাক টু মেথুসেলা” নাটক সম্বদ্ধেও একই বথা প্রযোজ্য । এ. ই, মরগান 
[61006710169 04 11009 [01150 [07809 নামক গ্রন্থে (পৃঃ ৮৫) নাটকথানির 
সম্বক্ধে মন্তব্য করতে গিয়ে লিখেছেন) 0015 0125 &, 86165 01 1019)5 1 
100990. 8065৮ 080 19 081190. [01559 86 ৪1171" ৷ .বার্ণাড শ নিজেও স্বীকার 
করেছেন এই ধরনের নাটকের অভিনয় সাধারণ অভিনয় নয় সুতরাং সাধারণ রঙ্গমঞ্চ 
এবং সাধারণ দর্শকের জন্যেও নয়। : 


&৭% মাটাভদধীযাংন। 


যাইহোক এই জতিকায় প্রন্থান্তিটির লক্ষণ পর্যালোচনা করতে গেলে দেখ! যায় 
প্রথমতঃ. এতে বুকালব্যাপী ঘটনাকে রূপ দেওয়া হয়, দ্বিতীয়তঃ গঠনে ঘটনা-ক্য 
থাকে না, নানারকম নিরপেক্ষ ঘটনাকে পরপর উপস্থাপিত কর! হয়; ফলে বনু 
আক্ুষঙ্গিক ঘটনার ও চরিজের সমাবেশ কর! হয় এবং নাটকের আয়তনও বিশাল 
হয়ে পড়ে। 

এই প্রজাতিরই ছন্রূণী একটি জাতিও দেখা! যায়। এর! দেখতে ম্হানাটক না 
হলেও স্বরূপতঃ মহানাটকই বটে। এদের অঙ্কসংখ্যা পাঁচ বটে, প্রত্যেক অস্কেই দশ 
বারোটি দৃশ্ত যোজন! করা হয় এবং গঠনের দিক দিয়ে অতিকায় মহানাটকের সঙ্গে 
খুব বেশী পার্থক্য থাকে না। 

আমাদের বাঙল! পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক নাটকের গঠনে মহানাটকীয় প্রবণতা 
খুবই বেশী। ক্ষীরোদপ্রসাদের “ভীন্ম” নাটকখানি এই জাতীয় মহানাটকের উৎকষ্ট 
উদ্দাহরণ। এতে প্রায় পাঁচ পুরুষ ব্যাপী এক বিরাট জীবনের আগ্ন্ত এবং সবিষ্তার 
উপস্থাপনা কর! হয়েছে, ফলে এর আয়তন যেমন বড়, অভিনয়ও তেমনি বহু সময় 
সাপেক্ষ। এই মহানাটক প্রজাতিটিকে সাধারণ নাটকের ব্যতিক্রম বলেই গ্রহণ 
কর। যেতে পারে। 


দুই ॥ নাটক (79185) 


সংস্কৃতে “নাটক” শব্দটি বিশেষ অর্থে প্রযুক্ত । নাটক দশরূপকের অন্যতম-_ 
পঞ্চসন্ধিযুক্ত খ্যাতবৃত্তাশ্রয়ী দৃশ্যকাব্য | কিস্তৃু-- 

নাটক বলতে বাংলায় মঞ্চে অভিনেয়, সাধারণতঃ গুরুগন্ভীর রসের, চতুরন্, এবং 
পর্চাঙ্ন নাটারচন! বোঝায় । অবশ্য অঙ্কের হিসেবে ত্যন্ক বা চত্রস্ক বা পান্থ দৃশ্ঠকাব্য। 
নাটকে স্বাভাবিক এবং প্রচলিত অস্কসংখ্যা পাঁচ। পর্চঙ্ক বিভাগ রীতি বহুপ্রাচীন 
(হোরেসের কাল থেকে প্রচলিত বলে ধারণা ) কাল থেকে চলে আসছে । উনবিংশ 
শতাবীর শেষপাদে, ইবসেন প্রমুখ নাট্যকারগণের সময়ে নাটকে তিন অস্ক রীতি গ্রবতিত 
হয়েছে এবং তখন থেকে নাটকের অঙ্কঘংখ্য| কমপক্ষে তিন এবং বেশী পক্ষে পাচ 
বলে নির্ধারিত হয়েছে । 


তিন ॥ নাটিক! (185166) 


তিন অঙ্কের কম এবং এক অস্কের বেশী এই ধরনের নাট্যকে নাটিকা বল! হয়ে 
থাকে। অল্লায়তন নাটককেই আমরা সাধারণতঃ নাটিকা বলে থাকি। আয়তনের 
অল্পত৷ বা ুদ্রত! নাটিকার বিলক্ষণ লক্ষণ বলা যেতে পারে। পূর্ণাঙ্গ নাট্য রচনাকে 
নাটক এবং অপূর্ণাঙ্গ নাট্যকে নাটিকা বলা প্রচলিত রীতি। সংস্কৃত নাট্যশাস্তরে 
নাটিকা পারিভাষিক শব্--অষ্টাদশ উপরূপকের অন্ততম-_চতুরস্কিকা' স্ত্রীহল বিশেষ 
ধরনের শুঙ্গার রসাত্মক দৃশ্বকাব্য অর্থে ব্যবহৃত । 


জেনীপরিচর ্‌ ৪ 
চার একাফ্িক। (0৭5-4.০: 2185) | 


যেমন মহানাটকের হি ভারতবর্ষে তেমনি একান্ব নাটকেরও প্রথম উদ্ভব 
হয়েছে ভাঁরতবর্ষেই--এজন্তে ভারত গর্ব অবশ্তই করতে পারে। দশরূপকের মধ্যে 
সংস্কতে একাফিকা এমন কয়েকটি উপজাতি পাওয়া যায় যার! একাম্ক । যেমন :-- 
(ক) ভাণ--লীলামধুকর, (খ) ব্যায়োগ-_-সৌগদ্ধিকাহরণম্‌, 
(গ) অন্ক-_শমিষ্ঠা-যযাঁতি, (ঘ) বীথী। আবার উপরূপকের (আঠারো! রকম ) মধ্যেও, 
একাহ্ক রচনার অসন্তীব নেই । যেমন-_-এক--নাট্যরাসক* ( নর্মব্তী, বিলাসবতী ) 
ছুই--উল্লাপ্য ( দেবী-মহাদেবম্‌ ), তিন--কাব্য (যাদবোদয় ), চার-_প্রেঙ্খন (বালিবধ), 
পাঁচ--রাসক ( মেনকাহিতম্‌ ), ছয়-_প্রীগদিত ( ক্রীড়ারসাতলম্‌ ), সাত-_-বিলাসিকা, 
'সট-_হয়্ীশ (কেলি রৈবতকম্‌ )। 
একাস্ক, দ্থাসব, ্রযস্ক, চতুরক্ক। পধান্ক, সপান্ক, দশাস্ব-_নানা অস্কযুক্ত নাটক ভারতে 
রচিত হয়েছিল। ম্বাভাবিক বিকাশের পথ বৈদেশিক আক্রমণে রুদ্ধ না হলে 
ভারতের সংস্কতাদি নাট্যসাহিত্যের ভাণ্ডার আব যত শৃন্য দেখাচ্ছে তত শূন্য দেখাত 
না। ভারতের অনেক সম্পদই থেকেও নেই। 
যুরোপখণ্ডে একাস্কিক। প্রথমে দেখা দেয় খুব সম্ভব জার্মানীতে-_ নাট্যকার ও বিখ্যাত 
সমালোচক লেসিঙের (1495810% ) কলমের মুখে। তার 1)19 009 (দি জুস) 
সুরোপে প্রথম একাধ্ষিকা কে (প্রকাশ ১৭৫৫) মুরোপের প্রথম একাদ্ধিকা বলা যেতে পারে । 
তারপর [4০০ 1)986* আন্দোলনের সঙ্গে একাহ্কিকা 
নাটিক৷ শ্বতন্ত্র মর্যাদা পায় ও নাটোর আসরে প্রতিষ্ঠিত হতে থাকে ।* 
একাস্কিকার বিলক্ষণ লক্ষণ শুধু যে একটি অস্কের মধ্যেই আছে তা৷ নয় এর প্রধান 
লক্ষণ_-লক্ষ্যের এককতায় আয়তনের হ্বল্লতায় এবং ঘটনার সংক্ষিপ্ততায়। একটি অঙ্কের 
মধ্যে দৃষ্টোর পর দৃশ্ঠের যোজনা করে পূর্ণাবয়ব নাটক রচন! করলেই একাস্কিকা হবে না, 
একান্বিকা হতে হলে--16 0৪0. 8955 1১8 009 881)90) 017915061 2061078) 
1১701200110, 9107067010১ 01...... 1 এই কারণেই বল! হয়েছে (1). .[) “0৩ 
0972] 01)6-90% 10109 15 60 079 101%% 93 019 ৪1107 ৪6০1 15 60 61061005৮91.” 
পূর্ণাবয়ব উপন্যাসের সঙ্গে ছোটগল্পের যে সম্পর্ক নাটকের সঙ্গে ন্বাভাবিক 
একাক্কিকাঁর সেই সম্পর্ক । এই গ্রসঙ্গে ক্লেটন হ্যামিণ্টন রুৃত ছোট গল্পের লক্ষণটি স্মরণ 
করলে বোঝাঁবার পক্ষে কিছুটা স্থৃবিধে হতে পারে লক্ষণটি এই--“ণুখ১৩ ৪080৮ 
৪০] 81008 60 1)1100006 2 8170019 108779615৩ 61806 আা16 80৪ 0696986 
600110105 01 106878 079৮ 19 90175156176 1৮) 006 0600086 91010179315, 


* প্যারিলে থিয়েটার (17986: 11079) ১৮৮৭ || বাঁলিনে ঘা০% 7950559 
১৮৮৯ || লগুনে- ইত্ডিপেণ্ণ্টে থিয়েটার-১৮৯১ ॥ প্যারিসের 0798৮:5 109 008৮7০19809 
[১০৩.১৮৯৩ ॥ ডাবলিমে--0:09 11665 0099৮৩--৮৮০৪5-১৯৪ || শিকাগোতে ৩% 
[)9৪৮:৬--হালহাঁউক থিয়েটার ১৯০৬ প্রভৃতি । 

ক্রমে জে এব হ্যারি, বান্নার্ড শ', হউপ্টম্যান, ওনিল, গল্মোয়ারি প্রভৃতি । 


৪৭৪ ্‌ মাট্যতত্বমীমাংসা 


অর্থাৎ ছোটগল্পের (ক) উদ্দেস্টা হবে একক, (খ) উপায় হবে খুব সংক্ষিপ্ত এবং 
(গ) সংবেদনা হবে খুব তীব্র । একাঙ্কিকাতেও লক্ষ্য হবে--অবিমিশ্র অর্থাৎ একক, 
উপায় হবে অবাস্তর-শন্ত ও অপরিহাধটুকু এবং সংবেদনা হবে তীব্রসংবাদী। এই 
কারণেই একাস্ষিকাতে পরিস্থিতিকে চরম উদ্দীপক করতে হয়, চরিত্রকে করতে হয় 
একাধারে ব্যক্তি এবং প্রতিনিধি (100151008] ৪190 $5101091) এবং অসাধারণ অবস্থার 
সম্মুধীন অসাধারণ ব্যক্তি; চরিত্রের বিকাশ দেখাবার স্যোগ থাকে না বলে চরিত্রের 
প্রকাশ (70:৮58] ) মুখ্য উদ্দেশ্য হয়। আর অল্পের মধ্যে জীবন সত্যের গভীর 
ব্যঞ্জনা হটি লক্ষ্য হয়ে থাকে । পরিস্থিতি, চরিত্র, সংবেদনা, উদ্দেশ্ট প্রভৃতি বিষয়ে যে 
একাস্কিক! উল্লিখিত আদর্শের যত নিকটবর্তী হয় তা তত প্রশংসনীয় স্থ্টি আর যা ঘত 
দূরবর্তী তা তত দৃস্ত। 


॥ গঠনরাতিন্ন ভিত্তিতে শ্রেণাবভাগ ॥। 


গঠনরীতির ভিত্তিতে নাট্যকে সাধারণত ছুই শ্রেণিতে ভাগ করা হয়ে থাকে। 
প্রথমতঃ ক্লাসিকাল, দ্বিতীয়তঃ রোমা্টিক। আজ আর শ্রেণীবিভাগের কোন গুরুত্ব 
নেই। যাই হোক ক্লাসিকাল গঠনের নাটক বলতে সেইসব নাটককেই বোঝায় যাতে 
এক্যবিধি ( 011699 )--ঘটনা-এঁক্য (1015 ০01 80610) ) কালএক্য (00169 ০? 
61006 ) স্থান-এঁক্য ( 8016 ০£ 018০9) প্রভৃতি বিধি মানা হয়, অন্ততঃ কাল-এক্য 
মানা হোক বা ন।৷ হোক ঘটনা-এঁক্য অবশ্যই বক্ষা করা হয় এবং ঘটনা-এঁকোর যে 
ব্যাখ্যা এরিস্টটল করেছেন সেই ব্যাখ্যাকে শিরোধাধ করা হয়। অর্থাৎ কাহিনীতে-_ 
0001)16 111617)6 এবং 00010 001680+ বর্জন কর| হয়। 

কাকালবরলতে মোটকথা উপকাহিনীযুক্ত কাহিনী, একাধারে হাস্ত ও করণরসের 
সমাবেশ, দুটি কাহিনীকে পধায়ক্রমে বূপ দেওয়া (00819 

/9206 ) বা উদ্দেশ্টে বাহুল্য ক্লাসিক লক্ষণের বিপরীত। তবে একথাও মনে রাখা 
ঘরকার যে ক্লাসিকাল শবটি নান! অর্থে প্রযুক্ত এবং ক্লাসিকাল বলতে প্রাচীন শ্রীসের 
নাটকরচনারীতির সবটা বোঝায় না।* এরিস্টটলের পোয়োটিক্স্‌ পাঠ করলেই দেখা 


* জনৈক লাতিন লেখক থুষ্ীগ় দ্বিতীয় শতকে 45158 0811108 প্রথমে তার গ্রন্থে ( 20০/9৪ 
&6৮:০০:) রচনাকে এইভাবে ছুভাগে ভাগ করতে চেষ্টা করেন। এক শ্রণীকে তিনি বলেন 9০100 
01988100৪- অভিজাত লেখক, মুষ্টিমেয় বিশিষ্টের লেখক এবং অস্তাশ্রেণীকে বলেন 8৫:1050 
চ৮:019692৪- দশের লেখক | মধাবুর্গে এবং রেগেসাসে শকটির হিকৃত অর্থে বিশ্ববিদ্ধায়ে অবস্থপাঠ্য 
প্রস্থ ও গ্রন্থকার এই অর্থে ব্যব্হাত হয়, তারপর শব্দটি এীক-রোমান শ্রেষ্ঠ সাহিত্য অর্থে প্রযুক্ত হয়। 
শবাটি মোটামুটি নিমলিখিত অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে_ 

এক |॥ অভিজাত শ্রেণীর রচনা ( অপ্রচলিত )। 

ডুই ॥ যে সব লেখকের চরমা চিরন্তন সমাদরের সামগ্রী । 

তিন ॥ গ্রীস-রোমের শ্রেউ রচন|। 

চার॥ নেই ধুগের বিশেষণ হিসেবে যে বুধ প্রাচীন শ্রেষ্ট গ্রন্থকারদের মত গ্রস্থাদি হট করেছে 

( প্রাচীন-অনুবর্তী রচন| )। 
পাঁচ॥ সনাতন আদর্শ রচন!। 


জেশীপরিচয় | 8৭৫ - 

যায়, এরিস্টটলের পূর্ববর্তী এবং সমসাময়িক নাট্যকারগণের কেউ কেউ 2০19. 
0১679 এর বা! 00819 &098 এর গ্লটকেই বেশী প্রশংসা করেছেন এবং এইরকম. 
গঠনের নাটক রচনা করেছেন। স্থতরাং ক্লাসিকাল রীতি মাত্রেই প্রাচীন গ্রীক নাটকের 
রীতি বলা যুক্তিযুক্ত নয়। আসলে ক্লাসিকাল কথাটিকে প্রাচীন গ্রীসের স্থবিখ্যাত 
নাট্যকারদের সার্থক নাটকগুলোর রচনারীতি এবং এরিস্টটল যে রীতিকে সুত্রবন্ধ, 
করেছেন সেই রীতি বোঝাতেই প্রযুক্ত হয়ে থাকে । এই অর্থ থেকেই ক্রমে (প্রাচীন 
রীতির প্রতি নিষ্টা” শ্রেষ্ঠ রচনীর অনুবর্তী প্রভৃতি অর্থে তা সম্প্রসারিত হয়েছে। 

স্থৃতরাং গঠনে ক্লাসিকাল একথা বললে এই কথাই বোঝাবে যে নাটকখানি, 
বিশেষতঃ এরিস্টটল-নির্দেশিত সুত্র অনুসারে গঠিত হয়েছে এবং সামান্যতঃ নাটকে 
রসের ভাবসুদ্ধি, ঘটনা-এক্য প্রভৃতি অক্ষুণ্ন রাখা হয়েছে। 

অন্যপক্ষে রোমান্টিক গঠন বলতে নিরিষ্টভাবে উপধারাযুক্ত কাহিনী (1)10$)৮. 
কাহিনীতে নানারসের সমাবেশ (হাস্য ও করুণ রসকে একাধারে স্থান দেওয়া) এবং 
প্রথা অপেক্ষা সত্য বা অভিজ্ঞতার অনুসরণ করে চরিত্রাদি স্থষ্টি করা বোঝায়। 
রোমান্টিক শব্দের বু[ুৎ্পত্তিগত অর্থ_1110 ৪ 7:028)98__রোমান্সের মত।, 
সম্ভবত; এই কারণেই শব্দটির অর্থ নানা ঝৌকের ফলে নান রূপ পরিগ্রহ করেছে । 
রোমান্পের কাল্পনিকতা, ভাববিহ্বলতা, হ্থমধুর ভাবসংবেদনা (827698101 
00618101101 ) গঠন-শিখিলতা, রোমার্টিক শব্দের তাৎপর্যের মধ্যে মিশে থাকবে 
এহটাই স্বাভাবিক । শব্দটির অর্থের ইতিহাস পর্যবেক্ষণ করলেও দেখা যায় প্রথমে 
কাল্পনিকতা, পরে ভাববিহ্বল বেদনামৃচ্ছনা, গঠন-শিথিল ও প্রথা বন্ধনহীন প্রভৃতি অর্থে 
ব্যবহৃত হয়েছে । 'ক্লাসিকালের বিপরীত” এই ধরনের অর্থে প্রথমতঃ শবটি জার্মানীতে 
ব্যবহৃত হয় এবং হয় শ্লেগেলের 'এ্যাথেনেউম+ (১৭৯৮--১৮০ )-এ। [079 09 
96991 গ্লেগেলের সংস্পর্শে এসে শব্দটিকে এই অর্থে ফরাসীদেশে প্রচার করেন এবং 
শ্নেগেলের 41075810960 447৮ 800. 1106786079 নামক বিখ্যাত গ্রন্থের অঙ্গবাদের" 
ফলে (ইংরেন্্রী অনুবাদের প্রকাশ ১৮১৫ খৃষ্টাব্দে) ক্লাসিকালের বিপরীত অর্থে; 
রোমার্টিক শব্দটি সুপ্রগারিত হয়। কিন্তু রোমার্টিপিজমের লক্ষণ স্থনির্দিষ্ট হওয়া দূরে: 
থাকুক ১৮৩৯ খুষ্টাবের মধ্যেই লক্ষণে এত রকমারি মত দেখ! দেয় যে 210589% ব্য 
করতে বাধ্য হন। অবশ্য ব্যঙ্গ করেও মত বৈচিত্র্য বন্ধ করা যায়নি। 

যাই হোক শেষপর্যস্ত রচনারীতিতে ( ৫0958107, ) রোমান্টিকতার অর্থ দীড়ায় 
09900) 0010 71168 8100 ০01/59106101)5"-*** ৪1001068106] 210 
1710180 (7). ঘ্. [।)1* কিন্তু গঠন রীতিতে রোমান্টিক বলতে বিশেষতঃ 
শিথিলবন্ধ, উপকাহিনী যুক্ত ও রনবিচিত্র নাটক বোঝায় অধিকন্ত রোমার্টিদিজমের 
7:656116১ 5৪%৮.90688 প্রভৃতি রূপটি আধুনিক কবিতার মধ্যে যে ভাবে ফুটে উঠেছে, - 


ক [0 62019881010 10581561015) 70700181009 ££990000 টি 20198 800- 
50105633010258, 1207015881295, 67900680516 820. 15710190800 69008 185 9:19% 
800870998 870568186909, 0. 0581181217108 01 756 20100610229 04 6) ৪৮৮৮৮ 


8৭৬ | | বাটাজনহীযান! 


নাটকের দাধামেও ব্যক্ত হয়েছে, রূপক সাংকেতিক প্রভৃতি 10079881088 নাটকের 
অধ্যে মাটি সিজমের হ্বপ্মালুতা, অসংলক্নতা, অল্পষ্টভা, আবেশবিভোরতার প্রবৃত্তিগ্থবে। 
অদ্ভুতভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে। হ্রিশুবার্গের “0083 01 8)৪ 09975901008 ০0: 
01981187”--সংক্ষেপে 9810190855 199৮ এর মধ্যে যোমাটিসিজমেরই 
বছরপী লীলার অভিব্যক্তি দেখা যায়। [01079581088 প্রভাবিত রচনাতেও--যদিও 
80101996158 107107985100) হ্যতির প্রবণতা থাকে না, ০01996159 11010195810 
সৃষ্টির দিকেই ঝৌক বেশী থাকে তবু 1099] 81১56780990 0? 60791081 10259 এর 
দিকেই একমাত্র লক্ষ্য থাকে বলে র্লাসিসিজমের চেয়ে তাতে রোমার্টিসিজমের ধর্মই 
বেশী। অধ্যাপক নিকল বলেন- 10119 009 1030705819701869 ৪1৪. (13৪ 1)68$ 
১069061)02165 01 (106 7:01097)610 00865, 009 6300768580701585 1১9101) 60 
[700000 01836101507. (ডা০0৭ 10780780795) রোম্যার্টিক গঠনে 
£শখিলোর মাত্রা অনেক সময় বেড়ে যাবার আশঙ্কা থাকে আর বেড়ে যায়ও। 
শৈথিল্য নাটককে একদিকে যেমন মহানাটকধধিতার দিকে নিয়ে যায়, অন্তাদিকে-_ 
কতকগুলে! শিথিল গ্রন্থি দশ্বাবলী'তে নাটককে পরিণত করে দেয়। 


॥ রঢলাবন্ধের ভিত্তিতে ভ্রণীবিভাগ || 


রচনাবন্ধের ভিত্তিতে নাটককে তিনশ্রেণীতে ভাগ করা যায়-_ প্রথমতঃ পদ্য নাটক, 
ছিতীয়তঃ পদ্-গ্য নাটক, তৃতীয়ত: গণ্য নাটক। রচনাবদ্ধের এই বিবর্তনের পেছনে 
সমাজের বিবর্তনের এতিহাসিক পটভূমি রয়েছে য৷ আমাদের অনেকেরই চোখে পড়ে 
'ন, আর পড়ে না বলেই ক্রমবিবর্তনের কারণটিও সবসময়ে আম্রা ধরে উঠতে পারি 
না। কেন কাব্যের আদিম রূপ- সামাজিক আবেগের স্বাভাবিক আদিম প্রকাশের 
রূপ__-গান' আর কেনই বা প্রাচীন সাহিত্যে ছন্দের প্রাধান্ত-_আর আধুনিককালে 
গগ্যের এত প্রাধান্য কেন ত| বুঝতে পারলেই প্রাচীন নাটক পদ্যময় বা গদ্ভ-পদ্যময় আর 
আধুনিক নাটকে গঞ্চের প্রাধান্তের কারণ সম্যক উপলব্ধি করা যাবে। পথ্য ও গন্ক 
কথা ছুটির মধ্যে তাদের পরিচয় রয়েছে । পদ্য যা পদবন্ধে রচিত, ছন্দোবন্ধ আর 
গছ্য-_যা আলাপবন্ধে রচিত কথাৰলার মত যা বলা। পগ্যে আবেগময় প্রকাশ, গপ্চে 
প্রয়োজনের আলাপ । যেখানে আবেগ সেখানেই ছন্দ, সেখানেই পদবন্ধন--যেখানে 
আলাপ, সেখানেই কথ্যভাষা, সেখানেই মুক্তপদী গতি । 


শ্রব্যকাব্যে-যে কাব্যে জীবনের বা ভাবের বর্ণনা-ভাবসঞ্চারের জন্তে ছন্দের 
ঘে উপযোগিতা আছে ত| সহজেই অঙ্থমেয়। কিন্ত দৃশ্যকাব্য জীবনের প্রত্রক্ষ 
উপস্থাপনা__-লোকবৃত্বাঙ্গকরণ-_-তাতে জীবনকে বর্ণন! করা হয় না, জীবনকে সাক্ষাৎ 
ভাবে প্রদপ্রিত করা হয়। এই কারণেই তাতে গছের একটা ম্বাভাবিক চাহিদা 
আছে। স্বভাবতই লোকবৃত্বের উপস্থাপন। যত যথাযথ হবে ততই তা! গদ্ভময় হবে। 
কিন্ত দৃস্তকাব্যের অর্থাৎ নাটকের এই স্বাভারিক প্রবণত! থাক! সন্বেও প্রাচীন 


দীপার 8৭৭ 


নাটকের অধিকাংশই পদ্ভ-নাটক অর বাকীগুলো পদ্য-গন্যময় (গছ্া-পগ্ময় কাব্য 
হল চম্পৃকাব্য ) কারণ ছন্দই তখন প্রকাশের প্রচলিত রীতি এবং কাব্যরচনা বলতে 
সাধারণতঃ ছন্দোবন্ধ রচনাই বোঝায়। কবিষশঃপ্রার্থীর কামনা তখন জীবন: 
কাহিনীকে জাশ্রয় করে কল্পনা বৈভব ও অর্থগৌরব থ্টির কৃতিত্ব দেখান। যে সমস্ত 
বিষয় পৌরাণিক বা! এঁতভিহাসিক তার তে! কথাই নেই হা অতি সমসাময়িক তাও 
সম্পূর্ণ গচ্যময় হয়নি । যাই হোক বিষয়বস্ত্র পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক স্তর থেকে যত 
সামাজিক স্তরে নেমে এসেছে নাটক তত গগ্ময় হতে বাধ্য হয়েছে, অবশ্ত ওচিজ্যের 
চাপেই ত। হয়েছে । ধত বাস্তবাছগত্যের চেতন! স্পষ্ট ও বলবান হয়েছে, তত চিত্র 
চাহিদাও ব্যাপকতর হয়েছে অর্থাৎ চরিত্রের আচরণ-উচিত্যেই চাহিদ| শেষ হয়নি-_ 
ভাবে ভাষায় অর্থাৎ সর্বতোভাবে আমর! চরিত্রকে উচত দেখতে চেয়েছি । এই 
চাহিদার ফলেই নাটকের স্বাভাবিক রচনা গঞ্চময় হয়েছে। 

অন্ঠান্তক্ষেত্রের মত এক্ষেত্রেও যে মতভেদ না আছে এমন নয়। কাব্যের ভাষ,ই 
যে নাটকের সার্থক মাধ্যম এই বিষয়টি প্রমাণ করবার জন্যে ল্যাস্লি এবারক্রোখি 
[1079 101106101) 0 1১09৮ 11) 10121008, (১৯১২, 7১0০৮ 1০5:9৬ পত্রিকায় 
লিখিত) প্রবন্ধে উল্লেখযোগ্য প্রচেষ্টা করেছেন। গ্রথমেই তিনি পদ্ত নাটক গচ্ 
নাটকের অসম্পূর্ণ সংজ্ঞার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন এবং বলেছেন-_গগ্যে লেখা 
নাটক গগ্ঠ নাটক আর পদ্ধে লেখা নাটক পদ্য নাটক এরকম লক্ষণ-নির্দেশ যথেষ্ট নয়। 
এটা বাহৃলক্ষণ। ছন্দোভেদ গভীরতর একটি ভেদেরই বহি্লক্ষণমাত্র। তিনি বলেন 
76 00086 199 01997. 090) 0100৮ ৪ 1)06৮1০0 1)18% 15 1006 8 [0195 008৮ 
10111) 17959 19901) 10৮01) 11) 07059 100৮ 1)7010601)5 €0 199 ড111091) 11) 
[)০৪৮.৮ খাটি কাব্যিক নাটক স্বভাবতই ছন্দোময় হয়ে ওঠে কারণ কাব্যিক 
নাটকের পাত্রপাত্রী খুব সাধারণ ব্যক্তি নয়, তারা৷ সহজেই ভাব-ম্ফীত বলে তাদের 
কথাবার্ভাও আবেগম্পন্দিত-ফলে “8১6 51610 001000000) (81105 70990216 
1019008]1260 100 0900197 0)০৮৩--0]] 1060 10)6005 20 90৮89 
1190178115 88 10)0০00-1]0 0০09 11) 1690০” 

এবারক্রোির বিশেষ অভিমত এই যে, অন্ঠবরণই যদি নাটকের উদ্দেশ্ঠ হয়ে থাকে 
তাহলে 7209%:৮ 0185 ৭০9৪ 109৮০] 00) 03৫ 019৪6 10105? 1 গছ্যে বাহ 
অন্ুকরগটুকুই সম্ভব, অস্তরকে সম্পূর্ণ প্রকাশ করতে হলে কাব্যের ৬থা পদ্যের আশ্রয় 
নিতেই হবে। কাব্যের উদ্দেশ্ট--9010609] 15811 কে রূপ দেওয়1--সংক্ষেপে 
90)010709] 798116 কে রূপ দেওয়া । গদ্য নাটক “00000068668 26 20া01৮- 
0 00 009 00600086798] 200. 016 886000 00 006 107610086- 
(নাটকের সংজ্ঞাবিচার অধ্যায় জু্টব্য )। বিখ্যাত সমালোচক কবি 1.3, 771196 
মহাশয় নাটকে ছন্দের গুলঃ প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করেছেন-_ প্রবন্ধে ও নিজের নাটকেও । 
ভবে শেষপরস্ত [07718 870৫. 7১০০৮) গ্রন্থে শ্বীকার করতে বাধ্য হয়েছেন (কাব্যিক 
নাটক )--পদ্ঘনাটক এবুগে গ্রচলিত করা দুঃসাধ্য ব্যাপার । একমাজ শেঝপীয়ারের 


৪৭৮ নটাতহবীাংসা 


মত প্রতিভাসম্পর্ন বাক্তিই, ঘিনি কবিত্ব ও নাটকীয় হৃদয়াবেগের মধ্ো বিশ্বয়কর 
'লামঞ্রন্ত বা মিলন ঘটাতে পারবেন তিনিই পদ্ঘনাটক লিখে প্রতিষ্ঠা অর্জন করতে 
পারবেন। তিনি নিজেও যে ব্যর্থকাম হয়েছেন ত। ম্পষ্টভাষায় স্বীকার করেছেন। 

আমেরিকায় ম্যাকৃসোয়েল এগারমন-_-( %1)691596), আচিবোল্ড ম্যাকলিশ, 
(2৪০1০১৯৩৫ ) এডনা, সেণ্ট ভিনসেন্ট মিল্লে প্রভৃতি, ইংলণ্ডে ডানসেনী, ফ্লেকার, 
বট মলি, এবারক্রোস্বি, টি. এস. ইলিয়ট ( 11500] 10) 080)60751 ) লুই ম্যাকনিস্‌ 
(0৬৮ ০£7106076--১৯৩৭) ট্রিফেন ম্পেগ্ডার (]0)6 [9] 0 ৪ ০৫০০--১৯৩৮) 
প্রভৃতি শিল্পী পদ্ঘনাটককে পুনরুজ্জীবিত করতে চেয়েছেন। তবে গদ্য প্রবণতার 
চাপে এই চেষ্টার বেগও মিলিয়ে গেছে বল! যাঁয়। অবস্থ। দাড়িয়েছে এই যে 
পৌরাণিক ও কল্প-এঁতিহাসিক কাহিনীর এবং তত্বের রূপক উপস্থাপনায় পদ্য কিছুটা 
চললেও চলতে পারে, কিন্তু সামাজিক নাটকের উপস্থাপনায় পদ্যের দিন একেবারেই 
ফুরিয়েছে। 


|॥ উপস্থাপনা নাতির ভিত্তিতে শ্রেণীবভাগ ॥ 


উপস্থাপনা রীতির ভিত্তিতে রচনাকে আমরা সামান্যত: নিম্নলিখিত শ্রেণীতে ভাগ 
করতে পারি- প্রথমতঃ বাস্তবিক ([981188 ), দ্বিতীয়তঃ রোমার্টিক বা ভাবতান্ত্িক, 
তৃতীয়তঃ রূপক (41197011081 ) ও সাংকেতিক (957901108] )। আদর্শবাদিত। 
€709211577 ) এবং সাংকেতিকতা৷ (195177))011870 ) উল্লিখিত তিনটি শ্রেণীর সকলের 
সধ্যেই থাকতে পারে, যদিও রোমার্টিক এবং রূপক নাটকের সঙ্গেই তাদের সন্ভাব বেশী। 


এক ॥ বাস্তবিক উপস্থাপন! (86811900 [২212592100910010) 


বাস্তবিক নাটক বলতে সেই শ্রেণীর নাটক বোঝায় যাতে দেশ-কাল-পাত্র ঘটনা 
প্রভৃতির ওঁচিত্য এমন পদ্দিপাটিরূপে রক্ষা! করা হয় যেব্যক্তি ও ঘটনাকে কৃত্রিম বা 
কাল্লনিক বলে একটুও সন্দেহ হয় না, মনে হয় মূল ঘটনাটিকে যেন লেখক ঘটনা যেমনটি 
'আছে তেমনটি উপস্থাপিত করেছেন । 71158 [১৪]শাঠ উপন্তাস সম্পর্কে যা বলেছেন 
তা উদ্ধত করে লক্ষণটি আরও স্পষ্ট কর! যেতে পারে । তিনি লিখেছেন,_130811560 
58006101019 819৮ স1)101) 0099 280 81)]া)] টিটো? 10600700010 11906 0" 
0) 60০ 00010982106 11) 25 01107 60 261070 17005 23 065 89) 119 
28 18 13-_আঁসলে বিষয়ের যথাধথ উপস্থাপনা, জীবনকে যেভাবে দেখ! সেইভাবে 
রূপ দেওয়৷ বাস্তবিকতার বড় লক্ষণ। রচনায় এই লক্ষণটি যত প্রকাশ পায়, তত 
'ব্লচয়িতা রচনার নেপথ্যে সরে যান এবং রচনা নৈব্যক্তিকতার ও নিরনুরঞ্জনত্বের মহিম। 
লাভ করে,_যেন অপৌরুষেয় হয়ে ওঠে । যে রচনায় এই অনুরগ্রনের লেশ ঘত কম 
এবং বাস্তবতার বোধ যত বেশী পরিমাণে তৃপ্ত, সেই রন! তত বাস্তবিক। অবশ্ঠ 
একথা তুলে গেলে চলবে না যে কোন রচনাই বাস্তবের ফটোগ্রাফি নয়__ প্রত্যেক 
ব্লচনাই পরিকল্লিত অর্থাৎ" গ্রহণ-বর্জন-উদ্ভাবনাদির সাহায্যে নিষ্পন্ন হয়ে থাকে। 


শ্রেণীপরিচর | ৪৭৯ 


সতরাং সেই হিসেবে প্রত্যেক রচনাই একটি বিশেষ আদর্শের ছাচে টালা অর্থাৎ 
আরোপিত রূপ। কিন্তু তবু থাধথ বোধ যেখানে সহজেই পরিতৃধ হয--সেই 
উপন্থাপনাকেই আমর! “বাস্তবিক” বলে থাকি। 


দুই ॥ রোঘান্টিক বা ভাবতান্ট্রিক উপস্থাপন। 


আর যে উপস্থাপনায়, উপস্থাপিত রূপটির বাধুনিতে তেমন একটি বাস্তবিকতার মায়! 
স্যট্টি হয় না, দেশ-কাল-পাত্র-ঘটনার নিখুঁত সঙ্গতির চেয়ে ভাব ও রসাবেশের 
চমংকারিত্ব স্থির ঝৌকটিই স্পষ্টভাবে প্রকাশ পায়, তাঁকে বলা হয়_রোমার্টিক বাঁ 
ভাবতাস্ত্রিক উপস্থাপনা । বাস্তবিক উপস্থাপনায় ভাব ও রূপ এমন ওতপ্রোতভাবে 
জড়িয়ে থাকে-_একে অন্থের সঙ্গে এমন ভাবে মিশে থাকে যে দেখলেই মনে হয় যে 
জীবনের রূপ সামনে ধরেই কবি যেন সেই রূপের শ্বরূপদর্শন করছেন। স্যিটুকু 
যেন একটি 29:00 বিশেষ । ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপনায় ভাব ও রূপের যোগ 
এত ওতপ্রোত নয়। এখানেও রূপের একটি স্বতন্ত্র মর্ধাদা আছে তবে রূপের হদ্দেশে 
যে অন্তর্ধামী “ভাব” (০০7০০৮) বিরাজ করে সেই ভাবের চোখমুখও এখানে মাঝে 
মাঝে প্রকটিত হয়--রূপের পিছনকার ভাবের পটভূমিটি অস্পষ্টভাবে প্রকাশ পায়। 
ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপনায় রূপটি যেন একটি বিশেষ ভাবের বা আদর্শের 
ৃষ্টাস্তকল্প। এতে রূপের লাক্ষাৎকার নয়, রূপের উদ্দেশ্তমূলক পরিকল্পনা, রূপের 
উত্কলন নয়, রূপের সংকলন ম্পষ্টীকারে প্রতিভত হয়। বস্তুত বাস্তবিক 
উপস্থাপনার সঙ্গে রোমার্টিক বা ভাবতীন্ত্রিক উপস্থাপনার পার্থক্য-_বাস্তবিকতার 
অর্থাৎ দেশকালের পরিবেশাদির সঙ্গে পাত্র-পাত্রীর ও ঘটনার স্সঙ্গতির এবং 
দেশ-কাল-পাত্র-ঘটনাদির ওচিত্যের মাত্রার তারতম্যের পার্থক্য। বাস্তবতা! বা 
ওঁচিত্যের কেন্দ্র থেকে উপাদানগুলে। যত দূরে সরে যায়, মাটির সঙ্গে, বাস্তব সমাজের 
সঙ্গে যোগাযোগ যত শিথিল হয়ে পড়ে ততই রচন! “আকাশস্থ' হতে থাকে এবং রচনার 
মধ্যে একটা অবাস্তবতার ছাঁয়৷ ফুটে ওঠে! তবে বাস্তবিকতার ধারণ] আপেক্ষিক 
এবং সেই কারণেই বাস্তবিক উপস্থাপনার এবং ভাবতাস্ত্রিক উপস্থাপনার সীমারেখা 
নির্দিষ্ট ভাবে একে দেওয়া সম্ভব নয়। একের কাছে য| বস্ততান্ত্রিক বা বাস্তবিক 
উপস্থাপনা, অন্টের কাছে তা ভাবতান্ত্রিক উপস্থাপনা বলে মনে হতে পারে। বিখ্যাত 
নাট্যকার ইবসেনের 4 10118 [০৪৪০ এর কথাই ধরা যেতে পারে। কারও 
কাছে নোরা ম্বাভাবিক, কারো চোখে নোরা৷ সম্পূর্ণ অস্বাভাবিক বা ভাবতান্ত্রিক। 


তিন ॥ রূপক উপস্থাপন। 
প্রত্যেক স্থা্টই এক হিসেবে রূপক অর্থাৎ রূপের আরোপ বটে কিন্ত রূপক 
শব্দটিকে আমর! এই ব্যাপক অর্থে ব্যবহার করি না। রূপক সৃষ্টি বলতে আমরা বুঝি 
বিশেষ ধরনের একরূপ রচন! যাতে কাহিনী, অর্থাৎ পরিস্থিতি, ঘটনা, চরিত্র প্রভৃতি 
উপায় থ| উপলক্ষ্য মাত্র, এবং লক্ষ্য হচ্ছে কোন ভাব ব| তত্ব । রূপকে রূপের 


৪৮৬ - ্‌ নাটভধদীদাংলা ্‌ 


উপযোগিতামাত সেটুকু, যেটুকু ভাবের বা তত্বের অভিধ্াঞনাষ জন্যে 'আবগ্টক*- 
তাতে আপাত একাটি কাহিনীরূপের মধ্যে গভীর কোন ভাব বা তথবকে অঙ্গ দেওয়ার 
চেষ্টা করা হয় এবং আপাত কাহিনীটির সমাস্তরালভাবে অন্তর্নিহিত ভাবার্থটকে 
অভিব্যক্ত কর হয়। ভাব ও রূপের সংযোগের দিক দিয়ে বলতে গেলে-- যেখানে 
বাস্তবিক উপস্থাপনায় ভাব ও রূপ সমান মর্ধাদায় প্রতিষ্ঠিত এবং ভাবভান্ত্রিক 
উপস্থাপনীয় রূপ কিছুটা গুণীভূত সেখানে রূপকে রূপ একেবারেই গোঁণ ব। অত্যন্ত 
তিরস্কৃত। রূপ এখানে ভাবের বাস্তবরূপ নয়, কল্পরূপ, দেশ-কাল ও কার্ধ-কারণের 
নিয়মবহিভূর্তি রূপের আদর্শ বা কল্পনামাত্র। তবে ক্পকে কূপের একটা আপাত- 
লৌকিক! থাকে বটে আর তা থাকে বলেই তার নিজস্ব একটি রসরূপও থাকে, কিন্ত 
ক্ূপকে রূপের ওই লৌকিকতা ও রসময়ত৷ বড় কথা নয়,-বড় কথা অস্তরালবত্ত 
ভাব-শরীরটি, তত্বরসটি | আসলকথা রূপক উপস্থাপনায় পরিস্থিতি, ঘটনা, চরিত্রের 
সঙ্গতি ও বাস্তবতা এহ বাহ-_একমান্র লক্ষ্য উল্লিখিত উপাদানের বা আদর্শবূপের 
সাহায্যে ( সংকেতের সাহাযোও ) ভাব বা তত্বকে দৃশ্ঠ করে তোলা-_উদাহত করা। 
যেখানেই এই রীতি অবলম্থিত হয়, সেখানেই রচনাকে সাধারণভাবে রূপক বলা যায়। 
রূপ যেখানে আদর্শায়িত হোতে হোতে একেবারে ভাবাদর্শের সংকেতমাজ্ে পর্যবসিত 
হয়, সেখানেই রূপ খাটি রূপকে পরিণত হয়ে যায়। 

রূপকের ইংরাজী প্রতিশব্দ ধর! হয় 4119207 । শব্দটির বাৎপততিগত অর্থ--$০ 
81988] ০0%১6: (গ্রীক )--এক বোঝাতে অন্য বলা। অলঙ্কারশান্ত্রে সংজ্ঞা দেওয়।! 
হয়েছে--4& 0019৩ 10) 10101) 8 5600700. 100621011)0 19 0 199 7980 19670680) 
8700. 00700171767) 100 01198801806 ৪6০:১*-কাল্পনিক গল্প বা নাটকের 
([800859, ) সঙ্গে ূপকের মূল পার্থক্য এই ভিন্ন অর্থস্যোতনার মধ্যে । নিছক 
কাল্পনিক সৃষ্টিতে কোন নিগৃঢ় অর্থ স্োতিত হয় না; কল্পনাশক্তির নিছক খেলাতেই 
তা পর্যবসিত হয় আর রূপক সৃষ্টিতে কল্পনার রূপরেখা থেকে গভীর অর্থের ব্যঞ্জন। 
বিচ্ছুরিত হয়ে থাকে, কল্পনা একট। নিগুঢ় অর্থের উদ্দেস্তাকে কেন্দ্র করে বিকশিত হয়। 
কোনো! রূপকে দ্বিতীয় বা অস্তনিহিত অর্থটি আপাত কাহিনী অন্তরালে সম্পূর্ণভাবে 
আত্মগোপন করে থাকে--অর্থাৎ বাইরের কাহিনী পড়ে ভেতরের অর্থকে সহজে 
আবিষ্কার কর! যায় না। আবার কোনো কোনো রূপকে অস্তনিহিত অর্থটি কাহিনীর 
গতির মধ্যেই এভাবে সেভাবে উকি ঝুঁকি মেরে থাকে--অস্তনিহিত অর্থের ইশারা 
ফুটে ওঠে। এই রূপককে অলঙ্কার শাহ্রে মিশ্রন্দপক ( 8413৩0 1168015 ) 
বল। হয়েছে। 

প্রশ্ন, কেন উপস্থাপনা রূপকাশ্রয়ী হয়? নিশ্চয়ই এমন কোন বাধা উপস্থিত হয় যা 
অতিক্রম করতে না পেরেই কবি ব্বপকের আশ্রয় নেন। কথাটি সত্য। রূপক-প্রবণতা 
তখনই দেখা যায় ধখন কবি তার উপলব্ধ ভাষকে বাধাবের প্রতিরপ করে তোলার 
সুযোগ পান না বা স্থঘোগ থাকলেও -বাস্তঘিক রূপ দ্নেওয়ার পথে সামাজিক বাধা 
নিষেধের বাধ! দেখা দেয়। যে তত্ব বান্তবরূপে 'অনভিবাক্ত, যে ধারণা (1992) সম্পূর্ণ 
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রূপে বাস্তব পরিস্থিতির পটভূমিকায় বূপায়িত করা সম্ভব নয়, সেই তত্বকে বা নেই 
ধারণাকে রূপ দিতে হলে রূপকের আশ্রয় না নিয়ে উপায় নেই । এমন ক্ষেত্রে এক 
মাত্র রূপকই উপস্থাপনার উপযুক্ত মাধাম। অনির্বচনীয়কে, অরূপকে, . অবাঙ 
মনসোগোচরকে- বাক্মনের গোচরীভূত করতে হলে যেমন রূপকের শরণ ন! নিয়ে উপায় 
নেই তেমনি যে ধারণা একটি তত্বসার-বিশেষ, যাকে মস্তিষে স্থান দেওয়া সহজ হলেও, 
বাত্তব বিভাব-অন্গভাবের রূপে বাইরে অকুত্রিমস্ভাবে স্থান করে দেওয়া সম্ভব নয়, 
সেখানেও রূপকই সহজ ও স্বাভাবিক মাধ্যম । তবে রূপকের মধ্যেও শ্যরভেদ আছে। 
প্রথমন্তরে রূপক,__বাশ্তবিক ঘটনার ঝ প্রচলিত নীতির বা ধারণারই আরোপিত রূপ 
-ড.9. ৪ এর ভাষায় 4029 ০0£10081)% 100881016 701):95071696101) ০0৫ 
2) 802)0860 61)1116 01 081701119 010001019-.,.. ৮1 দ্বিতীয় স্তরে রূপক কোন 
অপরাতত্বের পরিকল্পিত আরোপ এবং উধ্বন্তরে রূপক অপরান্থভূতি বা অরূপকে রূপের 
মাধ্যমে আভাষে ইঙ্গিতে বোঝাবার চেষ্টা । প্রথম স্তরের রূপকে সংকেত (57701) 
ব্যবহারের প্রয়োজন তেমন থাকে না। দ্বিতীয়ন্তরে, সংকেতের প্রয়োগের সাহায্যে 
অব্যক্ত ও অপৃশ্ঠ ধর্ম গুলো ব্যক্ত ও দৃশ্য করা হয়। তৃতীয় স্তরে সংকেতের প্রয়োগ 
আরো! অপরিহার্য । সংকেত ছাড়া এই স্তরের রূপক কল্পনা কর! যায় না। দ্বিতীয় ও 
তৃতীয় স্তরের রূপক নাটকেই আমরা! 'প্রাধান্যাৎ ব্যপদেশঃ--স্ত্রাচ্ছসারে সাংকেতিক 
নাটক" আখ্য। দিয়ে থাকি। সংকেত এই নাটকে মুখ্য অংশ গ্রহণ করে বলেই একে 
আমর! সাংকেতিক-রূপক-নাট্য বলতে পারি । 

রূপক ও সাংকেতিক সাহিত্যের মধ্যে পার্থক্য নির্দেশ করার চেষ্টা অনেকেই করেছেন, 
তবে সেই চেষ্টা যে সর্বতোভাবে সন্তোষজনক হয়েছে একথা বল! চলে না। 
প্রথমতঃ কবি ইয়েটুসের সিদ্ধান্তটি বিচার করা যাক । ইয়েট্ুসের সিদ্ধান্ত-- ৪0- 
0০] 19 1110990 619 [19058821019 91071988201) 01 901788 11)1911919 98898809, 
2 01)81)9,670% 1270]) 20০০৮ 2 80170908] 02100 7 া1)116 21196077 18 
016 0: 109) [009811)]9 161019801096100 01 91) 61001000890 00106 ০0৮ 
12170111911 00710010)19--009 0109 18 29591981019) 80০ 06106) 218 210713810612% 
উঠি 93001011570 9810. 1017005) 10101) ০0010. 1)0% 109 8910 ৪০ 19911900619 
1) 21) 00109 ৪5) 09990 100৮ ৪ 21016 17)861750% 10 165 00062 
800100, সা1)119 431160075 5910. 0017108 10101) ০০910 109 ৪810 8৪ 
91] 021096৮9117) 81)010)97 সা2গ 2100. 1096090 & 7121)6 0000 া19009 10: 
05 1009798700176--( 10685 01 01০০0. 800 1951] )। 

বস্তত সংকেত অরূপসত্বার সম্ভাব্যক্পপ--আধ্যাত্মিক রশ্মির চতুর্দিকে একটি 
স্বচ্ছ দীপাবরণ, আর রূপক কোন শরীরী পদার্থের অথবা পরিচিত তত্বের একাধিক 
সাস্ভাব্যরূপের একটি । সংকেতে সত্য সাক্ষাৎকার, রূপক আমোদের ব্যাপার । 

সংকেত য| প্রকাশ করে তা অমন করে আর কোনো! উপায়ে গ্রকাশ করা যাঁয় না! 
এবং ত| বুঝতে হলে রীতিমত সহজ সংস্কার থাকা চাই। আর রূপক যা বলে তা 

নাট্যতত্বমীমাংসা [ ৩১ ] 


০০ |... লটাতবীবাংল 
ঞ্ 


অন্যভাবে বা আঁরো ভালভাহেই বলা চলে জার তাকে কুষতে হলে তার সম্যক 
জান ক্বাবশ্তক। | 


ইয়েটুসের মস্তবাটুকু বিশ্লেষণ করে আমরা পাচ্ছি-- 
ট্ 1 সংকেত--অরূপ সত্যের রূপারোপ 
বুগক-্সন্ূপ সত্যের বপারোপ 
রা সংকেতে-_রহম্যময় আধ্যাত্মিক তত্ব 
রূপকে-+্পরিচিত তত্ব বা নীতি 
রা | সংকেত বুঝতে চাই-_সহজ সংস্কার 
রূপক বুঝতে চাই--সম্যক জ্ঞান 


আমান যনে হয় প্রথমেই একটা বিষয় বুঝে নেওয়া 'ভাল। নেই বিষয়টি এই 
যে রূপক এক ধরনের রচনারীতি, আর সংকেত ঠিক রীতি নয়,--ব্্ণনাকৌশল। 
রূপক অর্বায়ব-ব্যাপী ব্যাপার আর সংকেত এঁকদেশিক। আধ্যাত্বিক অরূপসতাকে 
ঘখন রূপারোপের সাহায্যে প্রকাশ করা হয় তখনও যেমন উপস্থাপনারীতি রূপক, তেমনি 
স-রূপসত্তাকে, পরিচিত তত্বকেও যখন রূপারোপরীতিতে প্রকাশ কর! হন তখনও 
উপস্থাপনারীতি রূপক । তবে উগস্থাপ্য বিষয়ের প্রকৃতি ভিন্ন হওয়ায় বিষয়ের ত্যরভেদে 
ব। নৈ্ধযাক্তিকতার অন্থপাতে, রূপকের মধ্যে স্তরভেদ দেখ! দিতে পারে এবং দিয়েও 
থাকে । তত্ব পরিচিতই হোক অর্থাৎ রাজ-আর্থনৈতিক, নৈতিক, সামাদ্িক যাই হোক 
আর তত্ব আধাত্মিকই হোক, তত্বহিসাবে সকলেই নৈর্ব্যক্তিক, সামান্ঠ বচন মাত্র। 
যে অঙ্পাতে এই নৈব্যক্তিকতা সেই অস্পাতেই রূপের সংকেত-সাপেক্ষত৷ । 
পরিচিত তত্বের রূপকেও সংকেতের প্রয়োগ যে আবপশ্তক হতে পারে- রক্তকরবী 
নাটকই তার যথেষ্ট প্রমাণ। সুতরাং এ সিদ্ধান্ত কর! চলে না যে ব্ূপক স-বূপ ও 
পরিচিত তত্বের ক্ষেত্রে এবং সংকেতর হস্ময় আধ্যাত্মিক তত্বের ক্ষেত্রে প্রযোজ্য | 
আধ্যাত্মিক তত্ব অধিক মান্ধায় নৈর্যক্তিক বলেই তার রূপায়ণে সংকেতের 
সাহায্য অপরিষ্থার্য। 

দ্বিতীয়ত; কেউ কেউ বলেছেন (ক) রূপক বলতে নীতিগর্ভ আখ্যানগুলোর 
কথাই মনে হয়; যেমন শকুষ্তলা, [15108 0010060, 892০ 099105 চ808, 
1911010)8 197089 ইত্যাদি...... | সাংকেতিক রচনায় নীতির প্রচার করা 
হয় না। যা ইন্দ্রিয়াভীত, যা অশরীরী, অনাদি, অনন্ত, অপাধিব, সাংকেতিক শিল্পী 
সেই অমূর্ত সত্তা সম্বন্ধে আমাদের সচেতন করতে চেষ্টা করেন, যার বাদী 
নেই কবি তাকে ভাষার সাহায্যে মূর্ত করার চেষ্টা করেন_-য| দৃষ্টির অতীত 
ফবি সেই অপর্পকে রূপ দেবার চেষ্ট! করেন। 

এখন নীতি বলতে আমর| ষখি যে-কোন স্তরের সাধারণ হিদ্ধাস্ত ব] তত্ব (9079879) 
বুঝি,তা হলে একথা অবশ্তই স্বীকার করতে হবে,_ষে নীতির প্রচার শুধু যে রূপকেরই 
উদ্দেশ্ত তা নয়, সাংকেতিক নাটকও নীতি বা তত্ব প্রচার করে থাকে। রবীন্দ্রনাথের 
কাজ! নাটকেক্স কথাই ধর। যাক। রাজা প্রথম শেণীর সাংকেতিক নাটকের পংক্তিতেই 
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স্থান পেয়ে থাকে কিন্তু এই নাটকে যে একট! আধ্যাত্মিক নীতি বা তত্কেক প্রচার কর! 
হয়েছে সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। বোধির ও বুদির স্বত্ঘই নাটকের মুল ঘন্ব। 
বিশ্বকূপ ক্বনূপের পক যে বুদ্ধির চোখে দেখ! যায় না, বোধিনদষ্টিতেই__নর্ঘদৃ্টিতেই 
তাকে অম্যকভাবে লাভ কর! যায়--রাজ! নাটকে এই তত্ব বা আধ্যাত্মিক সাধনার নীতি 
প্রচারিত হয়েছে। সুতরাং সাংকেতিক নাটকের উদ্দেশ্য কোন নীতির বা তত্বের 
প্রচার নয়_এ দিদ্ধাস্তকে যুক্তিযুক্ত বলে গ্রহণ করা যায় না। তারপর একখাও সম্পূর্ণ 
সত্য নয় ঘে দাংকেতিক শিল্পী, শুধু ইন্দরিয়াতীত অনাদি অনন্ত অপাথিব অমূর্ভ 
সভাকেই রূপ দিয়ে থাকেন। কারণ এমন সাংকেতিক রচনাও সম্ভব যাঁর বিষয় 
অপাধিব সত্ব! নম্ব। আধ্যাত্মিক কোন তত্ব নয়, বিষয় রীতিমত রাজনৈতিক তন, সামা- 
জিক তত্ব। যেমন রক্তকরবী নাটক সাংকেতিক বটে কিন্তু তার বিষয়কে আধ্যাত্মিক 
বল! যায় না এবং রাজ-আর্থনৈতিক বলাই শ্রেয়: । এই ধরনের তত্বের রূপক 
উপস্থাপনায় সংকেত প্রয়োগ না করে উপায় নেই। এইরকম কোন সংজ্ঞাকে 
(1092) তার আনুষঙ্গিক ভাবাদি সহকারে রূপ দিতে গেলেই সংকেত একরকম 
অপরিহাধই । একটুর মধ্যে অনেকখানিকে ব্যক্ত করার সহজ ও স্বাভাবিক উপায় এই 
মংকেত। এইখানেই ম্মরণ করা যেতে পারে সংকেতের অর্থাৎ 83:00] কথাটির 
গ্রোকরূপ 85709911010 এর অর্থ--$০ 08৪৮ £9£94১০৮-সমাহৃত করা-_-একত্রীকরণ। 

গুঁধর্মের একব্রীকরণের প্রয়োজন।-পরা অপরা সবরকম তথ্বের রূপায়পেই প্রয়োজন 
হতে পারে। কোন চরিজ্রের ধর্মসমষ্টি একসঙ্গে স্োতিত করতে হলে সংকেতের সাহায্যে 
যত সুষ্ঠুভাবে এবং সংক্ষেপে করা যায় অন্যভাবে ততখানি করা সম্ভব নয়। রক্ত- 
করবীর রাজার কথাই ধর! যাকৃ। রাজাকে জালের আড়ালে রাখায় একসঙ্গে কতকগুলো! 
ধর্ম ব্যক্ত কর! হয়েছে। বাজ আপন শক্তির অহ্মিকার জালে নিজেই আবন্ধ_খত 
অদৃষ্ত, তত রহন্তময় তত ভয়ঙ্কর--প্রজাদের সঙ্গে তাঁর কোন যোগ নেই, রাষ্ট্র 
রাজশক্তি “সভরেনটি' নৈব্যক্তিক শক্তি (81১88590% ) ইত্যাদি। একটি সংকেতের 
ঘারা এতগুলে! গুণধর্মকে একদঙ্গে গ্রকাশ করা হয়েছে। স্ৃতরাং সংকেত শুধু 
যে আধ্যাত্মিক তত্বের ্ূপায়ণেই থাকে তা নয়, সামাজিক তত্বের রূপায়ণেও সংকেতের 
স্থান আছে। 

(ধ) তারপর, ব্ূগকের সঙ্গে সাংকেতিক রচনার পার্থক্য আখ্যান-বৈশিষ্ট্যের 
দিক থেকেও নির্দেশ করা হয়েছে। "পিলগ্রিমস্‌ প্রোগ্রেস্‌*-এর দৃষ্টান্ত তুলে বলা হয়েছে, 
রূপকে-ম্পষ্টার্থ ও বাঙ্গার্থের মধ্যে কোন সংযোগ নেই। ছুটি আখ্যানই স্ব-সম্পরণ। 
ছুটি সমান্তরাল রেখার মত একে অন্তের থেকে সম্পূর্ণ পৃথক পথে পাশাপাশি 
চলছে--কোন স্থানেই কেউ কারো সঙ্গে যুক্ত নয় এবং কারও মর্যাদা বা 
আভিজাত্য কমেনি। সাংকেতিক সাহিত্যের বেলায় ছুটি আখ্যানভাঁগকে এভাবে 
বিচ্ছিন্ন করে দেখা ধাপ না, তারা কখনও বিষুক্ত আবার কখনও যুক্ত হয়ে পড়ে। স্পপ্রার্থ 
এবং ব্যার্থ দ্ব-সম্পূর্ণ এবং আপনাতে আপনি প্রধান নয়। এক ব্যতিরেকে অপরকে 
'কোৰা যায় না_-ছুয়ে মিলিয়ে তবে কাহিনীর পূর্ণতা আনে ।” 


রর নবানানদ 


এখ্ন কথা এই যে, কোঁনো ধটনাকে গামরা রূপক লি তখনই যখন উাধে কাধরা। 
স্বাভাবিক ধা বাস্তবিক রচনা মনে করি না। মনে করি যে, থে কাহিনী হান! করা 
হয়েছে কার 'মাধাষে অন্ক কোনো ঘটনা, নীতি বা তত্বকে ব্য কর! হয়েছে, অর্থাং 
রূপক র্টলায় এমন কিছু থাকে যাতে "আমরা রচনাটির মুখ্যার্থ অপেক্ষা! লক্ষ্যার্থটির 
কথাই বেশী ভাবি। 

সংক্ষেপে বলা চলে, রূপকরচণার ভাবে, ভাষায়, ভঙ্গিতে-_-পরিস্থিতি) ঘটনা, চক্র 
শ্রভৃতিতে এমন কতকগুলে! ইশার! থাকে যাতে রচনাকে আমর! অন্থপনীপের আরোপ না 
মনে করে পারি না। আগেই বলা হয়েছে খাঁটি রূপকে অন্তর্নিহিত অর্থটি অব্যক্ত 
আর যিশ্রন্পপকে তা অনেকক্ষেত্রে ব্যক্ত বা ব্যাখ্যাত--৭620018178 76 10019 
00.00817৯ যেখানে রূপক মিশ্র সেখানে ম্পষ্টার্থ আর বাঙ্গার্থ একেবারে সম্পূর্ণ বিযুক্ত 
নয় এবং একে অন্যের পরিপূরকই হয়ে থাকে । রূপকরচনায় কোনো কোনো! ক্ষেত্র 
অর্থটি হাবভাবে সংকেতে সংকেতে, নিজেকে ধর! দিতে দিতেই চলে, স্থতরাং যে 
কাহিনীতে মুখ্যার্থের সঙ্গে ব্যঙ্গার্থের অবিচ্ছেস্ত যোগ থাকে তা রূপক নয়, সাংকেতিক 
এমন সিদ্ধান্ত কর! সমীচীন বলা যায় না। উপস্থাপনার দিক দিয়ে ত। সংকেত প্রধান 
রূপকবিশেষ। আর একথাও স্মরণে রাখ৷ দরকার যে নাটক সমালোচনা গ্রন্থে রূপক ও 
সাংকেতিক নাটকের মধ্যে তেমন কোন স্থুম্পষ্ট সীমারেখা টানা হুয়নি-_-481192071091 
ও 95:9০]০ কথ। ছুটির প্রয়োগে খুব মীমীংসক-নিষ্ট। রক্ষ! করা হয়নি। প্রমাণন্বরূপ 
87100] সম্বন্ধে আলোচনা! প্রসঙ্জে এলিজাবেথ ড্র যা বলেছেন তা৷ উদ্ধত করা যেতে 
পারে ।-000619 21৩ 8151855 ৮ম ০5৪ 10 দা1101) 1)010810 930091191806 
০91) 106 91079590660 10) 2৮: 60০ 8১ 01 991187) 2100 &1)9 ৪ 01 
81011001150, [1) 079,079, 01018 1069108608৮ 16 020 109 10798610050 01705 
11) 20608] 000108 ০01 91691) 8170 1)1000. 0716 01) 109 800008$60. 01911001919 
৮ &)০ 0:986100 0£ 81019990% 1078295,. মোটকথা যেখানেই পাত্র-পাত্রী 
ঘটনাদি যথার্থ বাস্তব নয় এবং আপাতরূপের সাহায্যে ব্যগ্জন! সহকারে গভীর তত্ব ব্যক্ত 
কর! হয়, সেখানেই উপস্থাপনাকে আমর! সাধারণভাবে রূপক বলতে পারি। 

॥ সংকেত ও সাংকেতিক ॥ 

কিন্তু বিশেষভাবে বিচার করতে গেলে দেখ| যায় যে রূপকনাটকে অধিকাংশক্ষেত্রে 
সংকেতের গয়োগ থাকলেও রূপক নাটক সংকেতবিহীন না হতে পারে এমন নয় এবং 
রূপক নয় এমন নাটকেও সংকেত ব্যবহার হতে পারে আর হয়েও থাকে। স্থতরাং 
সংকেত ও সাংকেতিক শবছুটির তাৎপর্য স্থির করে নেওয়ার পরেই সাংকেতিক নাটকের 
লক্ষণ নিরূপণ করা বাঞ্ছনীয় 

সংকেত (850001) শব্দটি সাধারণত ছুই অর্থে প্রযুক্ত । (ক) সাংকেতিক 
প্রাথমিক অর্থে শব; পদার্থের ধ্বনি সংকেত বা চিহ্ন (সংকেত: গৃহৃতে জাতৌ গুণ ভ্রব্য 
ক্রিয়াদিযু) ও (খ) দ্বিতীয় অর্থে ( লাক্ষণিক অর্থে অবস্ত ) সাধারণত; যে বস্ত বা ধারপা 
বোঝায় ভার চেয়ে অতিরিক্ত, ততীত কোন বিষয়ের ব্াঞজনাঁ_একটি অভীন্দিয় রহশ্যময় 


ডি 


৮১৬ 


গু আধ্যাত্মিক সমতার গ্রতীক। ৭৮০০০০45506 8025581808 60908 8৪ 
91508 ০: 1995 8৫86 16 0500668 06 80909007 16551 06 801608169 8:4৫ 
907091)0 19501198 £07. 6০0 32006 (2৩ 80116 109:000)01 £8৪ 00" 
9682168 003 081) 00 08196 090652901১৪ 0008116 &10. 0৫6০1 
10179 (59 00153788 8150. 1)009917 088610.5 

দ্বিতীয় অর্থটির প্রতি লক্ষ্য করলেই আমরা সংকেতের শ্বরূপ বুঝতে পারবে! । 
প্রথমতঃ সংকেত কোন 'বন্ত'-চিহ্ন ধার থেকে লক্ষণাশক্ির বলে নিগৃঢ তাৎপর্য ছুটে ওঠে। 
যেমন রক্তকরবা নাটকে জাল, মরা ব্যাও, বাজপাখী, কুন্দফুলের মালা, নন্দিনীর খোঁপায় 
রক্তকরবী প্রস্ৃতি। এই সংকেত যেমন অলৌকিক সত্তার ব্যঞকনার জন্তে ব্যবহৃত হতে 
পারে, তেমনি লৌকিক কোন তত্বকে ব্যক্ত করার জন্তেও প্রয়োগ কর! যেতে পারে। 
দ্বিতীয়তঃ আভাসে ইঙ্গিতে হাবে-ভাবের সংকেতে অতীন্দ্রিয় আধ্যাত্মিক রহস্যের 
বাঞ্জনা স্থট্টি করা যেতে পারে। দ্বিতীয় সংকেতকে এই হিমেবে 'ভাবসংকেত' বলা 
যেতে পারে। * 

এখন সাংকেতিক কথাটির তাৎপর্য নির্ধারণ করা ঘাক। সংকেত আছে এই 
অর্থে সাংকেতিক শব্টি আমরা প্রয়োগ করতে পারি বটে কিন্তু তা শকটির ব্যাপক 
অর্থে প্রয়োগ । 'সাংকেতিক' শব্দের বিশেষ অর্থ_সংকেতপ্রধান রচনা! এবং আরও 
বিশেষ অর্থ--41009311019 9য%107899100 01 8020)0 177151)1 99867)08) 2 (7৭- 
10800619100) 9000 & 8011598] 1879.” অতীন্দ্রিয় ও অরূপপরাতত্বের আভাসে 
ইঙ্গিতে প্রকাশ__কল্লিতরূপের বপরেখায় আধ্যাত্মিকতত্বের প্রতিভাসন । বিশেষভাবেই 
মনে রাখা দরকার আধ্যাত্মিক তত্বের বা পরা সত্তার ইঙ্গিতময় রূপকল্পন| অর্থেই 
সাংকেতিক রচনা” কথাটি সাধারণত; ব্যবহৃত হয়ে থাকে । সাংকেতিক রচনার বিষয় 
যে 'অরূপ' তা" 'অতীন্দ্রিয়') পাধিব কোন তত্ব নয়-_-তা| 015109 09300০9,--80101- 
809] 28106 1 সমালোচক অজিত চক্রবর্তী মহাশয় যখন বলেন--“কিস্তু অনন্তের 
গন্য পিপাসা যে রসকে জাগায় তাহার ধারণ। তে| তেমন স্পষ্ট নহে, কারণ সেই বিশেষ 
অনুভূতিটি কোন নির্দিষ্ট সীমার মধ্যে ধবা দেয় না, সেই কারণে তাহা ভাষায় প্রকাশ 
করা কঠিন হয় তখন তা প্রকাশের জন্যে 5700] বা বিগ্রহকে আশ্রয় করিতে হয়, 
অর্থাৎ ইঙ্কিত ইশারায় সে রসের খানিকটা আভাস দিতে হয়”_তখন ওই 


* [ ডিকসানারি অফ. ওল়া্লড লিটারেচার গ্রন্থে _ সংকেতের মম্বন্ধে বল! হয়েছে নংকেত-_ 

(ক) বিষয়কে ধ্যাখ্যা। করে, ( 10691056 8. 6006259 ) 

(খ) বিষয়কে চিত্তাকর্ষক করে (158 1৮ ৪০০9১69019 ) 

€গ) বাস্তব থেকে পালানোর উপায় হতে পারে ( 0 98০819 ) 

(ধ) অবচেতন শ্বৃতিকে জাগ্রত করে (891560 002058006 07 80100298860 63992390006) 

($) অলছ্রণ বাঁ প্রার্পনের জন্যে বাধনৃভ হয় (৪৪ 80000:0097,6 0. 62190১15920, ) 
তারপর নংকেতের স্তরগুলিও এইভাবে দেখানে! হয়েছে। 

(১) 17692911591, (২) 91198০91081 1551, (৩) $:০01081 15৮51 ও (৪) 69081981091 


89591, ] 





৪৮৮ বাটাতত্বদীষাংন! . 


+)92510 519 89910. 80::01101) 1218 ৪17817১6060 918100 13101) 19 812110016৫ 
2060 0০030. 00980509] 8001001.,,...01600, 0019065 800 10901)19 919 0981- 
116, 01850:90, 817900%77, 10161069100. 60 0:0695059 00190৮10208. ,,% 

[10988100186 গোঠীর উদ্দেশ্তা--:0019067 11006 909916709 0 

01501002770 60 19598] 05 00176 6172৮ 119 0010100 61)1025--(05518 
301] )| 17500738810018610 নাটকে" 

(ক) চরিজগুলো ব্যক্তি নয় জাতি বা সংকেতমান্ত্র। যেমন “মিঃ জিরো” অথবা 
ম্যান” "উ্বোম্যান", “দি বস্‌” “দি পোয়েট”, 

(খ) ভাবা--খাপছাড়া, টেলিগ্রাফিক, পুনরাবৃতিবহুল, কাব্যিক, উচ্ছবাসময় 
স্বগতোক্তিযুক্ত 

(গ) ঘটনা-_স্মাকশ্মিক, বিশৃঙ্খল কাল্পনিক, বহুব্যপ্তক, ঘটনার সঙ্গে সংগীত বা 
সাংকেতিক ধ্বনি অনুষঙ্গী হয়ে থাকে। 

(ঘ) অভিনয় রীতিতে__মুখোস, আলোক সম্পাত, বিশেষ সাজসজ্জা, সমবেত গীত, 
দৃশ্তের বিলয়, পরিবর্তন ও সংমিশ্রণ প্রভৃতি কৌশল অবলদিত হয়। 
অধ্যাপক নিকল, 07688101719 0150179, সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত করেছেন--- 
%80)01 8091168 &00% 00০ [01809 01 10110972065) 01810209 2৪ 
[0809 2107711)6 2170 £15910 9 862008%609 9060৮ ) 5510190110 
( 2100056 200781165 6516 ) 10105 67০ 901)36187690. 10: 2951 
01097906078) 109118610 9091081/ খ্য2৪ 21081000060 8110 11) 16 
[01806 €1)০ 089 0: 1121)6 ৪ 16619 ৪0198616060) 06010071615 
01707] 07 120985 9160065 দা০7০ 10101019060 61)9 0191)105170617% 
01 917)016 2011799, 01" 8198 9117816 00795 7016 10860. 21160 


1)091610119 /1)0109 0085 199097)6 7'01910591)68619 ০1 10093 
12097 (17817) 00610991598,” 


অধ্যাপক নিকল আরও একটি উল্লেখযোগ্য মন্তব্য করেছেন। মন্তব্যটি এই যে 
4821079981010196 019109?য় বিশেষ ব্যক্তির আত্মতন্ময় ভাবটিকে দেখানো! বড় উদ্দোস্ঠ 
নয় _লক্ষ্য-_-761)76891)5861010 01 1021) 10. 080 101899৮,-,.,,]7 ৮63 809 
10001190090 195 1095০1,0-27215518) 16 1৪ 800০ 0:00 6000008 109 
09816 0 0191”-_জনতার একজন হিসেবে মানুষকে দেখানো এবং গণ- 
আবেগকে রূপ দেওয়া। এই কারণেই অধ্যাপক নিকল 6210:985107191দের সম্বন্ধে 

বলেছেন+-০300798510171505 10910106 60 ৪ 11)0091:7) 01988101810, 
সাংকেতিক ও 9:):985107186 নাটকের পার্থক্য নির্দেশ করতে গেলে দেখা 
ঘায়--সাংকেতিক ও ৪3898810018610 উভয়েই উপস্থাপনা রীতির হিসেবে সামান্ততঃ 
+ [ উদ্াহরণ-_[0)9209: 7৯1০০--155 4.00$76 748012175 1923 5 70651967--[700100 1020 


6০ 28019088125 1916 0 0149111-701079192 এ 00:98, 1920 । 2:8060090 800 001029115-- 
1598257 00 1707:5605000 1924 7 01089 178:0--14805 20 6009 10835-৮1942 এ 


খোপার |] 


রূপক ধর্মী হলেও সাংকেতিক নাটকের বিষয় যেখানে প্রধানত; অতীক্িয় তত্ব ব! 
নৈ্যক্তিক ধারণা, সিদ্ধান্ত, 930:98810015819 নাটকের বিষয় সেখানে প্রধাবতঃ 
সামাজিক বা সামরিক জীবনের রূপ; তারপর সাংকেতিক নাটকের মধ্যে রূপারোপের 
মাধ্যমে একটি তত্বকে অভিব্যক্ত করতে হয় আর 9309881011569 নাটকে চরিত্রের 
প্রতিক্ষণের মানসিক ভাব-ভাবনার রূপ সংকেত-সাহায্যে প্রদর্শন কর! হয় তথা 
অবস্থাকে সর্বভোভাবে র্বপাঁয়িত করার চেষ্টা কর! হয় ( অবস্থান্থকার-অভিনয় )। 
সাংকেতিক অনেকটা ভাবের সংকেত আর ০স:9831001860 নাটকে অনেকটা 
দেহমনের অক্ভৃতির সাংকেতিক প্রকাশ--একটিতে রূপ ভাবের নৈর্ব্যক্তিকতায় উধাও 
হয়ে যায়, অন্তটিতে রূপ, জীবনক্ূপকেই অস্তরের অস্তরে সত্য করতে চেষ্টা করে, রূপের 
অন্তরালে যে রূপ আছে সেই র্ধূপকেই নান! উপাদে অভিব্যক্ত করতে চায়। 

রূপক, সাংকেতিক ও 920793810719610--একই রূপক-উপস্থাপনারীতির তিনটি 
'বিশেষ প্রকার । 


॥ উদ্দেশ্বের ভিত্তিতে শ্রেণাকল্মনা ॥ 


উদ্দোস্তের ভিত্বিতেও নট্যরচনার মধ্যে শ্রেণীবিভাগ করা হয় । এরিস্টটলের 
*পোয়েটিক্সেই' এই শ্রেণীবিভাগের ইঙ্গিত স্পষ্টভাবে পাওয়। ঘায়। ট্রাজেডির 
ডিএ শ্রেণীবিভাগ প্রসঙ্গে তিনি দেখিয়েছেন যে কোন নাটকে 
& (58910 )__রস (ভাবাবেগাদিই ) স্থট মুখ্য উদ্দেশ্ট হতে 
পারে, কোন নাটকে নীতি ব| তত্ব প্রতিষ্। মূখ্য উদ্দেশ্য হোতে পারে, কোন নাটকে 
চমৎকার দৃষ্ঠ বা ঘটনা (909068010) হুষ্টির দিকে বিলক্ষণ গ্রবণত| থাকতে পারে। 
এরিস্টটলের এই সিদ্ধান্ত থেকে মোটামুটি নিম্নলিখিত শ্রেণীবিভাগ করা যেতে পারে 
এক ॥ রসগ্রধান, ছুই ॥ নীতিগ্রধান, তিন ॥ দৃশ্থাপ্রধান, চার | চরিত প্রধান 
(00100195 ৮:89 কে বল! যেতে পারে )। 
এরিস্টটলের পরে উদ্দেস্টের ভিত্তিতে শ্রেণীবিভাগের উল্লেখযোগ্য চেষ্টা দেখ! যা 
ডেনিস দিদেরোর মধ্যে । “ভি লা পোয়েজি ড্রামাটিক মনসিমুর ড্রেম' ( ১৭৫৮ )--অন্‌ 
ডরামাটিক পোয়েটি, নামে অনুদিত_নিবদ্ধে দিদেরো নাটকের 
2 প্রকার ভেদ সম্পর্কে যে আলোচনা করেছেন তাতে তিনি খুবই 
দূরদর্ণিতা ও সুম্মপিতা দেখিয়েছেন। বাণার্ড শ' প্রভৃতি নাট্যকার-সমালোচকদের 
এডিস্কাশন ড্রামা'র সম্ভাবনা প্রথম এই দিদেরোর বুদ্ধিতেই প্রতিভাত হয়। দিদেরোর 
অভিলাষ---“99088510081]0 1 10796109 (18৮ 809 00996 11 16 ৪ 01899 
“1১65 &)9 10086 10700806000] 190019008 আা]। 1১6 018008990 
28006 106310006 আট) 08৩ 916 800. 5101006 
রা ৪0610, 06 889 019১”--ইবসেন, বানীর্ড শ প্রমুখ নাট্যকারদের 
রচনায় বাস্তবর্ধপ পেয়েছে এবং এ সব নাটক “ড্রামা 
অফ আইডি নামে খ্যাত হয়েছে। দিদেরো এই তরেদীর নাটকের নাম দিয়েছেন 


৪৯ নট্যিতবসীমাংসা 


84075] 018৪,-অবস্ত এরিস্টটলের “এখিকাল'কে দিদেরোর 'অরাল'-এর মধ্যেই" 
সবিষ্তারে পাওয়। যাচ্ছে। ্‌ 

এই নাটকের আর একটা কূপ দেখা যায় 77110807705691 [0857%র মধ্যে । 
এই জাতীয় নাটকের মধ্যে পরবর্তী শাস্তরসাত্মক ৪64 1075799-র বীজ পাওয়া 
যায়। তারপর দৃ্তপ্রধান স্থপ্ির মূল্য কবিকর্মের মাত্রার অভাবেই যে কম তা ধরা 
পড়েছে গোড়াতেই এরিস্টটলের দৃষ্টিতে । দৃশ্য বা ঘটনাই যে রচনায় সর্বন্ব তাহেয় 
এ কথা প্রায় সকলেই কম-বেশী বলেছেন। ভলটেয়ার এই জাতীয় স্িকে-_ 
061116” : অর্থাৎ “ছেলেভোলানো" বলেছেন । দিদেরো ম্পষ্টভাবেই এই জাতির! 
নামকরণ করেছেন-_-"1183 0? 17617677” আর--এও বলেছেন ৭079 £০০৫ 
8081) 00109)1)8 70019 10928 11) 19 100851016 110 & ঘ্া1,019 7919 0 
1080977,5 বাঙলায় [01%5 ০01 1501097 এর অনুবাদ করা যেতে পারে কাহিনী 
রসের নাটক বা ঘটনামুখ্য নাটক। এই ঘটনামুখ্য নাটকের চেয়ে রসমুখ্য নাটক যে 
উন্নততর স্থষ্টি এ কথাও দিদেরে৷ উল্লেখ করেছেন--লিখেছেন--] 90191067 & 
[08598010) & ম911-096101)90 01)2150667) 001101981106 07 010 05101101002). 
01 91] 1718 56600) 10000] 10019 1001907977৮ 1040 00096 0001010086101) 01 
11001097)8 10101) 2068 ৮0 1009800 01) 006 15500 01 8 [0189 21) 10101) 01). 
01191800915 2750. &00191)09 96 6081] 1986160. 8700. 1081)0190 91১০০, 
দেখা যাচ্ছে নাটকের কোনক্ষেত্রে ঘটনা, কোনক্ষেত্রে রস, কোনক্ষে অজ চরিত্র মুখ্য 
উদ্দেশ্তের স্থান অধিকার করতে পারে। এই মুখ্য উদ্দেশ্তাটিই নাটকের প্ররুতিকে 
গড়ে তোলে অর্থাৎ তাই-ই নাটকের কৌতুহল-কেন্দ্র হয়ে থাকে । 


॥ ঘটনামুখ্য নাটক ॥ 
(10195 ০0: 11001906170) 


মে নাটকে কাহিনীকৌতৃহল বা৷ ঘটনার রোমাঞ্চকরতাই প্রধান লক্ষ্য হয়ে ওঠে-_ 
ঘটনা-চমত্কারিত্বকে অতিক্রম করে চরিত্র বা ভাব ধর্শক চিত্তে প্রভাব বিস্তার করতে 
পারে না, সেই নাটককেই আমরা, মোটামুটি হিসেবে, ঘটনামুখ্য-নাটক (185 ০: 
[১0106 ) বলতে পারি । ঘটনা, চরিত্র, ভাব, সংলাপ, ভাবনা! গওুভূতি নাটকীয়, 
উপকরণগ্লো প্রত্যেক নাটকেই কিছু-না কিছু থাকে, তবে নাট্যকারের ঝোকের ফলে 
কোনে। নাটকে ঘটনা, কোনো নাটকে চরিত্র, কোনটিতে ভাবাবেগ, কোনোচিতে 
ভাবনা প্রধান আকর্ষণের বস্ত্র হয়ে ওঠে । ঘটনামুখ্য-নাটকে ছটনাই অর্থাৎ নাটকের 
কাহিনীটিই. চিত্তাকর্ষক হয়ে থাকে আর কাহিনীরসই অন্ত সবকিছুকে আচ্ছন্গ করে, 
নিজে স্ফীত হয়ে থাকে। 336008 018১ অর্থাৎ গুরুগন্ভীর ধচের রচনায় যখন 
ঘটনাই সর্ধন্ব. হয়ে ধীড়ায় তখন মেই গম্ভীর ধাতের অগভীর নার্টককে বলা হয় 
মেলোড্রায। আর. ছাম্যরসের ঘটনাসংত্ব নাটককে বলা হয় ফার্স, বা লঘু গ্রহনন। 
ক্মবস্, ঘটনাচমৎফারিত্ব, থাকলেই নাটককে ঘটবাসুখ্য নাটক বল! নমীগ্ীন হবে 'ন$ 


শ্রেণীগরিচর | | দ্য 


কারণ ঘটনাচমৎকারিত্বের সঙ্গে যেখানে সার্থক চরিত্র সির তথা জীবনের গ্ভীয় 
ব্যজনার বিরোধ থাকে না সেখানে নাটককে ঘটনামুখ্য বলা যাবে না। এই কারণেই 
অনেকক্ষেত্রেই মেলোড্রীমা৷ ও উর্যাজেডি বা সিরিয়াস প্লের সীমানির্দেশ কর! খুবই 
কঠিন ব্যাপার হয়ে দাড়ায়। ঘটনা-চমৎকারিত্বের সঙ্গে চরিত্রের ও ভাববাঞজনাক 
গভীরতা যেখানে অলক্ষ্যে এসে যায় সেখানেই নাটকের উদ্দেশ্ট নির্ধারণে বিভ্রাট 
ঘটার আশঙ্কা থাকে । (মেলোড্রামা আলোচনা স্রষটব্য ) 


॥ রসমৃখ্য নাটক ॥ 


€179108 02 0895101 ) 


যেখানে নাটকের উদ্দেশ্ঠ হয় কোন এক বা! একাধিক রসকে বিশেষস্তাবে নিষ্পনন, 
করা, সেখানে নাটককে রসমুখ্য ( 1028709, 01 089510) ) আখ্যা দেওয়া হয়ে থাকে । 
অবশ্ঠ এক অর্থে সমস্ত সার্থক হৃষ্টিই রসোত্তীর্ণ এবং সেই অর্থে প্রতোক নাটকেই রস 
থাকে। কিন্তু যে নাটকে ঘটনাচমৎকারিত্ব, চরিত্র-জটিলতা, ভাবনার উদারত 
প্রভৃতিকে অতিক্রম করে ভাবাবেগের বা রসের আকর্ষণ প্রাধান্তলাভ করে, সমগ্র ঘটনা, 
চরিত্র প্রভৃতি উপাদানকে রস-হট্টির অর্থাৎ বিশেষ স্থায়িভীবকে উত্রিক্ত করার 
উদ্বেস্তেই নিয়োজিত কর! হয়, সেই নাটককে সাধারণভাবে রসপ্রধান নাটক বলা 
হয়। এই নাটকে ঘটনার রোমাঞ্চকরত। ব! উদ্দীপনা বড় কথা নয়, চরিত্রের বিকাশ 
দেখানোও তেমন উদ্দেশ্য নয় --এই নাটকের উদ্দেশ্ট উপযুক্ত পরিস্থিতি সি করে 
হৃদয়াবেগের নুস্াতিসুক্ম গতিবৈচিত্র্য দেখানো--এককথায় হৃদয়ভাবের তান বিস্তার 
করা। এর একসীমায় ঘটনামুখ্য নাটক অন্যসীমায় চরিত্রমুখ্য নাটক। ঘটনামুখ্য, 
সীমান্তের রসমূখ্য নাটক বেশ একটু স্থূল হয়ে থাকে 7 এবং এরা যত চরিত্রমুখ্য সীমান্তের 
দিকে এগিয়ে যায় ততই সুক্মম থেকে হুক্ম্তর হৃয়ে থাঁকে। সীমাস্তবাসীদের হাবভাব 
ভাষায় যেমন উভয় প্রদেশেরই লক্ষণ কিছু কিছু থাকে, এইসব সীঘাস্তবাসী নাট্যকুলও 
তেমনি দোআীশল! | রসম্থত্ি যেখানে হুম্ভাবে নিষ্পন্ন করা হয় সেখানে চরিত্রস্থটটির 
গভীরতা, ভাবমহিম। প্রভৃতি না থেকে পারে না। এই কারণে এই সীমাস্তব্তীদের 
পরিচয় নির্দেশ করা খুবই মুশকিলের ব্যাপার। নাট্যকারের উদ্দেস্টটি ধরতে না 
পারলে এই জাতীয় বর্ণসন্কর সৃষ্টির শ্রেণীপরিচয়ে কিছুটা বিভ্রাট অবশ্যভাবী। 


॥ চরিত্রমুখ্য নাটক ॥ 
(1019108 06 01085061) 
এবিস্টটলের কাছে, কাহিনী বা প্লটই ছিল নাটকের মুখ্য উপাদান আর নাটক 
শেষপর্যন্ত ঘটনার (৪০60% ) অনুকরণ । কিন্তু কালক্রমে ঘটনার মর্ধাদা' গৌণ হয়ে 
পড়লে মুখ্য উপাদানের আসন গ্রহণ করে 'চরিতর' । বাইরের বিশ্বের মত মানবচরি্রের 
বিশ্বকে জানবায় কৌতুহল -খুবই স্বান্ভাবিক। এই আস্তরবিশ্বের রহম মানুষকে, 


৪৮২ বা্টাতত্বীনাসে 


বহিবিশ্বের মতই হাভ্ছানি দিয়ে ডেকেছে। দেবা ন জানস্তি কৃত মন্স্যাঃ--এই 
কৃত্রটি শুধু যে স্ত্রীচরিজ সন্দ্ধেই প্রযোজ্য তা নয়, স্ত্ীপুরুষ উভয়ের চরিঅই বহন্তময়। 
কত প্রাক্তন সংস্কার যে তাদের সত্বাকে নিয়ন্ত্রিত করে তা তার! জানে না কত না 
বাসন! কামনার উতথান-পতনে ক্রিগ্না-প্রতিক্রিয়ায় অনির্দেশ্ট তার ব্যক্তিত্বের স্বরূপ। এই 
ানববিশ্বকেই সাহিত্যশিল্পীরা যুগে যুগে ধ্যানে ধরবার চেষ্টা করে আসছেন। 
সাহিত্যে ঘটনার সার্থকতা এই যে ঘটনাকে আশ্রয় করেই চিত্র প্রকাশিত হয়। যে 
অন্থপাতে সে চরিত্রকে ব্যক্ত করে, জীবন রহস্যের আবরণ উন্মোচন করে, সেই 
অন্গপাতেই তার সার্থকতা । উচ্চাঙ্গের হ্যাইীতে অবশ্টা ঘটনা-রস-চরিত্র-ভাবনা সব 
উপাদানের এক চমৎকারজনক সমম্বয্ন ঘটে থাকে এবং এক উপকরণকে অন্য উপকরণ 
হতে বিচ্ছিন্ন করে দেখ! সম্ভব নয়। ঘটনা নেই অথচ চরিজ্র আছে, ভাবনা 
আছে, রস আছে এ অসম্ভব। প্রাচীন নাটকেরও যেমন জীবনকে রূপ দেওয়া 
উদ্দেস্ত, আধুনিক নাটকেরও উদ্দেস্থ জীবনেরই উপস্থাপনা । তবে কেউ জীবনের বূপ 
দেখেন গ্রধানতঃ ঘটনার গতি-বৈচিত্র্ের মধ্যে, কেউ রসরূপে, কেউ দেখেন চরিজ্রের 
রহস্যের মধ্যে, কেউ দেখেন তত্বের পটভূমি হিসেবে । এই দেখাতেই পার্থক্য আর 
'এই-ই উদ্দেশ্বগত পার্থক্য । 

মনোবিজ্ঞানের প্রসারের এবং প্রভাবের ফলে ব্যক্তিত্বের রহস্যকে নান! স্থত্রে ধরার 
চেষ্ট1 করায় চরিত্ররহস্য আমাদের কাছে এক পরম জিজ্ঞাসার-_পরম বাসনার__সামগ্রী 
হয়েছে। সাহিত্যে মনঃসমীক্ষণের প্রাধান্ত-_চরিত্রবিশ্লেষণের ও অদ্ভুত অন্ভুত 
চরির্ন্থটির প্রবণতা দেখা দিয়েছে। উপন্যাসে নাটকে এই প্রবণতা জটিল ব্যক্তিত্বের 
রহস্যময় আচরণের রূপায়ণে প্রকাঁশিত। এই জাতীয় নাটকে নাট্যকার চরিত্ররহস্যকেই 
ক্ষ্যন্থলে রাখেন, ঘটনা, রস ভাবন! প্রভৃতিকে চরিজ্রস্থাইির সহায়ক হিসাবেই ব্যবহার 
করেন। যে নাটকে এইরকম চরিত্রের রহস্য বা মাহাত্ম্য দেখানোই মুখ্য উদ্দেশ্ব__ 
'ঘটনা, রস প্রভৃতি গৌণ সেই নাঁটককেই চরিত্রমুখ্য নাটক বলা যায়। 


॥ তত্বমুখ্য নাটক ॥ 
(1121708 0: 1068 ) 


উদ্দেশ্্ের চোখদুটি যখন ঘটন।, রম ও চরিত্রের ওপর নিবন্ধ না থেকে কোন একটি 
তত্বের (2962 ) ওপর প্রধানভাবে নিবদ্ধ থাকে আর তত্বটিকে ব্যক্ত করার দিকে 
উদ্দেশ্তের সমস্ত শক্তি নিয়োজিত হয় তখন নাটকের কৌতুহলকেন্দ্রটি ঘটনা, রসও চরিত্র 
প্রভৃতি থেকে সরে গিয়ে মুখ্যত তত্বের পরিধির মধ্যেই আবদ্ধ হয়ে পড়ে । এই নাটকে 
'তন্বই লক্ষ্য, ঘটনা-রস-চরিত্রাদি উপলক্ষ্যমান্্। 

এই তত্বনাটকের তত্ব সামাজিক, রাজনৈতিক, নৈতিক আধ্যাত্মিক যে কোন স্তরেরই 
ছোতে পারে। ওই তন্বটিকে নাট্যকার নানারসের সাহায্যে ব্যক্ত করে থাকেন। 
এই জাতীয় নাটকে রস তত্বের ব্যঞ্ককবিশেষ। ধ্বনির পরিভাষ! নিয়ে বল! যায় তত্ব- 
'নাটকে রসের ছারা তত্ব-ধ্বনি, ঘটন! ও চরিত্র দ্বারা “ভাব-ধ্বনি', সি কর! হয়। শশল্প- 


শেশাপরিচ রি 


মাত্রই সত্যের রসরূপ, হতরাং শিল্পে যেখানেই রূপ সেখানেই রস-_তত্ব নাটকেও ত্র 
রসরগ গ্রকাশিত। 

প্রশ্ন উঠবেই-_তন্বনাঈকে কি তবে অন্বীরদ বলে কিছু নেই। ধীর রসবাদী তীয় 
অবস্তই বলবেন-_নিশ্চয়ই আছে আর যে প্রধানভাবটি নাটকে নিম্পর, সেই ভাবের 
নামানুসায়েই নাটকের রসের নামকরণ করতে হবে। স্থায়িভাব ও রসের তালিকা 
বড় কথা নয়, বড় কথ! নাটকে কোনো! ভাব ব্যক্ত হয়েছে কিনা। আর এও মনে রাখা। 
দরকার যে “রস' কথাটি ব্যাপক অর্থে ব্যবহার করার নির্দেশ সাহিত্যশান্ত্রে আছে। 
নির্দেশটি বিশেষভাবে স্বরণীয়; বিশেষত; তত্মুখ্য নাটকের রসনিরূপণে তে| বটেই। 
নির্েশটি এই_রস, রসাভাস, ভাব, ভাবাভাস, রসশবলতা, ভাবশবলতা_সর্বেহপি 
রসনাত্রনাঃ অর্থাৎ আনন্দদায়ক বলে র্পদবাচ্য। যাই হোক তত্বমুখ্য নাটকে তত্ব- 
রসটুকুই প্রথম আন্মাত্ঘ--অন্ান্তরস অধিকন্তু বা! উপরি পাওনা । অধ্যাপক নিকল 
8201888101019810 0%108র সমালোচনায় এ বিষয়ে যে মন্তব্য করেছেন ত| স্বরণীয়। 
তিনি বলেছেন__এই জাতীয় নাটকের সালোচনায় চরিত্রস্থির ত্রুটির দিকে রক্ষ্ 
রাখলে চলবে না? কারণ এক্ষেত্রে চরিত্র সির দিকে নাট্যকারের ঝোক থাকে না» 
নাট্যকার প্রচলিত নাটযরীতি বর্জন করেন। এবং নানা উপায়ে বৃহত্বর কোন 
ধারণাকে ব্যক্ত করতে চেষ্টা করেন। যেখানে বৃহত্তর কোন ধারণাকে ব্যক্ত করাই 
নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেস্ত সেখানে আর সবই গৌণ-_আমুষঙ্িক। 
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না্য-সয়ালোচন! ও নাট্য বিশ্লেষণ 


বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিকোণ থেকে দেখলে দেখা যায়-_-এই বিশ্বত্্ষা্ড একটা বিরাট 
শক্তিক্ষেত্র, যার মধ্যে অবিরাম শক্তির ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া, শক্তির বিশ্লেষ-সংক্টেষ 
ঘটছে। এট ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়ার ফলেই বিশ্বে বিবর্তন ঘটছে, সষ্টি-্থিতি-লয় সম্ভব 
হচ্ছে অজৈব থেকে জৈব এবং জৈবিক থেকে মানবিক জগতে উদবর্তন সম্ভব 
হয়েছে । অজৈব জগতে আকর্ষণ-বিকর্ষণের যে নিয়মটি কাজ করছে সেই নিয়মটিই 
জীব জগতে-_অম্কুরাগ-বিরাগের রূপ নিয়ে দেখা দিয়েছে। জীব আত্মরক্ষার সহজ 
আবেগেই জীবনের অঙ্গকূল পদার্থের দিকে অন্থ্রাগের সঙ্গে এগিয়ে যাচ্ছে, তাকে 
পাওয়ার চেষ্টা করছে এবং প্রতিকূল পদার্থ থেকে দূরে সরে যাওয়ার চেষ্টা করছে, 
প্রতিকূলকে বর্জন করার চেষ্টা করছে। এই যে অন্ুকুলকে গ্রহণ এবং প্রতিকূলকে 
বর্জন করার প্রবৃত্ি--এ জীবের সহজাত সংস্কার অর্থাৎ এর যূলে কোন বুদ্ধির বিচার 
কাজ করছে না, এ নিধিকল্পক জ্ঞানের মতোই নিধিচার বিচার। কিন্তু এ কথা 
অবশ্ই স্বীকার করতে হবে ফে__এই গ্রহণ বর্জন ব্যাপারের মধ্যে উপস্থিত বন্তটির বা 
পরিস্থিতির প্রতি জীবের একটি বিশেষ মনোভঙ্গী ক'জ করে থাকে এবং জীবটির 
অবৌধ পূর্বক মূল্যবিচার দেখ! দিয়ে থাকে । হোক না কেন এই মূল্য আর্থ নৈতিক, 
তবু এ মূল্য তো বটে এবং এই মৃল্যবিচার বস্তটির অবোধপূর্বক লমালোচনাই। 
সমালোচনার উৎস এখানেই-বস্তর মূল্য বিচারের এই প্রাথমিক চেষ্টার মধ্যেই-_- 
প্রতিকূল বস্ত থেকে অনুকুল বস্তকে নির্বাচন করার মধ্যেই । 

মন্ুত্েতর প্রাণীর মধ্যে সৌনর্যবোধের উদ্মেষে যৌন-নির্বাচনের (860৪1 
581060) ) কি প্রভাব তা ভেবে দেখলেই উল্লিখিত মস্তব্যটির সত্যতা উপলব্ধি 
কর! যাবে। ভালো-মন্দ, হুন্দর-অন্ুন্দর প্রভৃতি বোধ মূলতঃ যে বাসনার বা 
সংস্কারের সঙ্গে যুক্ত, সংস্কারের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত, একটু তলিয়ে দেখলেই তা দেখা যাবে। 
মন্গঘ্েতর গ্রাণী আত্মরক্ষার এবং আত্মপ্রজননের প্রবৃত্তির পরিপ্রেক্ষিতে ছাড়া অন্য 
কোন পরিপ্রেক্ষিতে বস্ত্র মূল্য বিচার করে কি করে না এ নিয়ে আলোচনায় প্রবৃত্ 
হওয়ার দরকার নেই । আমরা জানি ডারুইন মন্থহ্েতর প্রাণীর সৌনর্বোধের অনেক 
ৃ্টাস্ত দিয়েছেন এবং বৃত্তির স্বাধীন অঙ্থুীলনের অধ্িত্ব ্বীকার করেছেন। কিন্তু তা 
সত্বেও এ কথা বলতেই হবে- মমুয্েতর প্রাণীর স্তরে-_-অবোধপূর্বক ভালো-লাগ! মন্দ- 
লাগার স্তরের উধ্র্ধে বস্তবিচার অগ্রসর হতে পারেনি। সে যা'ই হোক একথা 
আমরা বলতে পারি-_সুয্তেতর প্রাণীর মধ্যে অবোধপূর্বক যে অন্ভুকূল-গ্রতিকূলের 
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বিচার, বস্তর প্রতি যে অনুরাগ ব1 বিরাগ দেখা যায় মন্ুয্য-গ্রজাতির স্তরে উন্নততর 
প্রকাশ শক্তির সামর্থ ব্যক্ত হওয়ায়. সেই বিচারশক্তিই সংজ্ঞান 'সমালোচনার রূপ 
পরিগ্রহ করেছে। মন্ুয্েতর প্রাণী যেধানে শুধুমাত্র দৈহিক আচরণে তার ভালোলাগা- 
মন্দলাগার আবেগ ব্যক্ত করেছে, সেখানে মানুষ ভাষার ঘারা তার ভালোলাগা-মন্দ 
লাগাকে ব্যাখ্যা করেছে--এই ব্যাখ্যার নাম, সংক্ষেপে, সমালোচনা । 
সেই আদিমতম যুগে যখন মানুষের নিজের সৃষ্টি বলতে কিছুই ছিল না, যখন প্রকৃতির 
কোলে সে উলঙ্গ শিশুর জীবন যাপন করেছে, সেদিন মাঞ্জষের সমালোচনীয় ছিল 
_শুধুমাত্র প্রাক্কৃতিক বন্ত। কিন্তু দেখতে ন৷ দেখতে মানুষের চারপাশে প্রাকৃতিক 
বন্তর জগৎ ছাড়। আরো৷ একটি জগৎ গড়ে উঠতে লাগল। এই জগৎ মানুষেরই 
নিজের-হাতে-গড়। বস্তরাজির জগত- মানুষেরই নিজের স্থষ্টি-_শিল্পলের জগৎ । এই 
স্থট্টির এক ভাগে থাকলে! ব্যবহার্য বা ভোগ্য বস্তুরাজি, অন্ত ভাগে থাকলো_ 
উপভোগ্য সামগ্রী । একের নাম কারু শিল্প, অন্যের নাম- চারুশিল্প । মানুষের 
সমালোচ্য বস্তর পরিধি বেড়ে গেল- কারুশিল্প চারুশিল্প সবই তার আলোচনার 
বিষয়ে পরিণত হল। কিন্তু সমালোচনার ব্যাপক অর্থ যাই হোক, সমালোচন! 
বলতে আমরা বুঝি- চারুশিল্পের মূল্যধিচার। মানুষ তার রূপ-রস-চেতনাকে নান! 
মাধ্যমে ব্যক্ত করতে যেয়ে স্থাপত্য, ভাস্কর্য, চিত্র, সংগীত, কাব্য প্রভৃতি নান! চারুশিল্লের 
কৃষ্টি করেছে-_-সমালোচনা এই সব শিল্পেরই সমালোচনা । বলা বাহুল্য, শিল্পের 
যতে৷ রকম জাতি প্রজাতি, সমালোচনারও তত রকম উপবিভাগ । স্থাপত্য-সমালোচনা, 
ভাত্বর্ধ-সমালোচনা, চিত্রসমালোচনা, সংগীত-সমালোচনা, কাব্য-সমালোচনা, মূল শিল্প 
সমালোচনারই বিশেষ বিশেষ রূপ। কাব্য বা সাহিত্য-সমালোচনাকেও আবার, 
বিভিন্ন গ্রজাতির ভিত্তিতে, গীতিকাব্য-সমাঁলোচনা, খণ্ডকাব্য সমালোচনা, মহাকাব্য 
সমালোচনা, উপন্তাস-সমালোচনা, গল্প-সমালোচনা, নাট্য সমালোচন৷ প্রসাত নান! 
উপবিভাগে ভাগ করা যেতে পারে। সমালোচনা যেহেতু শিল্পের মৃল্য-বিচার* 
নিবিচারেই আমরা এ সিদ্ধান্ত করতে পারি, সমালোচনার প্রধান কাজ শিল্পের আত্মার 
ও দেহের মূল্য বিচার করা। বিচার্য শিল্পকর্মের মধ্যে-_শিল্পের জাতীয় বৈশিষ্ট্য 
এবং গ্রজাতীয় বৈশিষ্ট্য যথেষ্ট মাত্রা আছে কি না তাই বিচার করে দেখা । কিন্ত 
মূল্য-বিচারে অগ্রসর হওয়ার পথেই সব চেয়ে বড় বাধ। আসে-_শিল্পের সংজ্ঞা বা আত্ম। 
নির্ধারণের সমস্যার রূপ ধারণ করে। শিল্পের সংস্ঞ! বা আত্মাটি কি, যতক্ষণ আমর। 
তা স্থির করতে না পারছি, ততক্ষণ বল! বাহুল্য, আমরা শিল্পের আত্মার মূল্য নির্ধারণ 
করতে পারছিনে। শিল্পের আত্মার পরিচয় নিতে গেলেই দেখা যায়, নান৷ মুনি নান 
মৃত পোষণ করেছেন এবং তাদের নান। মতের হ্টগোলে, সমালোচনার ক্ষেত্রটি-টি 
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প্লেটো-এরিস্টটলের কাল থেকে আরম্ভ করে অতি আধুনিক কাল পাস্ত, শিল্পের 
সংজ্ঞ ও স্বরূপ নিয়ে মুনিদের মতভেদের যে বিরাট ইতিহাস গড়ে উঠেছে, তাদের 
প্রভাবেই সমালোচনার ক্ষেত্রে এই অরাজকতা দেখ! দিয়েছে। 

শিল্পের ধারণার পরিবর্তনের সঙ্গে সমালোচনা-রীতির পরিবর্তন ঘটেছে-_'আত্মা” 
বস্তটির সন্ধানে সমালোচকর! ভিন্ন ভিন্ন দিকে গিয়েছেন। কেউ এক বসন্তকে আত্মার 
আসনে বসিয়েছেন, কেউ অন্য একটি বস্তকে আসনে বসিয়ে অন্য সব বস্তুকে শিল্পের 
আনুষঙ্গিক বলে ঘোষণ। করেছেন। এমনিভাবে শিল্পের সংজ্ঞার পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
শিল্প সমালোচনাতেও পরিবর্তন দেখা দিয়েছে । ক্রোচের ভাষায়--"011018) ০1 
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০1 ৪.৮ বাস্তবিকই শিল্পের সংজ্ঞ। ও স্বরূপ নির্ধারণের মতভেদ সমালোচনাকে কিভাগে 
প্রভাবিত করেছে, সমালোচনার ইতিহাসের দিকে লক্ষ্য করলেই তা” দেখা যায়। 
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প্রভৃতি সালোচনা-রীতির কথ স্মরণ করলেই উল্লিখিত মন্তব্যের তাৎপর্য উপলব্ধি করা 
যাঁয়। শিল্পকে অনুকৃষি-করণ। কল্পনার সৃষ্টি, আনন্দের অভিব্যক্তি, সৌন্দ্ষের প্রকাশ, 
প্রতিভান, আবেগ সঞ্চার করার বাহন, আবেগের আভব্যক্তি এমনি নানা সংজ্ঞায় 
বিশেষিত করবার চেষ্টা কর! হয়েছে। এই সমস্ত সংজ্ঞাকে আমরা! মোট ছুই শ্রেণীতে 
ভাগ করে নিতে পারি। এক শ্রেণীতে থাকছে সেই মতবাদগুলি যারা প্রত্যক্ষ ব৷ 
পরোক্ষভাবে 'বূপ'কেই শিল্পের বৈশেষিক লক্ষণ করেছে; আর অন্য শ্রেণীতে থাকছে 
সেই সব মত যারা 'ভাবাবেগ'কেই শিল্পের বৈশেষিক লক্ষণ বলে ঘোতবণ! করেছে । ফলে, 
রূপবাদী সমালোচকরা রূপ-স্থৃষম। ছাড়া, অর্থাৎ রূপের বিচার ছাড়া আর কোন কিছুই 
বিচার করতে প্রস্তত নন। রূপ এদের কাছে নিরপেক্ষ মর্ধাদার অধিকারী । কল্পনা- 
বৃত্তি থেকে তার জন্ম এবং কল্পনাবৃত্তি চরিতার্থ করেই তার সার্থকতা । কোন লৌকিক 
ব্স্তর বা ভাবনার ব! ভাবাবেগের বাহন হিসাবে তার মৃল্য বিচার্ধ নয়, তার মূল্য তার 
নিজের সত্তার মধ্যেই নিহিত। আদর্শ বূপাঁদর্শের সঙ্গে মিলিয়ে ছাড়া অন্য কোন 
উপায়েই তার মূল্য বিচার কর! যায় না। এইভাবে চরম রূপবাদীরা বস্তানিরপেক্ষ রূপের 
পূজারী হয়ে ধরাড়িয়েছেন এবং রূপের মূল্য নিরূপণ করতে, কেউ কেউ স্থযমা ও 
সামগ্তস্যকে সৌন্দর্যের লক্ষণ বলে নির্দেশ করেছেন, কেউ কেউ বা অন্তনিহিত রূপ- 
সংস্কারকে ঝ! রূপাদর্শকেই রূপমূলা নিরপণের মানদণ্ড করবার চেষ্টা করেছেন। অন্তপক্ষে 
“ভাববাদী'--সমালোচকর! রূপের নিরপেক্ষ মধাদা শ্বীকার করেননি--বূপকে ভাবের 
'অঙ্গ বা বাহন বলে শ্বীকার ক্বরেছেন এবং আবেগজনকতার মাত্র! হিসাব করেই রূপের 
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রা শিল্পকর্মের মূল্য বিচার করেছেন। প্রথম পক্ষের কাছে, শিল্প যেহেতু নিছক কল্পনার 
চুষি এবং বূপবত্তার মধ্যেই শিল্পের সার্থকতা নিহিত, শিল্পের বিচারে নীতির বা 
উপযোগের বা বাস্তবতার প্রশ্ন অবান্তর । এদের কাছে শিল্পের একমান্ 
নীতি--শিল্প হয়ে ওঠার নীতি, শিল্পের উপযোগ- কল্পনা-বৃত্তিকে পরিতৃপ্ত করা এবং 
শিল্পের বাস্যবডা-রূপের বা সৌন্দর্যের বাস্তবতা । দ্বিতীয় পক্ষের কাছে--শিল্প 
যেহেতু বিশেষ বস্তুর ব! ভাবাবেগের অভিব্যক্তি এবং ভাবাবেগ জীবনসাপেক্ষ, শিল্পের 
বস্ত-মূল্য তথা নীতি-উপযোগ ও বাস্তবতা বিচার-- অপ্রাসঙ্গিক ব1 অবাস্তর নয়। 
যে বস্তটিকে শিল্পী রূপ দিয়েছেন তা! সামাজিকের নীতিবোধে, উপযোগ-বোধে এবং 
বাঘ্তবত।-বোঁধে কি প্রতিক্রিয়া স্ষ্টি করেছে-_বন্তবৈশিষ্ট্য বিচার প্রসঙ্গে তা অবশ্যই 
আলোচ্য । শিল্প সমালোচনার ইতিহাস বিবৃত না করেও আমরা এ কথা বলতে পারি-_- 
শিল্প সমালোচনায় উল্লিখিত ছুটি গ্রবৃত্তি বহু প্রাচীনকাল থেকেই চলে আসছে। 
শিল্পের সংজ্ঞ! যাই করা হোক ন! কেন, শিল্পকে রূপকল্পনা, আনন্দের প্রকাশ, সৌন্দর্যের 
প্রকাশ, ভাবের প্রকাশ ইত্যাদি যাই বলা! হোক, শিল্প-সমাঁলোচকদের মধ্যে একদল 
শিল্প সমালোচনায় নীতির, উপযোগের এবং বাস্তবতার বিচারকে স্থান দিয়ে আসছেন, 
অন্যদল শিল্পের শৈল্পিক মূল্য বা আনন্দ বা সৌন্দর্য মূল্য ছাড়া আর কোন মৃল্যকেই 
স্থান দিতে চানান। কেউ কেউ মধ্যপস্থ। অবলম্বন করে, ছুরকম বিচার-মান 
প্রবর্তন করতে চেয়েছেন-_-বলেছেন--শিল্পকে প্রথমতঃ বিশুদ্ধ শৈল্পিক মূল্যের 
দিক থেকে বিচার করতে হবে,--শিল্লের রূপমূল্য ও রসমূল্য যাচাই করে দেখতে হবে, 
দ্বিতীয়তঃ শিল্পের গ্রভাব-মুল্য (1907008-8]06) অর্থাৎ নৈতিক ও উপযৌগিক 
তাৎপর্য বিচার করতে হবে। এই দুই প্রবৃতির ছন্বই, বর্তমান যুগের “88807961 
07608500% এবং “171960708] 0716101570-এর ছন্দে রূপাস্তরিত হয়েছে । ধার! 
বিস্তদ্ধ শৈল্পিক সমালোচনার পক্ষপাতী তারা শিল্পের রপ-রস আত্বাদন করেই এবং 
করিয়েই পরিতৃপ্ক; তার অধিক আর কিছুই করতে প্রস্তুত নন অর্থাৎ শিল্পী-মানসকে, 
শিল্পের প্রেরণাকে এবং শিল্পের বিষয়বস্তকে সমাজ বিবর্তনের ইতিহাসের পরিপ্রেক্ষিতে 
রেখে বিচার করতে প্রস্তুত নন। অন্তপক্ষে ধারা এঁতিহাসিক সমালোচনার পক্ষপাতী 
তারা রূপ-রসের বিচারের সঙ্গে সঙ্গে--রূপ-রসের সুষ্ঠু বিচারের জন্ই--]806 1011168 
10700191)9-এর পরিপ্রেক্ষিতে রেখে শিল্লী-মানস ও শিল্পের তাৎপর্য বিচার 
করতে অভ্যন্ত। 

বলা বাহুল্য এতিহাসিক সমালোচনা-পদ্ধতি অতি সহজেই শিল্পের নৈতিক ঝ। 
সামাজিক তাৎপর্য বিচারে এবং বাস্তবতা-বিচারে পরিণত হয়ে থাকে । 

কিন্তু কৌতুকের বিষয় এই যে কলা-কৈবল্যবাদী সমালোচকর। মুখে ঘতই “কলা হি 
কেবলম' বলে আক্ষালন করুন, কার্ধক্ষেত্রে এতিহাসিক সমালোচকেরই মত, তারা 
শিল্পীর যুগ, শিল্পের প্রেক্ণা, শিল্পের বিষয়বস্তর সঙ্গে বর্তমান যুগের সম্পর্ক প্রভৃতি 
নিয়ে আলোচন। করে থাকেন এবং যিনি এতখানি এঁতিহাসিক হতে কুস্তিত হন তিনি 
রূপকে জীবন বা ভাবের বাহন হিসাবেই স্বীকার করেন এবং তদমুসারেই রূপের মূল্য 


'ট্য-অগালোচন! ও নাটা-বিল্লেষণ ৫৩১ 


বিচার করে থাকেন। স্থবিখ্যাত শিল্পতত্ববিদ প্রতিভানবাদী বেনিডেট্ো ক্রোচে 
এঁকাস্তিক চেষ্টায় শিল্পের স্বাত্্যগ্রতিষ্টিত করার পরে, অর্থাৎ শিল্পকে নৈয়াযিক জান 
এবং নীতি ও উপযোগ-চেতনা থেকে সম্পূর্ণ পৃথক করার পরেও, "শিল্পের সমালোচন]- 
প্রসঙ্গে যে ভাবে 'শৈল্লিক সমালোচনা” এবং 'এতিহাসিক সমালোচনার” মধ্যে সমস্য 
স্থাপনের চেষ্টা করেছেন, তা" নানা কারণে উল্লেখযোগ্য । প্রতিভান-বাদ প্রতিষ্ঠিত 
করবার জন্ত। ক্রোচে প্রথম দিকে যে পরিমাণে কলাকৈবল্যবাদী হয়েছেন--ঘে ভাবে 
রূপ-মূল্য ছাড়া শিল্পের আর কোন মূল্য__শিল্পের বস্ত-মূল্য, স্বীকার করেননি, শে 
দিকে সেই পরিমাণে কলাকৈবল্যবাদী থাকতে পারেননি-_-আধারের সঙ্গে সঙ্গে 
আধেয়ের মৃল্যও স্বীকার করেছেন । 

ক্রোচের “এসেন্দ অফ এস্থেটিক”-গ্রস্থ থেকে এই উদ্ধৃতিটুকু আমাদের মস্তব্যকে 
সমর্থন করছে । 41013602108] 00160151001 8৮৮ 810. 189587660 019018]0 
270 016 52109: 1615 100100:90% ঘ1)101) 0০. স6 ০৪৩.....০,,, জাণ 181) 
%০ 02]) 89991] 96/0106100) 10) 9) 18650 06 1890888105০ %0৫ 
710067569100105 01 877 10) 0)9 5090920) 60 &09 10156020108] ০9)০০৮- 
165 01 009 ৪910)906 002660]...১০5০০০০১০০০০১১০০০০০০০০১০১০৪১০১০১০৪২০১০১০০১০০০০, 
[701 0105 79858010 011610151) 01 21৮ 10010 0019 89580109010 ০0: 10156071099, 
19900789 % 010 98119 11079 71211911590. 17060 8 01106101502 01 116) 
811)09 16 15 006 19089811919 6০ 1000০--007926 15 60 0188066050-- 0105 01 
27৮ 10])0176 6 0109 98076 61006 0000817)6 800. 0125206670511)6 0109 সদ 0188 
.0£ 01৪ জা])910 1169; এই শেষোক্ত উক্ভিটি প্রণিধানযোগ্য । শিল্প-সমাঁলোচন৷ 
জীবন-সমালোচনায় পর্যবসিত হতে বাধ্য এবং বাধ্য বলেই-_-“্9 0807106) 8)516- 
1019 911 01 9, 01361110610 01 87৮ [2020 0৮16 0116101900। 98৮6 1 
20) 67201017198] 002101061. ,.-০* ”। মোটকথা দীড়াচ্ছে এই যে শিল্প-সমালোচনা 
সুখ্যত: শিল্পের রূপ-রসেরই বিচার বটে, কিন্ত, গৌণতঃ শিল্পের বিষয়বস্তুর তাত্বিক, 
নৈতিক ও উপযৌগিক তাত্পর্যের বিচার এবং সঙ্গে সঙ্গে বাস্তৃবতা-অবাস্তবতারও 
বিচার। কিন্তু এ বিচার, আগেই বলা হয়েছে_ শিল্পের জাতি-বৈশিষ্ট্য নির্ধারণের 
উপরেই বিশেষভাবে নির্ভর করে। সুতরাং সমালোচককে প্রথমেই শিল্পের সংজ্ঞ! ও 
স্বরূপ সম্বন্ধে স্থির সিদ্ধান্তে পৌছতে হবে এবং সেই সিদ্ধান্ত অহুসারেই বিচারে প্রবৃত 
হতে হবে। কিন্তু এ সমন্তার পরেই তার সামনে এসে দীড়াবে যে শিল্পটির সালোচনা 
তিনি করবেন, তীর গ্রজাতীয় লক্ষণ নিরূপণের সমস্তা । অর্থাৎ তিনি যদি নাটক- 
সমালোচনা করতে চান, তাহলে তাকে নাটকের সংজ্ঞা ও ন্বরূপ লক্ষণ জেনে 
নিতে হবে। কারণ সাহিত্য-শিল্পের সাধারণ লক্ষণ তিনি যাই নির্ধারণ করুন, 
'বাটকের প্রজ্াতীয় বৈশিষ্ট্য যতক্ষণ তিনি না জানছেন, ততক্ষণ তিনি বিশেষ 
নাটকের নট্যদ্বের পরিমাণ এবং তদানুষঙ্গিক দৌষগ্তণ বিচার করতে পারবেন 
না। এই বিচার তখনই সম্ভব হবে যখন নাট্য সমালোচক নাট্যতত্বকে 


১৪২ দাটাতব্বধীমাংসা 


সম্কভাবে অধিগত করতে পারবেন, নাটকের রূপ-রীতি এবং ধর্ম সম্বন্ধে সম্পূর্ণ 
অবহিত থাকবেন ।' 

তত্বগত সমন্তাকে আমরা মোটামুটি নিম্নলিখিত শ্রেণীতে ভাগ করে নিভে 

প্রথমতঃ, নাটকের সংজ্ঞা! মোটামুটি সকলেরই জানা থাকলেও নাটকের হ্বরূপ-লক্ষণ' 
বা! নাট্যত্বের লক্ষণ ( ইংরেজিতে যাকে 'ড্রামাটিক” বলে ) আমরা অনেকেই ভাসাভাসা' 
ভাবে জানি ৷ নান! মুনির নানা মতে পথ রীতিমতো কণ্টকিত। দ্বিতীয়তঃ নাটকের 
রূপ ও রীতির বৈচিত্র্য সমস্যাটিকে আরো জটিল করে তুলেছে। ক্লাসিকাল এবং 
রোমান্টিক গঠনের ভিন্ন ভিন্ন রূপ এবং রিয়েলিন্টিক, আইডিয়ালিষটিক, সিশ্বলিক, এক্‌স্‌- 
প্রেশনির্টিক, ইন্প্রেশানিষ্টিক, সথররিয়েলিন্টিক প্রভৃতি রীতির বৈচিত্র্য, নাটকীয়ত্বের 
বিচারকে খুবই দুঃসাধ্য ব্যাপারে পরিণত করেছে। ক্লাসিকাল গঠনের সংস্কার নিয়ে 
রোমা্টিক গঠনের বৃত্ত বিচার করতে গেলে যেমন বিচার বিভ্রাট অনিবার্ধ তেমনি এক 
রীতির উপস্থাপনাকে অন্যরীতির উপস্থাপনার বৈশিষ্ট্য অনুসারে বিচার করতে গেলেও 
একই ফল ফলবে। তৃতীয়ত; রসের (1017)7588107) ) ভিত্তিতে নাটকের যে থে 
শ্রেণী কল্পনা করা হয়েছে, সেই শ্রেণীগুলির স্বরূপ নিয়ে পণ্ডিতদের মধ্যে মতভেদ 
থাকায় নাটকের শ্রেণী নির্ধারণে অনেক সময় গণ্ডগোল হযে থাকে । ট্র্যাজেডির 
সংজ্ঞ! ও স্বরূপ কি, ট্র্যাজেডিতে ভয়, শোচনা এবং বিশ্ময়ের মাত্রা কোনটা কত 
পরিমাণে থাকবে, ট্র্যাজেডির খাটি উপসংহার কিরূপ হবে, করুণরসের সঙ্গে ট্র্যাজেডির 
কোন পার্থকা আছে কিনা গাকলে তা কি, মেলোড়ামার সঙ্গে ট্র্যাজেডির পার্থক্য 
কোথায়, মেলোড়ামার শ্বরূপ কি, ট্র্যাজি-কমেডি কাকে বলে, সিরিয়াস কমেডির ধর্ম কি 
এইসব শ্রেণীবিভাগ-গত নানা প্রশ্নে পণ্ডিতর! সম্পূর্ণ একমত হতে পারেননি, ফলে 
সমালোচকরা মহাসমস্যার সম্মুখীন হয়ে থাকেন। 

কিন্তু এই তত্বগত সমস্যা ছাড়াও নাট্যসমালোচনায় আরে! কয়েকটি বিশেষ সমস্া 
রয়েছে। এই বিশেষ সমস্থার প্রথমটি হলো-__নাট্য-সমালোচকের তন্ময়ীভবনযোগ্যতার' 
(:267708610 ) ক্ষমতা । সহৃদয়ত বা তন্ময়ীভবনযোগ্যতা প্রত্যেক শিল্পীর এবং 
সমালোচকের প্রাথমিক গ্রণ বটে, কিন্তু নাট্যসমালোচকের এই গুণটি অধিক পরিমাণে 
থাক আবশ্যক । নাটক দৃশ্য কাব্য । সেখানে পাত্র-পাত্রীর নিজেদের পারস্পরিক 
আচরণের ভিতর দিয়ে বৃত্ত গঠিত হয় বলে নাট্যকার নিজের মুখে কোন রকম 
ব্যাখ্য। বিশ্লেষণ করতে পারেন না, বন্ধনীর মধ্যে যৎসামান্ নির্দেশ দিয়েই তাঁকে সন্তষ্ট 
থাকতে হয়। উপন্থাসিক যেমন করে বর্ণনা ও বিশ্লেষণের সাহায্যে চরিত্রের অন্তর 
বাহিরকে মিলিয়ে পাঠকের মনে রূপটিকে ম্পষ্টতর করতে পাধেন, নাট্যকার তেমনটি 
পারেন না এবং পারেন না বলেই নাট্যসমালোচকের তন্ময়ীভবনযোগ্যতা--প্রতিভান 
ক্ষমতা ব্যক্তির প্রতিমুহূর্তের রূপটিকে চোখের সামনে ভাসিয়ে তোলার ক্ষমতা বেশী 
থাকা দরকার । প্রতিটি সংলাপ ব! ফায়িক ও সাত্বিক আচরণের সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তির 
রূপ-রূপাস্তরের যে ছবি তৈরি হয়ে উঠছে সেই ছবিগুলি যদ্দি নাট্যসমালোচকের 
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চোখে প্রতিভাত না হয়, তা হলে না্যসমালোচকের কাছে নাটিকারের কাঠির সম্পূর্ণ 
রূপটি কিছুতেই ধরা গড়বে না। সংলাপের ছোট্ট একটি হঁবানা শুধু তে 
একটি শব নয়-_ চরিত্রের একটি বিশেষ মূহুর্তের সর্বাত্বক আচররণ-_চরিত্রের সামগ্রিক 
অভিব্যক্তি-_বছুভাব বনু ভাবনার ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ার পরিণাম ও সংঙ্গেষ। সহায়ত। 
বা তত্ময়ীভবনযোগ্যত ছাড়া আর কোন উপায়ই এ রূপটি আম্বাদ ব| উপলব্ধি করা 
সম্ভব নয়। এই জল্ময়ীভবনযোগ্যত| যে মমালোচকের যত বেশী, এক কথায় ষে 
সমালোচকের মধ্যে যতে। বড় অভিনেতা থাকেন, তিনি তত রূপগুলির স্ক্সাতিসক্ম রেখা 
ও বর্ণ বৈচিত্ত্যকে গ্রহণ করতে পারেন। এই ক্ষমতারই আর একট! রূপ অধ্যাপক 
নিকল যাকে বলেছেন “79 00৩1: 01 ড1৪08]1106 81686) ৪6870 87৫ 
8007৪%-রঙ্গমঞ্চ, দৃশ্বা এবং অভিনেতাদের চোখের সামনে উপস্থিত করবার শক্তি। 
নাটকের দৃশ্ঠধমিতা কতখানি আছে বা না আছে ত৷ পরিমাপ করতে এই শক্তি, 
বল! চলে, অপরিহার্য । নাটকে আমরা এক বা একাধিক ব্যক্তির ক্র্রিয়াপ্রতিক্রিয়ার 
রূপ গ্রতাক্ষ করে থাকি। কিন্তু ব্যক্তিমাজ্রেই পরিস্থিতির অন্তর্গত অর্থাৎ বিশেষ 
স্থানে বিশেষকালে অবস্থিত এবং বিশেষ বিশেষ ব্যক্তির বা ব্যক্তির নিজেরই 
অন্তনিহিত অন্যান্য ব্যক্তিত্বের সঙ্গে বুঝাপড়া করতে নিযুক্ত। এম্ত অবস্থায় একটি 
ব্যজির আচরণ কতখানি সার্থক হচ্ছে বা না! হচ্ছে ত| নিরূপণ করতে হলে, এ ব্যক্তির 
আচরণ অন্য ব্যক্তির মধ্যে কি এবং কতথানি গ্রতিক্রিয়৷ জাগাচ্ছে তা! দেখতে হবে। 
তা! দেখা সম্ভব হ্য় তধনই যখন সমালোচকের মধো--1)০ঘ৩ঃ 0 5180811207£ 
€01990:9) ৪০01107 2110. 806018" থাকে । নাটকটিকে সমালোচক চোখের সামনে 
অভিনীত হতে দেখেন-_চরিত্রগুলি তাদের আঙ্গিক-বাচিক আহার্য ও সাত্বিক অবস্থা 
নিয়ে সমালোচকের চোখের সামনে পরিশ্কুট ভয়ে উঠে। এখানেই আসছে--নাটক- 
সমালোচনার জটিলতম একটি প্রশ্ন__মঞ্চ-সাফল্যই (8689 ৪190885) নাটকীয় 
উৎকর্ষের একমাত্র কষ্টিপাথর কি না? অভিনয়ে যে নাটক বেশী জনপ্রিয়, অর্থাৎ 
বহু রজনীর অভিনয়ে বহু দর্শক ও প্রচুর অর্থ আকর্ষণ করে যে নাটক যশন্বী হয়েছে, 
সেই নাটককেই আমরা নিবিচারে বড়ো বা ভালো নাটক বলব কিনা? অথবা 
নাটকের সাহিত্যিক মূল্যকেই আমরা বড়োত্বের বা! ভালোত্বের মানদও্ বলে শ্বীকার 
করব কি না? বছ রজনীতে বহু দর্শক এবং গ্রচুর অর্থ আকর্ষণ করা সত্বেও নাটক 
শিল্পন্যট হিসাবে হেয় হতে পারে কি না? বলা বাহুল্য নাট্যসমালোচকের এই 
পরশ্নগুলি এড়িয়ে যাওয়ার উপায় নেই; একটি স্থির সিদ্ধান্ত বা মীমাংসা করে নিয়েই 
তবে তাকে রায় দিতে হবে। স্ৃতরাং প্রশ্নটি নিয়ে একটু আলোচনা করা ঘাক। 
নাটক যেহেতু দৃশ্ কাব্য এবং 'ৃশ্ঠ' শব্টির অর্থ অভিনেয় এবং দৃশ্তধমিতা 
নাটকের বৈশেষিক লক্ষণ, প্রত্যেক নাটককেই নাটক হতে গেলে স্থ-অভিনেয় হতে 
হবে.অর্থাৎ প্রেক্ষাগৃহে-দমবেত দর্শকের চিত্ত আকর্ষণ করে রাধার ক্ষমতা অর্জন 
করতেই হবে । যে উদেস্তে যাঁর সৃষ্টি সেই উদ্দেশ্ত সে যে পরিমাণে সিদ্ধ করে সেই 
পরিমাণেই মে সার্থক-_এই শত্র প্রয়োগ করলে, অবশ্যই এ কথ! বলতে হবে থে 
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'নাটক কাব্য বটে কিন্তু বিশেষ-উদ্দেস্কে-রচিত কাবা--দর্শকদের সামনে অদ্িনদন 
করার উদ্দেশ্ট নিয়ে রচিত কাব্য। 
এই দিক থেকে দেখলে, ঘে নাটক অভিনয় দিয়ে দর্শক চিত্ত আকর্ষণ করতে সমর্থ, 
সেই নাটক অবশ্যই সার্থক নাটক। অর্থাৎ মঞ্চ-সাফল্য যে নাটকের দৃশ্ঠগুণের মানদও 
সে বিষয়ে ফোন সন্দেহ করা চলে না। দৃশ্ঠত্ব গুণই যেখানে বড় গুণ সেখানে অভিনয় 
সাফল্য ষে বড়ত্তের লক্ষণ বলে স্বীকৃত হবে এতে আর আশ্চর্য হওয়ারকি আছে? 
হয়েছেও ভাই । অনেকেই মঞ্চ-দাফল্যের মা! হিসাব করে নাটকের ভালোত্ব-মন্বত্ব 
বিচার করে থাকেন। পাঁচশো-সাতশো বান্তি যে নাটক অভিনীত হয়েছে তাকেই তারা 
ভালো! বা বড় নাটক বলে ঘোষণ। করেছেন। অনেকক্ষেত্রেই বিশেষ করে সাধারণ 
রঙ্গালয়ের এবং প্রকাশকের বিজ্ঞাপনগুলিতে “সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক' বিশেষণটি সেই নাটকের 
পিছনেই বসানো হয়ে থাকে যে নাটক দর্শকপূর্ণ প্রেক্ষাগৃহে বহুশত রজনী অভিনীত হয়ে 
দর্শকদের আনন্দ দিয়েছে। এ কথা অবশ্য স্বীকার করতেই হবে-_পাঁচশো-সাতশো 
হাজার রজনীর অভিনয় যে কোন নাটকেরই পক্ষে ভাগ্যের কথা এবং তাতে আর কিনতু 
স্থচিত না হলেও এই সত্যটি ব্যক্ত হয় যে নাটকখানির ভিতরে বা অভিনয়ে এমন কিছু 
আছে যা দর্শকদের আকর্ষণ করতে সমর্থ হয়েছে। মঞ্চ-সাফল্য বলতে আমরা সাধারণতঃ 
অভিনয় রজনীর সংখ্যাবাছুল্য তথা আথিক লাভের পরিমাণ-প্রাচুর্কেই বুঝে 
থাকি এবং অভিনয় রজনীর সংখ্যাবাহুল্যকেই নাটকের দৃষ্-গুপের পরিমাণ বলে গণ্য 
করে থাকি । এখানেই একট। বড় ফাঁক থেকে যায়। অভিনয় রজনীর সংখ্যাবাহুল্য 
ধে সবক্ষেত্রেই নাটকের গুণের নিদর্শন নয়, একথ! আমরা তলিয়ে দেখতে যাইনে । 
নিশ্চয়ই কেউ এ কথ! মনে করবেন না ধে আমি এই কথাই বলছি'যে সাতশো 
বা হাজার দৃহাজার রজনী অভিনীত নাটক “সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক" হতে পারে না বা বহু- 
রজনী-অভিনীত নাটক মাত্রেই হেয় নাটক । আমি শুধু এই কথাই বলতে চেয়েছি 
যে বন্তরজনী-অভিনীত নাটক মাত্রেই বড় বা ভালো নাটক নয়_-বহুরজনীর অভিনয় 
সব সময় নাটকের নাট্যগ্ুণের গুমাণ নাও হতে পারে। বহুরজনী-অভিনীত 
হেয় নাটকের আকর্ষণ শক্তি বিশ্লেষণ করতে গেলে দেখা যাবে নাটকের মধ্যে হয়তো 
এমন বনু কিছু রয়েছে যাদের সঙ্গে নাটকের কোন অন্তরঙ্গ যোগ নেই, অথচ যাদের 
আমোদজনকত্ব এবং চিত্তাকর্ষকত্ব যথেষ্ট পরিমাণেই আছে। তারপর নাটকের 
আকর্ষণের চেয়ে, অভিনয়ের আঙ্গিকের আকর্ষণ_-দৃশ্ের বা আলোকসম্পাতের 
চমৎকারিত্বের ব৷ অভিন্তোর ও অভিনেত্রীর ব্যক্তিত্বের আকর্ষণ বেশী হতে পারে। 
অর্থাৎ নাট্যাভিনয়ের আকর্ষণ-কেন্দ্র নাটক থেকে লরে অভিনয় ব্াবস্থার মধ্যে গিয়ে 
্রাড়াতে পারে। এমনটি হতে পারে এবং পারে বলেই, জনৈক সমালোচক আক্ষেপ 
করে বলেছিলেন--"ত্রিটিশ থিয়েটার ব্রিটিশ ড্রামার শত্রু” | অনেক সময় ব্যবসায়ী 
খিয়েটারগুলি-_কল! বেচার জন্যই যারা! রথ দেখতে যায়--অতি দুর্বল নাটককেও, দৃশ্য 
চমৎকারিত্বের এবং অভিনেতার বা অভিনেত্রীর ব্যক্তিত্বের জোর দিয়ে বরজনী 
পার করে নিয়ে ঘায়। স্থতরাং দেখা যাচ্ছে--বন্ছরক্ঞনী অভিনয় অনেকক্ষেত্রে নাটকের 
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ক্ু-অভিনেয়স্বের প্রমাণ না হয়ে থিয়েটারের অর্থাৎ প্রযোজকের কৃতিত্বের পরিচয় হডে 
পারে। এর শ্রমাণ খু'জতে বেনী কষ্ট করতে হবে না। 

দেশ-বিদেশের বহুরজনী-অভিনীত এই শ্রেণীর নাটকগুলি পর্যালোচনা করলেই, 
দেখা যাবে--নাটকের নিজের গুণের চেয়ে, আঙ্গিকের চমৎকারিত্বই এবং অভিনেতা- 
অভিনেত্রীর ব্যক্তিত্বই বহুরজনী-অভিনয়ের প্রধান কারণ হয়েছে। তারপর আকর্ষণ- 
কেন্দ্র যেখানে নাটকের মধ্যেই নিহিত থাকে, সেখানেও, অভিনয়-সাফল্যকে সব সময়ে 
উৎকর্ষ লক্ষণ বল! চলে না। কেন চলে না তা আগেই বলেছি। অতএব এ সিদ্ধান্ত 
করতেই হবে যে শুধু মঞ্চ-সাফগ্ল্যই নাটকের উৎকর্ষ বিচারের কষ্টিপাথর হতে পারে 
না-_সাধারণ দর্শকের রুচিকেই বিচারের চূড়ান্ত মানদণ্ড বলে গণ্য করা চলে না। 
নাটকবিচারে মঞ্চ-সাফল্যের সঙ্গে সাহিত্যিক সাফল্যও (11608: 8100988) অবশ্য 
বিচাধ এবং সাহিত্যিক সাফল্যের মধ্যেই নাটকের ভালোত্ব ও বড়োত্ব নিহিত থাকে । 

“সাহিত্যিক সাফল্য” কথাটিকে অনেক সময় যে সংকীর্ণ অর্থে ব্যবহার কর! 
হয় আমি সেই অর্থে অর্থাৎ সংলাপের কাব্যিকতা-_-অলংকার সৌন্দর্য-_কল্পনা বৈভব 
বুঝাতে, ব্যবহার করছিনে। আমি ব্যবহার করছি ব্যাপক অর্থে__সার্থক ও সুন্দর 
ভাষাশিল্প অর্থে-নির্দোষ সাহিত্যকর্ম অর্থাৎ_ভাষাময় দৃশ্যরীতি-রচিত সরস জীবন 
বৃত্ত” বুঝাতে । নাট্যকারের উদ্দেশ্য ভাষার উপাদান দিয়ে দৃশ্যরীতিতে জীবনের 
রসরূপ রচন! করা--জীবনের একটি “সমগ্র বৃত্ত" তৈরী কর!। যে নাট্যকার জীবনের 
দৃশ্যরী তি-রচিত রসরপ স্থাট্টি করতে সমর্থ হন, তিনিই সার্থককাম এবং যে নাটক দুশা- 
রীতিরচিত জীবনবৃত্ত হিসাবে সার্থক, স্থন্দর এবং সরস, সেই নাটকই সাহিত্য 
হিসাবে সফল। “সাহিত্যিক সাফল্য" নাটকের কোন বাহিক বা বাড়তি অলংকরণ নয়, 
নাটকের সার্থক নাটক হবারই গৌরব এবং সে গৌরব নির্দোষ রসরূপ হওয়ার 
মধ্যেই-_-ভাবের সমর্থ অঙ্গ প্রত্যঙ্গের মধ্যেই-_নিহিত। এই সাহিত্যিক সাফল্য 
যেহেতু অশরীরী কোন কিছু নয় এবং সার্থক ও সরস ইতিবৃত্তের শরীরেই এর অধিষ্ঠান, 
এই সাফল্যকে স্তর দিয়ে পরিমাপ করা সম্ভব। আগেই বলা হয়েছে, প্রত্যেকটি 
স্থষ্টি বিশেষ বিশেষ জীবের মতো শ্বতন্ত্ ব্যক্তিত্বের অদ্বিকারী--4&0 07010 1019, 
তার আত্ম ধতে। অশরীরীই হোক, দেহ ধারণ করেই তাকে বাক্তির মর্ধাদা লাভ করতে 
হয়। প্রকুত গ্রন্তাবে নাট্য শিল্পকর্মে ভাব-রূপ আত্মাই বৃন্ত-রূপ শরীরে পরিণত হয় ; 
বৃত্তই ভাবের বাহন। ভাবের শরীরী অভিব্যক্তি। এই দিক থেকে দেখলে-_নাটক 
বিচার, শেষ পর্স্ত,_ইতিবৃত্তের ভাববাহনক্ষমতার বিচার, ভাবটি যথাযথভাবে এবং 
যথেষ্ট মাত্রায় ব্যক্ত হয়েছে কি না, তার বিচার। বলা বাহুলা-_ভাবের প্রকৃতির 
উপরেই ইতিবৃত্ের আকৃতি প্রকৃতি নির্ভর করে, এবং ইতিবৃত্তের মধ্যেই যেহেতু 
আমরা নাট্যশিল্পকে বন্তরূপে পেয়ে থাকি, ইতিবৃত্ত-বিচার, বস্তবিচারের মতোই 
£বজ্ঞানিক পদ্ধতিতে করা সম্ভব । 

এই পদ্ধতিতে নাটক বিচার করতে গেলে, প্রথমেই সমালোচককে নাট্যকারের 
-ঘুল অভিগ্রায়টিকে অর্থাৎ নাটকের ভাব (09059 ৩: 19689 ) বা গ্রতিপান্টিকে ূ 


৫৬ নাট্যততনীষাংস! ' 


€ চ0500185 ) নির্ধারণ করে নিতে হবে। “দিরুদ্দেশ যাত্রা আর যেখানেই থাক: 
শিল্পহহিতে নেই। প্রত্যেক শিল্পেরই উদ্দেশ্য থাকে । নাটকের এই উদ্দেশ্তকে 

পণ্ডিতর! নানা নাম দিয়েছেন। ক্রনেতিয়ে বলেছেন--'£০” ব্রাগডার ম্যাথু, 
প্রাইস, আর্চার প্রমুখ নাট্যবিদর! বলেছেন--%:670, হাউয়ার্ড লসন বলেছেন--£:০০%, 
106৪” এগরি বলেছেন--727510180, মেলেভিন্স্কি বলেছেন--1)8810 6]7061077১ 

আমাদের নাট্যশান্ত্রে বলেছে-_স্থায়িভাব'। এই নামগুলি লক্ষ্য করলেই দেখা 

যাবে 'উদ্দেশ্ট'কে পপ্ডিতরা দুই দিক থেকে দেখছেন ; কেউ কেউ দেখছেন-_18%. 
হিসাবে, কেউ কেউ দেখছেন--9706101. হিসাবে | যে-কোন একখানি নাটক সামনে 

রাখলেই আমরা দেখতে পাব-_ নাট্যকার যেমন একটি বিশেষ রস স্ষষ্টির অর্থাৎ বিশে 
একটি স্থায়িভাবকে (1)9810 €1)0101] ) ব্যক্ত করার চেষ্টা করেছেন, এক কথায় 

বিশেষ ধরনের “আবেগ” (670061078] 81091) উদ্রেক করার চেষ্টা করেছেন, তেমনি 

সঙ্গে সঙ্গে একটা 409%-কেও-_জীবন ভাস্তকেও প্রকাশ করেছেন । একদিক থেকে, 
দেখলে দেখা যায়, নাট্যকার- বিশেষ একটি “ভাব” অর্থাৎ স্থায়িভাবকে ব্যক্ত করবার" 
উদ্দেশ্ট্েই নাটক রচন! করেছেন, অন্যদিক থেকে দেখলে দেখা যায়__নাট্যকার রসকে 
উপায় হিসাবে গ্রহণ করে বিশেষ কোন বক্তব্যকে ঝ৷ প্রতিপাগ্যকে প্রতিষ্ঠিত করতে 

চেষ্টা করেছেন। 


এইভাবে প্রত্যেক নাটক থেকেই আমরা একটি মূল ভাব (067৮:8] 1082) এবং 
একটি অঙ্গী রস (00701780% 1101)7988101)) উদ্ধার করতে পারি। ছু একটি দৃষ্টান্ত দিলেই 
বক্তব্য ্পষ্ট হবে। 'বুড়ো৷ শালিকের ঘাড়ে রে?” নাটকে কেউ বলবেন, মধু্দনের উদ্দেস্ 
ছিল হাম্যারস স্থষ্টি করা, “কেউ বলবেন উদ্দেস্ত ছিল__সমাজের বুড়ো শালিকদের চওিত্র 
দেখানো, ম্যাকবেখ নাটক রচনার উদ্দেষ্ঠ, কেউ বজবেন-ট্র্যাজেডি-রস সৃষ্টি করা, কেউ" 
বলবেন- উচ্চাকাজ্ষার শোচনীয় পরিণাম দেখানো । রক্তকরবী নাটকের উদ্দেশ্ত-_ 
কেউ বলবেন-_নন্দিনী-রঞ্জনের প্রেমকে অবলবন করে ট্র্যাজেডি-রস স্থষ্টি করা, কেউ; 
বলবেন-_ প্রাণের জয় ঘোষণা করা । মোট কথ! প্রত্যেক নাটকেই--একটি থাকে 
আইডিয়ার আবেদন, আর একটি থাকে আবেগের আবেদন। কোনক্ষেত্রে একটি 
বিশেষ আইডিয়াকে ব্যক্ত করাই নাট্যকারের মুখ্য উদ্দেশ্য হয়-_নাটক “ভাবমুখ্য' 
(1009-01%709 বা [0100] 1918) ) হয়ে দীড়ায়, কোন ক্ষেত্রে আইডিয়া 
অপেক্ষা ভাবাবেগ জাগানোর দিকেই নাট্যকার বেশী ঝুঁকে পড়েন, ফলে নাটক হয়ে 
াড়ায় রসমুখ্য-_কোন ক্ষেত্রে চরিত্রের জটিলত! চরিত্র সমশ্থা। দেখানো মুখ্য উদ্দেশ হয়, 
এবং নাটক হয় “চরিত্র মুখ্য'। এমনি করে নাট্যকারের মুখ্য-অভিপ্রায় অন্ছসারে-- 
নাটকের উদ্দেশ্ঠ কেটি গড়ে উঠে। সুতরাং ধার! নাটকের উদ্দেশ্য বলতে ১৩109, 
0০$-1099+ বা 407970159 বুঝেছেন তারা ভাবনা-গত তাত্পর্যের দিকে এবং ধারা 
58510 0807” স্থায়িভাব' প্রভৃতি বুঝেছেন, তারা আবেগ-গত তাৎপর্যের দিকে, 
লক্ষ্য রেখেছেন। কিন্ত একটু বিশ্লেষণ করলেই দেখা যাবে--এই ছুষ্ট তাৎপর্ধকে; 
আপাতদৃষ্টিতে যতে৷ নিরপেক্ষ মনে হয় ততো। নিরপেক্ষ তারা নয়। 


নাট্য-সমালোচন! ও নাট্য-বিশ্লেষণ টানি 


রসকে আপাতদৃষ্টিতে যতো আবেগম্বরূপ বলেই মনে হোঁক আসলে অর্থাৎ বিশেষ: 
রূপে সে একটি ধারণা-_-জীবনের পরিকল্পনা । যোগেশের বা ম্যাকবেথের ট্র্যাজেডি সৃষ্টি 
করা-_-যোগেশের বা৷ ম্যাকবেথের জীবনেরই কতকগুলি পরিস্থিতি এবং একটি ধিশেষ 
পরিণাম পরিকল্পনা কর! | ট্র্যাজেডি বা কমেডি রস ( 10000539101 ) হিসাবে বিশেষ 
ধরনের আবেগ বটে, কিন্ত এ আবেগ এক এক নাটিকে এক এক জীবন-পরিকল্পনাকে 
আশ্রয় করে উত্রিক্ত হয়ে থাকে। সংস্কৃত রসশান্ত্রে এ বিষয়ে সুন্দর একটি নির্দেশ 
আছে, বলা হয়েছে_-“রসন! চ বোধরূপা” রসের আম্বাদন আসলে বোধেরই পরিতর্পণ 
অর্থাৎ ভাব বোধাশ্রয়ী। জীবন পরিকল্পনার বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই বোধের বৈশিষ্ট্য নিহিত: 
থাকে । মোটকথা প্রত্যেক নাটকেই-__একটি মূল ভাব (20০৮1068 ) থাকে-__সেই 
মূল ভাব প্রতিপান্ের ( [27718 ) আকারেই থাক আর জীবন পরিকল্পনার (09818. 
0% 119 ) আকারেই থাক। 

অতএব নাট্য সমালোচকের প্রাথমিক কর্তব্-_নাটকের ৭:০০৮:৪৪" কে বা 
প্রতিপান্য বিষয়টিকে আবিষ্কার করা । নাট্যকার “থিম'কে কোন্‌ “প্রোপোজিশান'-এ বা 
প্রেমিজে ধারণ] করেছেন সেই ধারণাটিকে উদ্ধার করা ৷ “থিমকে যে প্রোপোজিশানের* 
আকারে নাট্যকার ব্যক্ত করতে চেয়েছেন তাকে ধরতে পারলেই সমালোচক সঙ্গে স্ে-_ 
(9) 007701100. 01 &06101) ()) 08196 01 80৮01) এবং 98016 01 20610, 
এর রূপটি পেয়ে যাবেন-_এক কথায় বৃত্তের সুষ্ত্র শরীরটিকেই প্রত্যক্ষ করবেন। যেমন 
ধরা যাক কোন সমালোচক ম্যাকবেথ নাটকের প্রতিপাছ্া (7970156 )--000871885. 
2010016100, 19808 €0 069৮00৮০70+--স্থির করে ফেললেন এবং সঙ্গে সঙ্গেই 
ম্যাকবেথ নাটকের বৃত্তটির শুক্র শরীরও তার চোখে প্রতিভাত হলো ৷ বুত্তটির একটি- 
আদর্শ রূপ তার চোখে ভেসে উঠল; তিনি বুঝলেন-_-একটি লোক উচ্চাকাজ্জী 
হবে, হয়ে ক্রমশ নিষ্ুর হয়ে উঠবে, নিষ্ঠুর আচরণ দিয়ে পরিবেশকে প্রতিকূল করে 
তুলবে এবং শেষ পর্বস্ত শোচনীয়ভাবে বিনষ্ট হবে। স্থৃতরাং দেখা যাচ্ছে-- 
নাটকের প্রেমিজ বা প্রতিপাগ্চ আবিষ্কার করতে পারলেই-_বৃত্বের আদি, মধা ও. 
অন্তের ধারণ! পাওয়। যায়-_বৃত্বের আদর্শ রূপের (10981 101) ) ছকটা মনে 
জেগে যায়। 

এই আদর্শ রূপের সংস্কার নিয়েই সমালোচককে নাটকের বৃত্ত-সমালোচনায় প্রবৃত 
হতে--সমালোচনায় প্রবৃত্ত হতে হবে। বিচার করে দেখতে হবে নাট্যকার ভার- 
£০০/-70৪-কে বা! 7০70199-কে সম্পূর্ণ ও সুূভাবে ইতিবৃত্তে রূপান্তরিত করতে 
পেরেছেন কি না-_ব্যক্তিজীবনের কাহিনীতে পর্যবসিত করতে সক্ষম হয়েছেন কি না, 
'আইডিয়া'র “অবজ্জেকটিভ কো-রিলেটিভ” তৈরী করতে পেরেছেন কিনা। এই 
ইতিবৃত্তের বিচার একদিকে যেমন বৃত্তের রীতি, কার্ধের সন্ধি-বিভাগের এবং তদান্- 
ষঙ্গিক প্রোগ্রেশান, কন্টিনিউটি, টেম্পো গ্রভৃতির আলোচনা, অন্তদিকে--যে সব, 
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“৪৬৮ | নাটযতত্মীমাংস। 


শ্যক্তি জীবনের কাহিনীর মাধ্যমে প্রতিপাস্তকে প্রতিপাদন করার চেষ্টা করা হয় 
সেই সব চরিত্রের ও তাদের পারম্পরিক সম্পর্কের এবং যে ছন্বকে কেন্দ্র করে 
ব্যক্তির বিভিন্ন পরিস্থিতি ও বিশেষ পরিণাম গড়ে উঠে সেই ঘন্থের ও পরিণামে 
প্রকৃতির বিচার । 

বৃত্তের সার্থকতা পরীক্ষা করার সময় সমালোচক অবস্থাই ভাবব্যঞ্তকতা এবং 
-রূসোদ্ধীপকত৷ এই ছুই দিকেরই বিচার কববেন। একদিকে তিনি সদ্ধিগুলির বিষ্যাস, 
উপযোগিতী। কার্কারিতা৷ এবং ক্রম পরীক্ষা করবেন, _-এক সদ্ধি থেকে অন্ত সন্ধিতে 
উতক্রমণ ঠিক হয়েছে কি না তা বিচার করবেন, সন্ধির অন্তর্গত অঙ্কের বা দৃশ্তের ঘটন! 
বিশ্তাসে অন্থয় ও ক্রমগতি বা প্রগতি আছে কি না বিচার করবেন, অন্যদিকে 
পরিস্থিতিগুলি নাটকীয় হচ্ছে কি না, ঘটনার ভিতর দিয়ে গঁৎস্থুক্য ক্রমশ: বৃদ্ধি পাচ্ছে 
কি না, ঘটনার অগ্রগতির সঙ্গে ভাবাবেগের তীব্রতা বাড়ছে কি না--সে বিচারও 
করবেন। কিন্তু এখানেই সমালোচককে আরে! একটি বিষয়ে অবহিত থাকতে হবে 
এবং সেই বিষয়টি-_বৃতের রীতিগত বৈশিষ্ট্য । একথ! ঠিক বটে যে নাটক ক্লাসিকাল, 
রোমা্টিক, রিয়েলি্টিক, সিশ্বলিক, স্থুররিয়েলিষ্টিক, একস্প্রেশানিষ্ট প্রভৃতি রীতির যে 
বীতিতেই রচিত হোক প্রত্যেক নাটকেই “ইতিবৃত্ত থাকে এবং সেই ইতিবৃত্ত 
স্বভাবত:ই সন্ধিসমস্বিত। এমন কি অতি অধুনিক নাট্যকার ইউজিন 
আয়োনেস্কোর কিস্তৃতাকার স্থররিয়েলিষ্টিক এবং “অনাটকীয়, নাটকেও (408-0195 ) 
আরম্ভ থেকে উপসংহার পর্ধস্ত ঘটনার একটি পরম্পরা বা অগ্রগতি পাওয়! যায়। 
অতএব বৃত্ত বিচারে সদ্ষি-বিভাগের আলোচন! অবশ্ই করতে হবে। কিন্তু সব 
ইতিবৃত্তেই সন্ধি-বিভাগ থাকলেও সব ইতিবৃত্তের ঘটনা-বিন্যাস রীতি, কার্ষের 
অগ্রগতির লয়, ঘটনার পারম্পরিক অস্বয় একরূপ নয়। ক্লাসিকাল-রীতির নাটকের 
ণ্ঘটনা বিন্যাস এবং রোমান্টিক রীতির নাটকের ঘটনাবিন্তাস একরূপ নয়, আবার 
বাত্তবিক রীতির নাটকের ঘটনার প্রকৃতি, অগ্রগতির লয়, ঘটনার অন্বয়, সাংকেতিক 
“নাটকের ঘটনার প্ররুতি, অগ্রগতি ও অন্থঘ্ন একরপু নয়। স্থতরাং ইতিবৃত্ত কোন্‌ 
রীতিতে গঠিত হয়েছে__-ত! জেনে নেওয়ার পরেই, ঘটনার প্ররুতি, কার্ধের অগ্রগতি 
এবং অস্বয় গ্রভৃতি ঠিকভাবে পরীক্ষ। করা সম্ভব। 

এই ইতিবৃত্ত বিচারের সঙ্গেই অপরিহার্য যোগে যুক্ত হয়ে আছে--ইতিধৃত্ত যার বা! 
ঘাদের ইতিবৃত্ত সেই সব পান্র-পাত্রীদদের চরিত্রের সমালোচন। এবং যে ঘ্ন্ঘটি ইতিবৃত্তের 
'কূপ ধারণ করেছে সেই দ্বন্দের প্রকৃতির আলোচনা! । যে সব কার্য দ্বার! ইতিবৃত্ত গঠিত 
হয় সেই কার্ধগুলি ব্যক্তি-চরিত্র থেকেই সম্ভব হয়। ব্যক্তি স্বভাব ও ইচ্ছার 
পারম্পরিক ক্রিয়।প্রতিক্রিয়াই কার্ধের উৎপত্তির ও গতির নিয়ামক স্থৃতরাং ক্রম 
পরিণামশীল একটি কার্ধ (8৫102) তৈরী করতে যাওয়া মানেই--একাধিক ব্যক্তিত্বের 
বাব্যক্তি ইচ্ছার সম্পর্ক ও ঘন্ব এবং তাদের পারম্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার ভিতর 
দিয়ে হন্বের একটা পরিণাম গড়ে তোলা । এই হিসাবে কুষ্ঠ ইতিবৃত্ত রচনা! করার 
"আগেই নাট্যকারকে প্রতিপাস্ঘ প্রতিপাদন করার জন্য ব্যক্তিত্বশালী অর্থাৎ 


নাটাব্লমালোচছ! ও নাটয-বিশ্লেষণ এ 


উপযুক্ত চরিত নির্বাচন করতে হবে এবং হ্বন্দের প্রকৃতি, ভ্রষপরিণতি ও উপসংহীর' 
পরিকল্পনা! করতে হবে । 
চরিত্র-আলোচনায় অগ্রসর হয়েই সমালোচককে-_প্রথম কেন্দ্রীয় চরিত্র, 

(00652010186 বা 05066] 0085066: ) অর্থাৎ নায়ককে এবং প্রতিনায়ককে- 
“আবিষ্কার করতে হবে এবং সঙ্গে সঙ্গে নায়কের এবং প্রতিনায়কের পক্ষে যে যে চরিত্র 

আছে তাদের বেছে নিতে হবে। এই নির্বাচনের পরে, সমালোচক চিত্রগুলির 

ব্যকিত্বের পরিচয় দিতে চেষ্টা! করবেন । চরিত্রের ব্যক্তিত্বের সম্পূর্ণ পরিচয় দিতে হলে,. 
বলা বাহুল্য, চবিত্রের ভ্রৈমানিক *বিশেষত্ব ( 6101007781078116 ) এবং পরিবেশের' 
সঙ্গে চরিত্রের বুঝাপড়ার রূপটি তুলে ধরতে হবে। 

দৈহিক, সামাজিক এবং মানসিক প্রকৃতির বৈশিষ্ট্য নিয়ে চরিত্র কি-ভাবে পরিবেশ 

বা পরিস্থিতির সঙ্গে বুঝাপড়! করছে, বুঝাপড়৷ করতে যেয়ে যে ক্রিয়! ব! প্রতিক্রিয়ার 
স্্টি হচ্ছে তা সমুচিত হচ্ছে কি না,_এ সবই সমালোচক বিচার করবেন। 

ত্রৈমানিক বৈশিষ্ট্যের উপরেই-_ চরিত্রের ক্রিয়। প্রতিক্রিয়ার রূপটি নির্ভর করে বলেই 

এবং দ্বন্দের প্রকৃতি চরিত্রের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার প্রকৃতি দ্বার। নিয়ন্ত্রিত বলে, চরিজ্রের 

প্রকৃতির উপরেই শেষ পর্যস্ত দ্বন্দের প্রকৃতি নির্ভর করে। ছন্দের প্রকৃতি বা শ্রেণী- 

বিভাগ নিয়ে পঙ্ডিতদের মধ্যে যে মতভেদ রয়েছে, সমালোচককে অবশ্যই সে সম্বন্ধে 

অবহিত থাকতে হবে। সক্রিয় ও নিক্রিয় ছন্দের, বহিষ্ঘন্ ও অস্তদ্বন্থের প্রকৃতি ও 

পার্থক্য সম্বন্ধে তিনি যেমন অবহিত থাকবেন, তেমনি অবহিত থাকবেন--ছদ্দের 

[18108 79৮ ভার 0076 42৮ 01 1018105610 ঘ/110708" গ্রন্থে 01070060810), 
019:80%6?10739 ৪৮০9০৮০7৪9 কিরূপ হবে তা তালিকাকারে গিয়েছেন। 
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১৪ নাটাতত্ব্মীধাংম! 


খ্অন্তান্ত শ্রেণীবিভাগ সম্বদ্ধেও। নাট্যতত্ববিদ লাজোন্‌ এগৃরি মহাশয় হন্বের যে 
'শ্রেণী-বিভাগ* করেছেন তা সমালোচক অবশ্ঠই ম্মরণে রাখবেন । 
সমালোচককে এই দ্বন্বগুলির স্বরূপ উপলব্ধি করতে হবে এবং আলোচ্য নাটকে, 
কোন্‌ দ্বন্ঘ কোথায় এবং কিভাবে ব্যক্ত হয়েছে ত৷ নির্ধারণ করতে হবে। ছন্দের প্রকৃতি 
বিশ্লেষণ করার সময়, সমালোচক অবশ্ঠই চরিত্রের উপর পরিবেশের প্রভাব এবং 
পরিবেশের উপর চরিত্রের প্রভাব কিভাবে এবং কতখানি কাজ করছে তার হিসাব 
করবেন এবং যে-ক্ষত্রে পরিবেশের আক্রমণে চরিত্র পযুদদস্ত ও নিক্কিয় হয়ে পড়ে, সেই 
8৮৪6০ 00710৮এর ক্ষেত্রে নিক্ষিয় চরিত্রের ক্রিয়ার এবং ক্রমপরিণতির রূপটি খুব 
সতর্ক দৃষ্টিতে পর্যবেক্ষণ করবেন। এ কথা তাকে সব সময়েই মনে রাখতে হবে যে, 
তার কাজ, কোন্‌ ছন্দ রয়েছে এবং কি ভাবে রয়েছে তা-ই নির্দেশ কর! এবং ঘন্টিকে 
যথেষ্ট মাত্রায় রূপ দেওয়া হয়েছে কি না, ছন্দটি রস নিষ্পত্তির সহায়ক হয়েছে কি না 
ত৷ বিচার করে দেখ! । 
বলা বাহুল্য সমালোচনার সময়ে বৃত্ত, দ্ন্ৰ, ও চরিত্রকে আমর! ঘত পৃথক মনে কবি 
এবং পৃথক ভাবে বিচার করবার চেষ্টা করে থাকি, তত পৃথক তার! নয়। চরিত্র 
থেকেই কার্ধের উৎপত্তি হয় এবং চরিত্রের কার্ধের ভিতর দিয়েই দ্বন্দ ব্যক্ত হয় এবং 
বৃত্ত এ কার্য ব! ঘটনাগুলিরই সমষ্টি । চরিত্রের প্রকৃতি নিয়ন্ত্রিত করে ছন্দের প্রকৃতিকে 
এবং ছন্দের প্রকৃতির উপর নির্ভর করে বৃত্তের প্রকৃতি । চরিত্রের দিক থেকে দেখলে 
আমরা বৃত্তকে বলতে পারি__ঘটনার ঘাত-প্রতিথাতের ভিতর দিয়ে চরিত্রের এক অবস্থা 
থেকে অন্ত অবস্থায় বা পরিণামে পৌছানো! । ছন্দের দিক থেকে বলা যায়-_বৃত্ত হচ্ছে 
বন্দর প্রস্ততি, ছন্দ এবং দ্বন্দের সঘাধানের ঘটনাময় রূপ । মোটকথা এই বৃত্ত এবং 
দন্বকে যেমন চরিত্রের আচরণ থেকে তেমনি চরিত্রকে ঘন্দ থেকে পৃথক করা সম্ভব নয়। 
নাট্য পরিভাষায় য| “এযাকশান” (2০6০০ ) নামে প্রচলিত তা” আসলে চরিত্রের 
আচরণ__বিশেষ পরিস্থিতিতে এক বা! একাধিক চরিত্রের শারীরিক, মানসিক বা সাত্বিক 
এবং বাচিক ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়। ৷ ছন্দ-পরিস্থিতি-বহিভূতি চরিত্র যেমন অপ্রয়োজনীয় 
'চরিত্র, তেমনি যে পরিস্থিতি চরিত্রের ইচ্ছা-শক্তির পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া থেকে 
উদ্ীত না হয়, তা নাটকীয় পরিস্থিতি নয়। 


* [লাজোম এগ্রি দ্বন্বকে (০০০919% ) মোট চার শ্রেণীতে ভাগ করেছেন £_(১) 354০ 
900980%. (২) 1010121708 090109106* (৩) 8105715 21817)5 00129106. (৪8) 7:0:981)80077177% 
০079010% (ক) 9১৮৮০ 992081০৮-ব্যাখ্যা করতে যেয়ে তিনি লিখেছেন-_“07081506978 া1)0 
08006 70806 9 090895078 11) 8 10187 89. 29810013930] 10: 9৮810 00100100..০..০ 
(খ) 78100808 ০0010৮ বলে ভাকে যে “০0080612898 )910815- যথেঃ কারণ বিনাই ঘেখানে 
'চরিজ্রের পরিবর্তন উপস্থাপিত করা হয় । (গ) “81017 1151708 00001067408 0৩ 29891 ০1 & 
0198006 109700385 900 7911-001769078690, 617099-027091081008] 0178780097:8১ 80008 
71)020 93910 13 807:020£17 98650158190. (ঘ) £0981)890%/1776 00100)০৮--হচ্ছে সেই ঘন 
বেখানে ছন্দের প্রত্যাশাকে উদগ্র করে তৌল! হয়। প্রত্যাশাই দর্শকদের উত্হৃকাকে জাগিয়ে রাখে 
এবং আলল ঘন্ম ঘটে একেবারে শেষ মুহুর্তে ॥ “[ু)9 [03659990008 ০৬৩ [0155০ চিত্র 
"নাটাটি এই ছন্ছের একটি হুন্দর দৃষ্টাস্ত। ] 


-মাঁটয-সদালোচদা ও নাটা-বিল্লেহণ 


৫১১ 


নাটকীয় পরিস্থিতি ও নাটকীয় চরিত্রের এই পরস্পরসাপেক্ষতা বিষয়ে সমালোচককে 
“অবশ্তই অবহিত থাকতে হবে। তাঁকে জানতে হবে, যে চরিত্র নাটকীয় পরিস্থিতির 
অর্থাৎ হন্ঘসংগ্লিষ্ট পরিস্থিতির অন্তর্গত নয় এবং যাঁর আচিরণে দৃশ্যধযিতা-_ প্রতাক্ষ 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার ধর্ম ফুটে উঠেনি, সেই চরিত্রকে নাটকীয় চরিত্র বল! যায় না। 
চরিত্রের আচরণ--শারীরিক মানসিক এবং বাচনিক যে আচরণই তা হোক-_ 
বিচার করবার সময় তাকে দেখতে হবে--আচরণগ্রলি পরিস্থিতি-সম্ত ক্রিয়া বা 
প্রতিক্রিয়ার পরিধির মধ্যে থাকছে কি থাকছে না। নাট্যসমালোচক প্রত্যেকটি 
আচরণকেই “ক্রিয়া” হিসাবে বিচার করবেন স্থতরাং “সংলাপ"কেও ক্রিয়া রূপেই 
দেখবেন। কারণ কোন সংলাপ নাটকীয় হচ্ছে কি হচ্ছে না তা বিচার করবার 
একমাত্র উপায়, সংলাপটিকে ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া-বৃত্তের অঙ্গ হিসাবে যাচাই করে দেখা । 
'সংলাপের বাস্তবতা, ওচিত্য, প্রগতিধখিতা প্রভৃতি ষে সব ধর্ষের কথা বলা হয়ে থাকে 
__ক্রিয়! গ্রতিক্রিয়। তন্ত্রের (9%0৮010-7989107 55566] ) পরিপ্রেক্ষিতে ছাড়া আর 
কোন ভাবেই এঁ ধর্মগুলিকে বিচার কর! সম্ভব নয়। বাস্তব সংলাপ সেই সংলাপই ঘ| 
বাস্তব-পরিস্থিতির-অন্তর্গত চরিত্রের যথার্থ ক্রিয়া ব৷ প্রতিক্রিয়ার বাচনিক অভিব্যক্তি । 
সেই সংলাপই প্রগতিধর্মী ( [)7'009891%9 ) যা নিজে অন্য সংলাপের নৈমিত্তিক 
(00701610090. ) হয়েও পরবর্তী সংলাপের নিমিত্ত (০0781/00 ) অর্থাৎ ঘ। 
চরিত্রের বিশেষ মুহুর্তের বাচনিক আচরণ হয়েও সঙ্গে সঙ্গে অন্য বাচনিক প্রতিক্রিয়ার 
প্রত্যাশা স্থাটি করে। সংলাপ পদ্যেই রচিত হোক অথব৷ গছেই রচিত হোক, সংলাপের 
বিচার, অন্যান্য উপাদানের বিচারের মতোই, চরিত্রের পারম্পরিক আচরণের নিয়মের 
দিকে লক্ষ্য রেখেই করতে হবে। বাস্তবিকই সমগ্র একখানি নাটককে, জীবনবৃত্ত 
হিসাবে দেখতে গেলে, চরিত্রের পারস্পরিক আচরণপরম্পরা বলা যেতে পারে। 
নাটকের প্রথম পংক্তি থেকে আরম্ভ করে শেষ পংক্তি পর্যস্ত-_ চরিত্রের পারস্পরিক 
ক্রিয়।-প্রতিক্রিয়া পরম্পরা ছাড়া আর কিছুই নয়। এই ক্রিয়-প্রতিক্রিয়াপরম্পরাকে 
অঙ্ক ছারা পর্ব-বিভক্তই কর| হোক অথবা! “দৃশ্ত' ঘারা এক একটি পর্বকে নানা পর্বাঙ্গে 
ভাগ করা হোঁক, নাটকের প্রতিটি পর্বাঙ্গ ও পর্ব ক্রিয়।-গ্রতিক্রিয়ার “ইউনিট” দিয়ে 
তৈরি। প্রতিটি 'ইউনিট' যে পরিমাণে নাটকীয় হবে সেই পরিমাণে একটি প্বাঙ্গ 
নাটকীয় হবে এবং প্রতিটি পবাঙ্গ যে পরিমাণে নাটকীয় হবে, সেই পরিমাণে প্রতিটি পর্ব 
'নাটিকীয় হবে এবং প্রতিটি পের নাটকীয়ত্থের উপরে সমগ্র বৃত্তের নাটকীয়ত্ব নির্তর 
করবে। বলাবাহুল্য এই প্রতিটি 'ইউনিট-এর--বিচার শেষ পযন্ত ছন্দ, পরিস্থিতি 
এবং চরিত্রের বিচারের সঙ্গে অবিচ্ছেগ্যভাবে যুক্ত । 

এবার নাট্য-দমালোচনার প্রক্রিয়াটিকে এক ছুই করে সাজিয়ে দেওয়া যাক ।_- 

(১) মূলভাব বা প্রতিপাদ্ধ আবিষ্কার করতে হবে, এবং এই প্রসন্গেই নাটাকার থে 
বিষয়বস্ত নিয়ে নাটকখানি লিখেছেন, জীবন-নমালোচনায় তার স্থান কি, তার নৈতিক 
বা সামাজিক তাৎপর্ধ কি, কেন নাট্যকার এ বিষয়বস্তু নির্বাচন করলেন এ সব প্রশ্নের 
অবতারণ। করতে হবে এব: উত্তর দেওয়ার চেষ্টা! করতে হবে। 


খ১৭, নত নাটযতত্বদীমাংলা 


(২) মূল ভাবের শরীর হিসাবে বৃততটি সার্থক হয়েছে কিন! । বৃত্তের রীতি এবং 
কাহিনীর স্ধি-বিবন্পন! ঠিক হয়েছে কি না। এই প্রসঙ্েই অস্ক-বিভাগ এবং অস্ধাস্তগত 
দৃশ্য যদি থাকে, সেই দৃশ্য পরিকল্পনা ঠিক হয়েছে কি না, দৃশ্যে বা অস্কে ঘটনাবিষ্তাস 
সমূচিত হয়েছে কি না, ঘটনাবিন্যাস প্রগতিধর্মী ( প্রোগ্রেসিভ,) বা দৃষটস্তধর্মী 
( ইলাস্ট্রেটিভ ) ব। পুনরাবৃত্তিধর্মী (রিপিটিটিভ )--কোন্-ধমী হয়েছে, ঘটনার সঙ্গে 
ঘটনার অন্বয় কতখানি রক্ষিত হয়েছে ঘটনার অগ্রগতির সঙ্গে ওৎনুক্যের তীব্রতা বুদ্ধি, 
৷ পেয়েছে কি না--এ সব প্রশ্ন বিচার করতে হবে। 

(৩) চরিত্র-বিচার- চরিত্রের সমাবেশ বিচার। 

চরিত্রের আচরণ-বিশ্লেষণ। 

(৪) ছন্দের প্রকৃতি বিচার-- 

(৫) দ্বন্দের পরিণতি বা অঙ্গীরস বিচার--অঙ্গরস বিচার । 

(৬) সংলাপ বিচার। 

(৭) গান ও দৃশ্ঠ যোজনা-বিচার | 

(৮) উপসংহার । 

উপসংহারে, নাট্যতত্ববিদ লাজোস এগরি মহাশয় তার গ্রন্থের শেষে নাটক-বিক্লেষণা 
পদ্ধতির যে ছকটি দিয়েছেন সেই ছকটি আমি উপস্থাপিত করছি। 

১। নাটক বিশ্লেষণের প্রথমেই--1)160018৫, নির্ধারণ করতে হবে । 

২। দ্বিতীয়ত:--“[১150৮8] 01)87906615- অর্থাৎ 0706 5110 62098 0৪ 
1520. 10. 80 10059206176 07 ০৪0৪০৮-- নিরূপণ করতে হবে। 

৩। তৃতীয়ত-_অন্যান্য চরিত্রের ( 01)91806675 ) বিবরণ দিতে হবে। 

৪। চতুর্থতঃ-_চরিত্রগুলিকে ঠিকভাবে প্রকৃতি ও শক্তি অনুসারে সাজানো 
হয়েছে কি না অর্থাৎ 00116578010)” ঠিক হয়েছে কি না, বিচার করতে হবে । 

৫| পঞ্চমৃতঃ--“017165 01 01090951698” পরীক্ষা করতে হবে । “165 0: 
01000810998” বলতে বুঝায় নায়কের ও প্রতিনীয়কের ইচ্ছাঁশক্তির বৈপরীত্য এবং উভন্ 
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(৭) বন্ডের প্রকৃতি (0000106) 

(৮) চরিত্রের ক্রম পরিণতি ( 0:97081607 ) 
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নাট্য-সদালোচমা ও নাট্য-বিশ্লেষণ 


১৩ 

(১০) সংকট (07515) 

€১১) চূড়ান্ত পরিণতি ( 9119)8য) 

(১২) সমাধান (73550156105 ) 

(১৩) সংলাপ (70191909 ) 

এগরির এই ছকটি সর্বজন গ্রাহ হবে এ কথা জোর করে বলা না গেলেও, এই 
কথাটি অস্তত: বল! চলে যে নাটক সমালোচনায় যে যে বিষয় বিচার্ধ নাটক বিশ্লেষণেও 
নেই সেই বিষয়ের দিকে লক্ষ্য রাখতে হবে এবং সমালোচনা ও বিশ্লেষণের মধ্যে 
স্বাত্রাগত পার্থক্য ছাড়া আর কোন পার্থক্য নেই। সমালোচনা করতে গেলেই 
বিশ্সেষণ করতে হয় এবং বিশ্লেষণ করলেই পরোক্ষভাবে সমালোচনাই করা হয়। 
বিশ্লেষণ ষদি হয় নাটকের প্রত্যেকটি উপাদানের বা অঙ্গের পৃথক পৃথক বিচার, 
সমালোচন! বল যায়, প্রত্যেকটি অঙ্গের বিচারের সাহায্যে অঙ্গীর মূল্য নিরূপণ । 


নাট্যতত্বমীমাংসা [৬৩ ] 


॥ নির্ঘট ॥ 


অগিয়ের, এমিলি £ ১৭৪ 

ক্গিয়ের ফ্রানকয়েস £৮২.৮৪ 

অগিয়ের £ ২১২, ২৫৭) ৪২৮ 

অগ্নিপুরাণ ; ১৩৮ 

অচলায়তন £ ৪৭৬ 

অভিসি : ২৭, ২০৫ 

অভিনবগুপ্ত ; ১৩৭ 

'অরফিও' £ ২৫৫ 

অলবেতি ; ৬৯-৭* 

অবিগৃন্তাক, এফ, এইচ. এ, ডি. £ ৮২, 
৮৫-৮৭, ৯৩) ৩৯২ 

অশ্বঘোষ : ৫৪-৫৫, ১৯৫ 

অশ্মকুট £ ১৩৮ 


আআগাথন £ ৩১, 

'আযাজাকস্‌” £ ৩১২) ৩৯১ 

'আযান্থিউস? £ ৩১০ 

'আউট অফ পিকচার? £ ৪৭৮ 

আঞ্নেয় £ ১৩৮ 

আনোলি, জা! (1708117,, 0980) £ 
১১৯ 

আবিগৃন্তাক, মিলাইস ডি. £ ২৫৭-৫৮ 

আভেরোম ( 4৮9:069 ) ; ৬৪ 

আরুস্‌ গ্রামাটিকা £ ৬১, ৬৪) ৩১৩ 

আর্দ্‌ পোয়েটিকা ; ৬২) ৬৭) ৭৮ 

আরিয়ন ; ১৮৬ 

আর্চার, উইলিয়ম £ ১১৪, ১৩১-৩৩, ১৫৯) 
১৫২) ১৬০-৬১১ ১৬৪-৬৬) ২৬২-৬৩, 
৫০৬ 

'আর্ডেন অফ. ফেবারশ্বাম' £ ৩১৮, ৩২১) 
৩৪৪ 

আলফ্রেড, ছা ভিগনি £ ১১৭ 

আলেকজান্দার £ ৫০) ১৪৯১ 

আসকাম রজার £ ৭৪, ২৫৫ 

আয়োনেস্‌কো, ইউজীন £ ৫০৮ 


ইউজনার : ৬৭ | 
পা, 
॥ এম, ডি, £ ১৩৩ 
ইউরিপিদিস £ €*১ ৭৩, ১১৯) ১৭১, 
১৪৪) ২০৮-৯, ২৪৮ ৩০৮) ৩৯৭) 
৪০৩, ৪১৬) ৪২৮ 
ইজিয়ন? (100) ২৩১২ ৩৯১ 
£ ৩৩) ৩৫, ৩৬ 
ইবসেন, হেনরিক £ ৯৬, ১১৮, ১৩২-৩৩, 
১৬২-৬৩, ১৭৯১ ১৭৮) ১৯২-৯৩) 
২০১১ ২২২, ২২৮, ২৬২৬৩) ৩২২) 
৩২৫-২৭, ৩২৯) ৩৯৫ ৪১৬, ৪৭২) 
৪৭৯) ৪৮৫ 
ইভান্খিয়াম : ৬৪ 
ইভালা গোল্‌ (৮818 01011) ১৪৮৮ 
দঃ ৭০ 
'ইলিয়াড ; ২৭) ১৮৭১ ৩৬৫ 
£ইলেকত্রা” 2 ৭৯) ২৯৮-৯, ৩৫১ 
ইস্কাইলাস £ ২৮, ৩৭, ৩৮, ৪১৪ ৬৩১ 
১৭১১ ১৮৩ ১৮৫, ১৮৭) ১৯০) 
১৯৪১ ২৪৮, ২৫৩) ৪*৩ 
ইঞ্টন, ওয়ালটার প্রিকার্ড  ১৩৪-৩৫ 
ইয়ং ট্টার্ক ১৩৫ 
ইয়েট্স্‌, উইলিয়ম বাটলার £ ৪৮১, ৪৮৬- 
৪৮৭ 
ঈডিপাস' £১১১-১৩, ১৬৪-৬৬) ২২৬) 
২৪৯, ২৬৫) ২৯৬; ৩০১) ৩২৮২৪) 
৩৩৫১ ৩৪৫) ৩৫৯১ ৩৭২) ৪৪৫ 


ঈশ্বরচন্্র বিষ্যাসাগর £ ২১৮) ৪৬৪ 


উইন্টার সেট' ; ৪৭৮ 
উইলসন টমাস £ ৭৪, ২৫৫ 
উইলসন, হেনরী হোরাস £ ১৩৭ 


উইল্হেন্ম্‌ অগাষ্ট : ২৬, 


৫১৬ 


উডক্রাচ, জোনেফ : ১৩৪, ৪৩২ 
উনরু, ফ্রিৎস ফন 2 ১১৫ 


“উপনিষদ” £ ১৯৪ 

উলকট, আলেবজান্দার : ১৩৫ 

উলরিকি £ ৩৩৪ 

এ হয়র্কশায়ার ট্রাজেডি? : ৩১৮, ৩৯৪ 

“এ উ়োম্যান কিল্ড্‌ উইথ কাইগুনেপ? : 
৩২৪৯ 

এগরি, লাজোস্‌ ; ৩৭৬১ ৫০৬, ৫০৯- 
১৯) ৫১২-১৩ 


“এগামেমনন? £ ১৬৪-৬৬১ ১৮৭১ ৩০১ 

এডনা £ ৪৭৮ 

এডিসন, জোসেফ £ ১০৫-৭১ ১৫*১২১১১ 
২৬০-৬১১ ৩২১) ৩৯৯ ৪৩৭১ 
৪৪১-৪২ 

“এ ডল্স্‌ হাউস” : ৪৭৯ 

এডাম, লিওনার্ড £ ১৩১ ১৯ 


409,006) 0000 ড1111075 9.9 121919+ 
৪৮৭ 


“এখিনিউস” 2 ৬১, ২৬৭ 

এন্টিগোন? £ ২৯৯, ৩২৯) ৩৩৩১ ৩৪৪- 
৪৯, ৩৫১) ৩৭২১ ৪১৬ 

এগ্ডারসন, জন £ ১৩৪ 

এগ্ারনন, ম্যাকপসোয়েল £ ৪৭৮ 

এগ্ডেনিকাস, নিভিয়াস£ ৬৪ 

এভবিমণ্, সেপ্ট £ ৩৯৩ 

এম্পায়ার, জোন্স্‌ * ৪৮৮ 

এরিস্টটল ; ৩১, ৬১) ৬৭-৭৯, ৭৯-৮*, 
৮৭-৮৮১ ৯৪১ ১০৯) ১০২-৩) ১%৭) 
১৪৬-৪৮, ১৫৩, ১৬৯১ ১৭৪) ১৮৪- 
৮৬১ ১৮৮-৮৯১ ১৯৪১ ১৯৯) ২০৮) 
২১৯১ ২" ৬-১৭১ ২২৫-২৬১ ২৩১-৩৫) 
২৪২-৪৩) ২৪৯-৫১) ২৫৩১ ২৬৭- 
৬৯১ ২৯৪-৯৭১ ৩৯-৩১৯১ ৩১২-১৩) 
৩১৬-১৭, ৩১৯-২৯১ ৩২৭-২৮১ 
৩৩১-৩৭১ ৩৪২-৪৩), ৩৫৩-৫৮, 
৩৬০) ৩৬৫৬৬) ৩৬৯-৭৪১ ৩৭৭- 


নাট্যতন্ববীমাংস! 


৭৮১ ৩৮৬) ৩৯১১ ৩৯৬-৯৭) ৪%৪ 
৪৯৩-৬) ৪৭৮১ ৪১৯), ৪২১-২২, 
৪২৪১ ৪২৮, ৪৩৫) ৪৪২-৪৩) ৪৭৪- 
৭৫) ৪৮৯-৯১, ৪৯৩ 
এরিস্টোফেনিস £ ৬১১ ১৬৯,১৭১, ১৯১১ 
১৯৪১ ২৪৮ ২৫৩ 
এরিয়াস্টো £ ২১০ 
এলবার্টি, কোন্রাড £ ২৬২-৬৩ 
“এলসেসটিস” £ ৩৫১ 
এলিস-ফারমোর, উনা £ ৪৯৮) ৪১২ 
এলিয়ট, টি. এস. 2 ১৫১-৫২১ ১৭৯ 


১৭৪-৭৫) ২১৬১২ ৪৯১ ৪৭৭-৭৮, 
৪৯৮ 


'এ্াজ ইউ লাইক ইট? £ ১৬৪ 

এাডিং মেশিন, দি? £ ৪৮৮ 

এ্যাবার ক্রোম্বি, ল্যসলী (42 
07:01001016, 162898]]09 ) 2 ১৭) 
২৮-২৪১ ৪৭৭-৭৮ 


'এযবিডস্‌ প্যাশান প্লে” ১. ৩১১ ৩৬ 


€/ কেসি, সেন £ ৩৪০১৩৫০ 

“ওথেলো? ১ ১৬৪-৬৬১ ২৬৫) ৩০১) ৩৪০, 
৩৪৬-৪৮ ৩৫৯) ৩৬৩) ৩৭২১ ৪১৫ 

ও” নীল, ইউজীন £ ৪৭৩,৪৮৮ 

€রিটিসঃ £ ৩২৮১ ৩৩৯১ ৪২২ 

ওসিরিস ১ ৩২-৩৩) ৩৫-৩৭) ৩৯ 

ওয়াইল্ড, অস্কার £ ১৯৩ 

ওয়াল্টার, ইউজীন : ১৩৫ 

ওয়েব, উইলিয়ম ; ৭৪, ২৫৫ 

ওয়েবষ্টার £ ৩৫১ 


ককটিউ, জা] ১ ১১৯ 

ককৃনি (08%০0171 ) £ ৩ম৩ 

ককৃম, লিওনার্ড £ ৭৪) ২৫৫ 

কড ওয়েল, খ্রীষ্টোফার £ ১৮-২*, ২২ 
কনো 2৪8৫) ৪৭ 

কনোলি £ ৪৮৮ 

কন্টন্টি, বেঞামিন ২ ১১৬ 


নিট . 

কঙ্গ্রিভ, উইলিয়ম £ ৭৯) ৮১) ১৪৬, 
৪২৯ 

কপিয়ন, জ্যাক £ ১১৯ 

কফম্যান £ ৪৮৮ 

“কমেডিয়া ডেল আর্টে, দি" ; ২৫৫ 

কর্নফোর্ড, এফ.. এস. £ ৪১৯ 

কর্নেই, পিয়েরি £ ৮২) ৮৪১ ৮৬-৮৮১ 
১১৯) ১২৪, ১৪৯; ২০৭) ২১১-১২ 
৩২৭, ২৫৭-৫৮, ২৯৪৯, ৩১৭) ৩২৬, 


৩৯৬, ৩৯৮-৪ ০০, ৪ ৯৪) ৪২১, 


৪২৮ 

কপূরমগ্রী? £ ২৭৮ 

কল্ভিরণ ; ১৭১ 

কম্তেলভেত্রো। লেদোভিকো £ ৬৭-৬৯, 
৭২) ২৯৭) ২৯৮, ৩১৫, ৩৩৪, 


৩৩৬) ৩৭৯) ৩৯৮) ৪৭) ৪২৪-২৫ 

কাইজার, জর্জ £ ১১৫ 

কাইজার * ৪৮৮ 

কাউলে £ ৪৪১ 

কাত্যায়ণ £ ১৩৮ 

কান্ট £ ৪৩৫) ৪৪৩ 

কারপিও, লোপ-ডি-ভেগা ; ৯২৭ 

কারষ্টেন £ ১৫-১৬ 

কালিদাস £ ১৭১) ১৭৬ 

কিট্ো, এইচ. ডি, এফ. £ ৪০৮ 

“কিড, দিলে কিড+-দ্র্টবয 

কিং, লীয়র £ ৩০১), ৩২৫), ৩২৯, 
৬৩৩, ৩৩৯১ ৩৪৪) ৩৪৭-৪৮) ৩৫৭, 
৩৬১, ৩৬৩, ৩৭২, ৩৯৯ 

কীথ, এ. বি. 2 ৪৩-৫৫১, ২৭০, ২৮৩-৮৫ 

কীটস, জন £ ৩ ৬ 

কুইন, আর্থার হবসন £ ১৩৪ 

কৃশাশ্ব £ ১৩৬-৩৭ 

কেন (0810) 2 ২১৪ 

কেপ্রিয়ানো £ ২১, 

কের, আলফ্রেড £ ২৬২ 

“কেলি রৈবতকম্‌” ; ৪৭৩ 

কোটজেবু £ ৩৭৩ 


৪১৭ 


কোলরিজ, এস, টি. £ ১২৩, ১৩৯১ ২৬২, 
৩৪৪ 

কোহল : ১৩৭ 

কৌটিল্য £ ১৯৪ 

কুণ্ডেল। পল 2 ৪৮৭ 

ক্লার্ক, ব্যারেট, এইচ, £ ৯৮১ ১২৭) ১৩৪১ 
১৬২ 


“ক্যাথারসিস” £ 
৩২২ 


ক্যাপাস, আলফ্রেড £ ২১৯ 

ক্যাপ্রিও, ফেলিক্‌স্‌ লোপ-ভি ভেগা : 
৭৭-৭৮) ১৭১, ২১১) ২৫৬ 

ক্যাম্পাস্পে ই ২৫৬ 

ক্যারল ১ ৪৮৭ 

ক্রাচ, জোশেফ উড : ৪৩২ 

ক্রিপেৎ £ ১১৭ 

'ক্রীড়ারসাতলম” ; ৪৭৩ 

ক্রোচে, বেনিডেট্রো £ ৪৯৯, ৫*১ 

ক্রোস, আর্থার এডুইন £ ১৩৫ 

ক্ষীরোদ প্রসাদ, বিদ্যাবিনোদ £ ৪৬৩, 
৪৭২ 


২৯৮৩৯) ৩১৫-১৭, 


গটশেড, জাহান খ্রীষ্টোফ, ২ ২৬০ 

গর্গ : ১৩৮ 

গন, আর জি. £ ২৩০ 

গলসওয়ার্দি, জন ; ১৯২-৯৩, ২২২, 
৩২৭, ৩২৯, ৩৪০১ ৩৪৯-৫০১ ৪৭৩, 

গসন, টিফেন £ ৭৪ 

গাষ্টের্নবার্গ, উইলহেল্ন, ভন্‌ £ ২৬৭ 

গিরাডিন্‌, সেপ্ট মার্ক £ ১১৭ 

গুহ, প্রফুল্ল কুমার £ ৩৮৭৮৮ 

গুণচজ্জ £ ১৩৮ 

গুস্তাভ, লে বন £ ১১৮ 

গে $ ১০৬১ ১১৯ 

গোতিয়ে, থিওফিলে £ ১১৭ 

গোকি, ম্যাকৃমিম £ ৩২৭ 

গোলদানী, কারলো £ ৪৩* 

গোল্ডস্মিথ, অলিভার £ ১০৬, ১০৯ 


&১৯৮ 


গোল্ডন্মিথ ঃ ২৬০-৬১+ ৩২১ 

গোলোন £ ২৫৫ 

গ্যয়টে £ ১৯৩, ১১৪১ ১৫০) ১৫৮১ ২১৫) 
২৬৯, ২৯৯) ৩৯৪-৯৫) ৪৭১, 

গ্যালিয়াস, আউলাম £ ৪৭৪ 

গ্যাসকোনি £ ২৫৫ 

প্রিম £ ২৬০ 

গ্রসঃ ৪৪৩ 

গ্রেগরী, লেডী £ ৪৬৫ 

গ্রেসিন, লরেস্ত £ ২৬০ 

গ্রোছেৎ জে : ১৩৭ 


ঘণ্টক্‌ £ ১৩৮ 


ঘোষ? £ ১৬৪-৬৬, ২৬৫) ৪১৬ 


চণ্ীদাস £ ১৫৫ 

চন্্প্ুপ্ত ২১৭, ২২১, ৪৬৭ 

চারায়ণ £ ১৩৮ 

চার্লস, জেন আর্নেষ্ট £ ১১৮ 

চেনি, শেলডন £ ১৩৪ 

চ্যাজলে $ ১১৭ 

চ্যাপম্যান £ ২৫৮ 

চ্যাপিল। জ1 £ ৮২, ৮৪১ ২২১, ২৫৭-৫৮ 
৪২৮ 


জনসন, বেন £ ৭৮-৭৯) ২৫৮-৫৯১ ৪৩৫, 
৪৩৭, ৪৪১ 

জনসন, স্যামুয়েল £ ১০৬; ১৯৮৭৯) ২৬০, 
৪২৯ 

জনসন ( ইংলাও ) £ ৪২৯ 

ডঃ জনসন : ২১৪ 

জনুই, জুলস ; ১১৭ 

জর্জ; ১১৭ 

জারভিনাস £ ৩৩৫ 

“জাল? £: ৩৪৯) ৩৫০ 

জিওফ্রয়, জে. এল. £ ১১৬ 

“জুলিয়াস সীজার” ; ৩২৯, ৩৪৯-৫* 

জুলিয়ে, জ1£ ২৬২-৬৩, ৩২২ 

'জেস্পার্স, কার্ল ; ৪৯৮, ৪১২ 


নাটাততদীমাংস। 


ঠা 


জেট, ফাদার পেররি ; ৩৯৯ 

জোন্স, উইলিয়ম £ ১৩৭ 

জোন্স্‌, হেনরী আর্থার £ ১২৪, ১৩১-৩২ 
১৫০, ১৫২) ১৬০-৬১১ ১৬৬-৬৭১ 
২৩৪ 

জোলা, এ. এ. সি, আতোয়া £ 
১২২-২৩, ২৬২-৬৩ 

জোলা।) এমিল £ ১১৫১ ১১৮-১১৯) ২৬২, 
৩২২) ৩২৪; ৩৯৪ 


১১৫, 


টমসন, এলান বেনোল্ডম্‌ £ ১৩৫ 
টমসন, জর্জ £ ১৮, ২২১ ২৮-৩*১ ৩৮-৪১, 
১৮৩, ১৮৭-৮৮) ৩৪৩-৪, ৩৪৬ 

টলষ্টয়, লিও £ ১১৫ 

টাইরেনাস : ২৬৫ 

টেট, (16): ৩৯৯ 

টরেম্ম £ ৬৬, ৭৭, ৮*) ১৯২) ২৫০১২৫৫ 

“টেলিফাস” £ ৩২৮ 

টোলার, আর্নষ্ট £ ১১৫ 

ট্যাটলক (78100) £ ১৩ 

ট্যারিযুক্স্‌, গ্যাব্রিয়েল £ ১১৮ 

ট্যাসো, টোরকোয়াতো! £ ২১৭; ২৫৫- 
৫৬ 

ট্রয়লাস আগ ক্রেসিভা” £ ৩৯৩ 

ট্রায়াল অফ. এ জাজ দি"; ৪৭৮ 

ট্রোজান উয়োমেন £  ৩৩৫১,৩৩৮, 


৩৪৭-৪৮ 


ডক্টর ফদ্টাস্‌£ ১৯২, ৩১৭-১৮ 

“ডাইনাষ্টস্‌, দি? £ ৪৭১ 

ডাউডেন £ ২৬২ 

ডাওনিসাস £ ৩২, ৩৪১ ৩৭-৪১১ ৪৮, 
৫১১ ৫৩, ১৮৮১ ২৪৮ ২৮৫) ২৯৩- 
৯৪১ ৩০৪-৬;) ৪০৩) ৪১৯ 

ডাওনিসিউস £ ৬১, ৬৪ 

ডাওত্িডিস; ৬১, ৬৯) ২৫২, ২৫৭ 

ভাঙ্গে: ৪২ 

ডানসেনী £ ৪৭৮ 


শিট 


ডারুউইন, চার্লগ ; ৪৪২, ৪৯৭ 

ডি-আই, গোলিয়ার্সঃ ২৯৭ 

ভিকৃলন্‌, ভবলু, ম্যাকনেইল £ ১০৩) ২৯৬, 

৩০২-৩১ ৩০৬১ ৩৭০১ ৩৭৭) ৩৮৪) ৪০৭ 

ভিকিন্সন, টি, এইচ, ঃ ১৩৪ 

ভিথিরাম্ব £ ৩২-৩৩, ৩৮১ ৪৯) ১৮৬) 
২৪৯৩-৯৪১ ৪১৯ 

ডুমা, আলেকজান্দার £ ১১৬, ১১৮ ২২৭- 
২১ ২৬২) ৩৯৪ 

ডেকার, টমাস £ ২৫৮, ৩১৮ 

ডেগ্ট; ৪৫০, ৪৫২, ৪৫৬ 

ছেনহাম, হেনরী *. ৭৪ 

ডেনিস, জন: ৭৯ 

ডেভভ্তাণ্ট £ ৪৪১ 

ডোনেটাস, এলিয়াস : ৬৪) ৬৬-৬৭১ ৬৯) 
৩১৩, ৪২২-২৩ 

ডোসিয়াস £ ২৯৮ 

ড্রাইডেন, জন £ +৮-৮১) ১০৬) ১৪৯) 
১৮৯-৯০) ২৯৭) ২১২-১৩, ২১৮; 
২৩৪১ ২৫৭) ২৫৯১ ৩৩৬) ৩৪৪, ৩৯৩, 
৪২৯, ৪৪১ 

ডান্ট £ ২৫৫ 

ড্রামাটাগিয়ে হান্থৃগিকে : ২৬৯ 


ড, এলিজাবেথ : ৪৮৪ 


তারপিন, রিচর্ড £ ২৩৪ 
তুম্বরু £ ১৩৮ 
তেইল্লে, জ1 গ্য লা : 
৩১৪ 

“তেমারলেন” (78071071809) ৩৩১ 
তের্তুল্লিয়ান ; ৬৪ 

“তৌরিসে ইফিজেনিয়া? ; ৮৫ 
ত্রিসিনো £ ২১০, ২৫৫ 


থর্মভাইক, এ. এইচ. £ ১৩৩, ৩৭৯ 
থাইস্লেস : ২৯৬ 


'থারটি সেকেগুস ওভার টোকিও, দি' 
৫১৩ 


৭৩৭২) খ্র্রর 


৫১৪ 


থিওক্রিটাস £ ৭১, ২৫৭ 

থিওড্রেস্টাস্‌ 2 ৬১, ৬৪১ ২৫৭ 

থিস্টেস £ ৩২৮ 

“থেরেস রেকুই” (17116795 78908109 ) 
২৬২) ৩২৪ 

থেসপিস £ ৩৭) ৬৩১ ১৮৫) ১৮৭, ৪০৩ 


দরতিল ( ধৃিল )১ ১৩ 

'্শরূপকণ : ১৩৭-৩৮১ ১৭৮) ১৪৪, ১৯৮) 
২৭৩) ৪৫৪ 

ছা-আভেনাস্ত, স্যর উইলিয়ম বহর 

দান্তে : ৬৪, ৩৯৭-৯৮) ৪২৩ 

দাস্তে, এলিঘিয়েরি ১ ৬৬) ৬১৩ 

“দি জুস” (1016 ত্য): ৪৭৩ 

দিদেরো দেনিস ১ ৯২) ৯৫, ৯৭-৪৮) 
১৫০১ ১৫৪-৫৬ ১৭৮ ২৫৪৯১ ২৬৬১ 
৩২১, ৩৯৩-৯৬। ৪৩০১ ৪৮৯-৯৩ 

ছিজেন্্রলাল রায় : ২১১ 

ছুবিল্লে : ২৫৫ 

দুভাল, আলেকজান্দার ₹ ১১৬ 

ছাবো» আবে (7)07০৪, 41006) £ ৩৮০ 

দেকার্তে; ৩৮১১ ৪৪৩ 

দেনিষেল্লো, বে রোনারদিনো £ ৬*- 
৬৮১ ২৫৬১ ৩১৩-১৪ 

“দেবীমহাদেবম' ; ৪৭৩ 

দেসিয়ের (108%0897) £ ৩১৮ 


ধনক্রয় ১৩৮, ২৭৩ 


নখকুষ্টি ; ১৩৮ 
ন্দিকেশ্বর ( নন্দী): ১৩৮ 
“নরনারায়ণ, £ ৪৬৩ 


“নর্মবতী? ; ৪৭৩ 

'নাট্যদর্পণ' £ ১৩৮ 

“নাট্যশাস্ত্র ; ৪৯) ৫১৫৩) ৬১) ১৩৬ 
৪১, ১৪৫-৪৬১ ১৮৩) ১৯৪-৯৯, 


২২২-২৩, ২৭০, ২৭২, ৩৬২-৬৪, 
৪৪০) ৫০৬ 


পচ 


নিক, এলাব্বভাইস ; ৩৬-৩৭) 9১৪ ৪৮, 
৫৭) ১১৬১ ১৩৩) ১৫১-৫২) ১৬৮- 
৭৯) ১৭৬) ১৯৪৯-৯১) ২১৫১৬) 
২১৪-২১, ২২৮, ২৫০-৫১, ২৫৮) 
২৬৪-৬৮) ৩০৩, ৩০৬) ৩১২, ৩২০, 
৩২৫১ ৩৩৬০১ ৩৩৫-৩৬, ৩৩৪৯-৪০, 
৩৪৬) ৩৪৮-৫২, ৩৫৯-৬১১ ৩৭৯- 
৭৪১ ৩৭৭) ৩৮৫-৮৬১ ৩৯১-৯২) 
৩৯৬) ৩৯৯-৪৬০) ৪০৩-৪) ৪০৭-৮, 
৪১৩-১৬১ ৪৩২-৪*১ ৪৪২) ৪৪৪, 
৪৮৮) ৪৯৩-৫০৩ 

নিগলি জোসেফাইন £ ১৩৫ 

নিসার্ড : ১১৭ 

নীৎসে £ ৩২২, ৩৫৯-৬০, ৩৭০) ৩৮১, 
৪০৬-৭ 

নেথান। জর্জ জিন ; ১৩৫ 

নোদিয়ের £ ১৭৭ 


পতগ্পি : ৪৬, ৫৫ 

পত্তেচার, মরিস (72866201167 187- 
106) 2 ১১৮ 

পানিনি £ ৪৬, ৪৮, ১৩৬, ১৯৪ 

“পারসিয়ানস্‌ দি” £ ৩২৯ 


পাজজি ; ২৫৫ 
পিকৃসেরি কোর্ট £ ৩৭৩ 
পিকোলোমিনি ২৫৫ 


পিনেরো, আর্থার ; ১৩১, ৩২৯১ ৩২৯ 
“পিরামিভ টেকৃস্ট” £ ৩৬ 

পপিলগ্রিমস্‌ প্রগ্রেস” £ ৪৮২-৮৩ 
পিশেল £ ৪৫) ৪৭) ৫০ 

পিসিস্‌ ট্রেটাস £ ৪৯ 

পিয়েরি, জে £ ৩৭৩ 

পুতেনহাম £ ২৫৫ 

পেরী, ব্রিস্‌ £ ৪৭৮ 

“পেলিউস্ঃ £ ৩১২, ৩৯১ 

গেল্লেতিয়ে (0১6119616 £ ২৫৫ ৪২৬ 
পোপ, আলেকজান্নার : ২৬, ৪৪১ 
পোলটি জর্জেস : ১১৮ 


নাটাতত্নীদাংদা 
পোলিজিয়ানো, এধেলো £ ২৫৫ 


[১4971061055 : ৩১২ ৩৯১ 

প্যাটেনহাম £ ৭৪ 

প্যানিক' £ ৪৭৮ 

প্যাসকুইয়ে £ ২৫৫ 

ধ্রুমিথিউস, দি, £ ৩১২, ৩৪৫ 

প্রমিথিউস বাউগ্ড, দি: ৩২৯১ ৩৩৮, 
৩৪৮ | 

প্রাইস, ডবলুঃ টি ১ ১৩৫) ৫০৬-৭ 

প্রোকলাস ; ৩০০ 

প্লটাস, টি. এস. £ ১৯১-৯২, ২৯৯, ২৫৩ 

প্লেটে! £ ৬১১ ৪*১ ১৪৯) ২৫৩১ ৩৯১৯ 
৪০৩) ৪২৪, ৪৪২, ৪৯৩ 


ফত্তেনেল £ ৩৮০ 

ফাডিষ্ট £ ৪৭১, ৪৮২ 

ফারকুহার, জর্জ £ ১০৫-৮, ২১৩, ৪২৯ 

ফারনেল ; ৩৭-৩৮ 

ফিল. £ ৩৯৪ 

ফিলন, অগাষ্টিন £ ১১৮ 

“ফিলকটিটিস? £ ১১১, ৩৩৮ 

ফুকার্ত £ ৩৭ 

ফেবারলাও, এইচ. আর. £ ১৯৯ 

“ফেন্ারি কুইন” £ ৪৮২ 

ফোরনিয়ে ঃ ১১৭ 

“ফোরমিডিস্‌, দি” ঃ ৩১২ 

ফ্যাগ্নেন্ট, এমিলি £ ১১৮ ৩৮২-৮ও 

ফ্যালিয়েরো” £ ২১৪ 

ফ্রগস্‌, দি” 2 ৬১, ১৬৪৯ 

'ফরম মর্ণ টু মিনাইট্‌” £ ৪৮৮ 

ফরয়েড, সিগ মুন্ড্‌ £ ১১৫, ৩০৪ 

ফ্রাসে, আনাতোল £ ১১৮ 

ফ্রিভলে, জর্জ £ ১৩৪ 

ফ্রেতাগ, গুস্তাভ ; ১১৪, ১৫০, ১৫২, 
১৫৮-৬০১ ২২২) ২৬২১ ৩২২১ ৩৪১০ 
৩৪৪ 

ক্রকনো, রিচার্ড £ ৭৯ 

ফ্লবার্ট : ১১৭ 


দির্ঘট 


'ফ্লেকনো! (1601)06) £ ৪৪১ 
ফ্লেক্স্নার, ইলিয়ানোর : ১৩৪ 
ফ্লেকার ;: ৪৭৮ 

ফ্লেচার বোমণ্ট £ ২৫৯) ৩৫১, ৩৯৩ 
ফ্যাট, পল $ ১১৮ 


বইলু, ডি. এন. £ ৮৯) ১২৪, ২৫৭ 
বটুমলি £ ৪৭৮ 
ঙ্ী রর 
বদেলেয়ার, চার্লস £ ১১৭, ৪৮৭ 
বরগেৎ পল : ১১৮ 
বমওয়েল ঃ ১*৮ 
'বাইওয়াটার, ইনগ্রাম £ ২৯৫, ২৯৮ 
ল ৫১৪১১, ৪৫৮ 
বাদরায়ণ ( বাদরি ) £ ১৩৭ 
বান্জেল, রথ (1301126] 0); 
১৩-১৪ 
বার, গ্র্যান্ভিল £ ১৭৫ 
বার্টন, রিচার্ড £ ১৩৪ 
বাতিককার হর্ষ £ ১৩৮ 
বার্নেস, জেকব ; ৩৯০ 
বারল্যাক্‌, আর্নষ্ট £ ১১৫ 
বাল্জাক £ ৮৪ 
“বালিবধ? £ ৪৭৩ 
বাল্মীকি : ৩৬৭ 
বায়রণ, লর্ড £ ২১৪ 
বাল্য : ১৩৮ 
“বিক্রমোর্বশী? £ ২৭৭ 
বিনভিশ ( 11.0150]) ) £ ৫০ 
“বিলাসবতী” £ ৪৭৩ 
“বিশাখিল? £ ১৩৮ 


বিশ্বনাথ কবিরাজ £ ১৩৮, ২২৪-২৫) 
২৭৩, ৩৮৮ 

হিযোর্নসন, বিয়োর্ণ ্টার্নে £ ১৯৩ ২৬২-৬৩ 

বুকানন £: ৭5 


বুচার, এইচ. এস্‌, £ ১৪৭, ২৪৯, ২৬২, 


২৪৯৫, ২৯৮) ৩১৬) ৩৫৪) ৪০৪ 
বুভে ঈ্যাৎ £ ১১৬ 


৪২১ 


বুমারশেই £ ৯২-৯৩, ৯৮-১০০) ১১৯) 
১৭৮) ২৬০) ৩২১১ ৩৯৪) ৪৩ 

বর্গের, গটক্রায়েড, অগাষ্ট : ২৬, 

'বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে : ৫০৬ 

বেইযার্দো ; ২১৯ 

বেইন, জে. জে, £ ১১৭ 

বেক্‌ঃ হেনরী 2 ১১৮ 


বেকার, জর্জ পিয়াস; ১৩৫) ১৫০, 
১৬৭-৬৮ 


“বেগার অন্‌ হসব্যাক" £ ৪৮৮ 

বেতাইলে, হেনরী £ ১১৯ 

বেদ £ ৩৭, ৪৩, ৫০, ১৯৫, ৪৬০ 

বেবার ( 01১০: ) £ ৫ 

বেরট্যাপ্ট জুলস £ ১১৮ 

ব্গেম, হেনরী £ ১১৮ 

বেস, এম £ ৪৩৪, ৪৪৩ 

বেল্‌, হেনরী £ ১১৬ 

বোলিং, ব্রক £ ৩২১ 

বোয়াস, ফানজ £ ১১১ ১৭-১৫) ১৯-২০, 
২৩-২৪ 

ব্যাক টু মেথুসেলা” £ ৪৭১ 

ব্যাটু : ২৯৯ 

ব্যারি জে. এম. ৪৭৩ 

ব্যাম্‌ ১৩৮ 

বক £ ৫১১ ৫৩ 

বুম £ ১৩ 

ব্রেয়ার £ ২৯৭৯ 

ব্রাউনিং, রবার্ট ₹ ৩৯৫ 

ব্রাউন, জন ম্যাসন £ ১৩৫ 

ব্রাহম, ওটে। £ ১১৫, ২৬২ 

ক্রক, জন নর্থ ঃ ৭৪ 

ক্রক, সি. এফ.. টুকার £ ৪৬৪ 


ক্রকৃস্‌ £ ৩৭৪-৭৬ 
ক্রণেতিয়ে, ফাদিনান্দ £ ১১৮-১৯, 
১২৩) ১২৬, ১৩১, ১৩৩, ১৫%, 


১৫২), ১৫-৬৫৮) ১৬০-৬৪)১ ১৬৬১ 
২৬২ ৩২২, ৩৭৫-৭৬) ৩৯৪১ ৩৯৯১ 
৪৩১-৩২১ ৫০৩ 


ইহ 


ব্রুল, লেস্তি £ ১৫-১৬, ৪৩, ৪৭, ৫০) &৪ 

ব্রাভলে, এ, সি. : ১৩৩) ৩৩০, ৩৩২-৩৩, 
৩৩৮৪ ৩৪৪১ ৩৪৭১ ৩৯৯-৪০) 
৪০৭১ ৪১০ 


ভগহান, সি. ই. £ ৩১৫ 

ভব্ভূতি : ৪৪৯-৫, 

ভরত £ ৩৪, ৪৯, ৫১-৫৩) ৫৫) ১৩৬-৪১, 
১৪৫) ১৫১১ ১৫৩, ১৮৩-৮৪১ ১৮৯, 
১৯৪-৯৮) ২১৯) ২২২) ২২৫, ২৭০১ 
২৭২-৭৩) ৩৬২-৬৪) ৪৪০৭ ৪৪9৯ 

ভল্তেয়ার £ ৯৩-৯৪, ১২৩২৪, ১৫৯) 
১৭৫) ২১১, ২৫৯, ৩২১১ ৩৯৩, 
৩৯৯১ ৪৪৩, ৪৯৪ 

ভাগনার, রিচার্ড 8 ১১৩-১৪ 

ভাব্প্রকাশম্‌ £ ১৩৮ 

ভাস £ ১৭১) ১৯৫ 

ভাকি (%6:01)1) £ ৩১৫ 

ভাঞ্জিল পেলিডোরাস : ৭* 

ভার্লেস, পল £ ৪৮৭ 

ভিকৃটর, পল ছ্য সেন্ট £ ১১৭ 

ভিগনি, গ্য আলঙ্রেড ; ১১৭ 

ভিক্রভিয়াস £ ৬৭-৭০ 

ভিদ। : ২৫৫ 

ভিনসেণ্ট, পল : ৪৮৭ 

“ভীম্ £ ৪৬৩-৬৪১ ৪ ৭২ 

ভেত্বোরি (৮৪6৮০ ) ২ ৩১৫ 

ভৌকিলিন : ২৫৭-৫৮ 


ভৌকুয়েলি £ ২৫৫ 


ম্গ্গি, ভি: ২৯৭, ২৫৫১ ৩১৫) ৩৭৯ 

মধুস্থদন দত্ত £ ৫০৬ 

মন্তেগ্ড : ১১৭ 

মরগ্যান, এ. ই. £ ২৪,৪৭১ 

মরলি, জন £ ২৯৮ 

মলিয়ের, জে. বি. পি. ৮২, ৮৮১ ১১১, 
১১৪) ১২৩-২৪) ২৫৭ 

মহাভারত £ ৪৮, ১৯৪ 


মাটাতঘ্বমীমাসো 


মাইকেলেৎ £ ১১৭ 

মাইমেসিস্‌ঃ £ ২৯৭ 

মাতগুগ্ক : ১৩৮ 

'মালতীমাধব” ৪৪৯ 

মালবিকাগিমিত্্রম্‌ £ ৪৪৯ 

মারে, গিলবার্ট £. ৩৭, ৩৮৩ 

মার্কস, কার্ল £ ১১৫ 

মার্ক, ভন ভোরেন £ ৩৪৪ 

মার্টিন, জোহান £ ৪* 

মার্ডার ইন ক্যাথেড়ীল £ ৪৭৮ 

মার্লে৷ : ১৯২-৯৩) ৩১৭, ৩১৯) ৩২৯, 
৩৯৬ 

মালার্মে, ট্রিফেন ১ ৪৮৭ 

মিডলটন £ ২৫৮ 

“মিডিয়া? ১. ৩৩৫) ৩৫১, ৪১৬ 

মিন্তুর্ণো £ ৬৭৬৯, ২৫৫) ২৯৯ 


৩১৩, ৩১৫) ৩৭৯) ৪২৪১ ৪২৬ 


ক 


মিনান্দার £ ১৭১, ১৯১, ২৫১৫৩, 
৪২৯, 8২৮ 
মিলটন, জন £ ৭৯, ৮১১ ২১১১ ২৯৯- 


৩৩৬) ৩৩৬১ ৪৫৫ 

মিল্লে, সেপ্ট ভিনসেপ্ট £ ৪৭৮ 

মুক্তধারা” £ ৪৭৯ 

মুকুন্দদাসপ ; ৪৫৬ 

মুজিও ; ২৫৫) ৪২৬ 

মুনরো, সি কে. ১৭০, ২২৮-২৯ 

মুস্সে (0105366) 2 ৪৭৫ 

মূর কেনেথ £ ৪৮ 

মেইবেট £ ২৫৭ 

'ম্ঘনাথ-বধ কাবা £ ৪১২ 

“মেড স্‌ ট্র্যাজেডি, দি £ ৩২৯ 

মেতারলিংক, মরিস; ১১৯, ১২৬-২৯, 
১৫০১ ১৫২) ১৬১-৬২) ২২৯-৩০, 
২৬২-৬৩, ৩২২) ৩২৫, ৩২৭, ৩৭৯১ 
৩৯৪-৯৫১ ৪৮৭ 

মেতিচি, কাথোনি গ্যঃ ৪8৪ 

“মেনকাহিতম” £ ৪৭৩ 

“মেমফাইট ড্রামা” £ ৩৬ 


নির্ঘন্ট, 


মেত্রিভিথ £ ২৬২ 

মেরিমি : ১১৭ 

মেল, ম্যাকৃস্‌ ; ১১৫ 

মেলহার্বে : ২৫৭ 

মেলেভিনস্কি ; ৫*৬ 

মেসিংগার £ ২৫৮ 

মেয়োর্গা, এম. জি; ১৩৪ 

মোজেস্‌, এম, জে; ১৩৪ 

মোবেল : ২৫৫ 

মোল্টন, আর. জি. ; ২৩) ১৮৫-৮৭, 
২০৮-৯) ২৯৩) ৩৯৪) ৪২০১ ৪৫১ 

মোলিনা, তির্সো ছাঃ ৭৮, ২১২ 

ম্যাকৃকের়ি, পারসি £ ১৩৪ 

ম্যাকৃকোলাম, ডবলু' জি, ; ৪৯৮ 

ম্যাকলেয়ান, কেনেথ £ ১৩৪ 

ম্যাকৃনিস, লুই £ ৪৭৮ 

ম্যাকনিস, আচিবোল্ড ; ৪৭৮ 

“ম্যাকবেথ £ ১২৭১ ৩১৯১ ৩২৫১ ৩২৯) 
৩৩১১ ৩৩৩) ৩৩৯১ ৩৬*-৬১১ ৩৭২১ 
€০৬-৭ 

ম্যাক্মিলান, মাইকেল £ ৩৫* 

ম্যাক্সমূলার £ ৪৩) ৪৭ 

ম্যাগনিন £₹ ১১৭ 

ম্যাথিয়ুস, ত্রযাগ্ডার : ১২৩১ ১৩৫) ১৫৯) 
৫5৬ 

ম্যানটেল, হার্নস্‌ £ ১৩৪ 

ম্যারিনে। £ ২১৪ 


“যাদবোদয়? £ ৪৭৩ 


ধক্তকরবী? £ ৪৭০১ ৪৮৫-৮৬ 

রজার্স, মিলড্রেড £ ৩১৩, ৪২৩ 

রত্বাবলী ২৭৭ 

“রবার দি? ৩৩৬ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর £ ১৮৩, ২৪*১ ৪৫৩; 
৪৭০) ৪৮২, ৪৮৭ 

রাইজাঁর, টমাস £ ৭৯১ ৮১) ২৫৭ 

রাইস, এলমার £ ৪৮৮ 


বইও 
'রাজা' £ ৪৮২ ৮৩ 
রাফেল, ডি. ডি, ৪*৩-৬১ ৪*৮-১২৯ 

৪৬২ 

রামুষ্জ £ ৪৬১) ৪৬৪ 
রামচন্দ্র ( নাট্যদর্পণ ) £ ১৩৮ 
রামমোহন বায়: ৪৬৪ 
রামায়ণ £ ৪৮; ১৯৪ 
রাসেল, বারট্রাণড : ৯১ 
রাহুল £ ১৩৮ 
রাসার্দ £ ২৫৫ 


রিকৃতের, জিন, পল; ৪৪৩ 

রিচার্, আই. এ. ; ৩৮৪-৮৫) ৪৬৭৯ 
৪১১, ৪৯৮ 

€রিচার্ড, দি থার্ড? : ৩৩১ 

বিভ্‌স্‌ জে. এ.ঃ ১৩৪ 

রিহ্দ, আর্থার £ ৪৮৭ 


রীচ ; ৫৪ 

রুশো £ ৩৮০ 

রুষ্যকে (রুচক ): ১৩৮ 
রুহল, আর্থার ঃ ১৩৫ 

রেগনাদ, পি; ১৩৭ 

রেপিন : ২৫৭ 


বেসিন, জযা £ ৮৩) ৮৮, ১১৬১ ১২৪১ 
২২৭, ২৫৭১ ৩১৭) ৩২০) ৩৩৬, 
৩৫২১ ৩৯৬ 

রো কেনেথ £ ১৩৫ 

রোন্সার্দ, পিম্নেরে £ নও 

রোবারতেল্লি ; ২০৬, ২৫৫, ২৯৮৯ 
৩১৩-১৫) ৪২৬ 

“রোমিও আযাণ্ড জুলিয়েট” £ ৩৩৬ 

রোল", রমা £ ১১৮ 

রোসমেরশম্‌ £ ৩২৯ 

রোস্সি : ৩৩৬ 

রোমি: ৩৩৪ 

র্যাংকিন, উইলিয়ম £ ৭৪ 


লক জন; ৯১-৯২ 
লজ) মোলস £ ৭৪8, ২৫৫ 


৬৫, 


“লগুন মার্চেন্ট, দি' : ৩২৯ 

লন) জন.হাওয়ার্ড £ ৭৬) ৮১১ ১৩1) 
১৫১) ৫০৬ 

লাউকুন £ ২৬৯) ৩৪৫ 

লা চৌসি (]4% 01.81586) $ ২৫৯, ২৬১ 

ল!, বস £ ২৫৭ 

লামিনেইস £ ৪৪ ৩ 

লামেতর ; ৩২২ 

লা» মেসনার্দিয়ে : ২৫৭-৫৮ 

লিউইসন, লুডউইগ ; ১৩৫ 

লিনটিল্হাক্‌, ইউজীন : ১১৮ 

লিলি, জন £ ২৫৬ 

লিল্লো £ ৩২১ 

লিংকন, এ্যাব্রাহাীম : ৪৬৪ 

“লীলামধুকর' : ৪৭৩ 

লুকান, এফ. এল, £ ১৩৩, ১৯৯) ২১৫, 


২১৯) ৩০০-৩, ১১ ৩০৩১ ৩৪৬) ৩৮৫) 
৪১৭ 


লুকার্স : ৪৬-৪৭ 

লুডউইগ, ওট্রো £ ২৬২ 

“লে কিড্‌? 8 ৮৪, ১৪৯) ২৭, ২১১ 
১৫৮) ৩২০১ ৩৯৮ 

“লেডী ইন দি ডার্ক” £ ৪৮৮ 

লেখাম, সি. এল, হ ৩১৩ 

লেভি, গিল্ভ'যা : ১৩৭ 

লেসাইত্রি, জুল্স্‌ : ১১৮ 

লিসিও £ ৩২১ 

লেসিও, গটহোল্ড এফ্রায়েল £ ৯২, 
১৯*-১০৩, ১১৪, ১৫০) ১৭৫) ১৮৩, 
১৯২) ২১২) ২১৫) ২৬০) ২৯৯১ 
৩২২) ৪৬৫) 8৪৭৩ 

লে হাণ্ট। £ ২৬২ 

লোঁপ-ডি-ভেগ। £ 'কারপিও”, দ্রষ্টব্য 

্যনোডিস, পল £ ২২৭ 

ল্যানসন, গুস্তাভ £ ১১৮ 

ল্যান্ব, চার্লল £ ১৩*১ ২৬২, ৩৯৪ 


শকলিগর্ত £ ১৩৮ 


নাট্যতবদীদাংস! 


শকুস্তল] ; ১৩৭) ৪৮২ 

শ, জর্জ বার্নার্ড ; ৯৬) ১৩১-৩২) ১৫০১ 
১৫২) ১৬১-৪৪) ১৭৪) ১৮৪) ১৯২) 
২০১) ২২২১ ২২৭-২৮) ২৩*-৩৮, 
২৬২-৬৩) ২৬৭) ৩২২১ ৩২৬-২৭, 
৩৯৪) ৪৭০-৭১) ৪৭৩, ৪৮৯ 

শরিষ্টা যাতি? £ ৪৭৩ 

শাণ্ডিল্য : ১৬ 

শালিকর্ণ ১৩৭ 

শারদাতনয় £ ১৩৮ 

শালি; ২৫৯ 

শিবদত্ত £ ১৩৭ 

শিবিলেৎ 2 ২৫৫ 

শিলার ; ১০০) ১০৩-৫) ১১৩; ২৬০, 
৩৩৬) ৩৭৩) ৩৯৫ 

শিবলিন ;£ ১৩৬-৩৭ 

শিরেন, চু কোয়দ্ভ, £ ৪০৮-১০, ৪১২ 

শিংগভূপাঁল £ ১৩৮ 

শেক্সপীয়র, উইলিয়ম £ ১০৬) ১০৪) 
১৯৬, ১১৪) ১১৬) ১১৯) ১২৬ 
১৩০-5১, ১৭৪, ১৯২, ২৯১) ২৩৪, 
৩০৬, ৩১৭) ১৩১৯, ৩২০-২১) 
৩২৫-২৬১ ৩২৯১ ৩৩৫) ৩৩৮) ৩৪৪; 
৩৪৯১ ৬৩৬০, ৩৯৩-৯৬) ৪১৫-১৬) 
৬৩৬-৩৭) ৪৭৭ 

শেখব, আন্তন £ ২৯১, ২২২, ২২৯; ২৩৪, 
৩২৭, ৪৪৫, ৪৮৬ 

শেলী, পি. বি. ; ৩৮১ 

শোপেনহাওয়ার, এ. ; ৩২২-২৩, ৩৫৮ 
৬০; ৩৭০, ৩৮১১ ৩৮৬১ ৪ ০৬১ ৪৩৫, 
৪৪৩ 

শ্রীচৈতন্য £ ৪১৪ 

শ্রেয়ার, লোখার (301)9597) [5001)87) 
৪৮৭ 

শ্রোয়েভর, ভন £ ৪৩, ৪৭ 

শ্লেগেল, অগাষ্ট উইলহেলম্‌ : ১১১-১৩, 
১২৩) ১৩১, ১৫০১ ১৫৬-৫৭, ১৬১ 
১৭৬) ২৯২) ৩২২, ৩৭০) ৩৯৪। 
৩৪৯) ৪৭৫ 


নির্ঘণ্ট 


শ্লেগেল, জোহান এলিস ; ২৬, 
্লেগেল, ফ্রিডিশ, ; ২৬৭ 


সক্রেতিস ; ৯৬ 

স.ফার্েস £ ৫€*১ ৭৩, ৮৮১ ১১৪১ ১৭১, 
১৮৫) ১৯৯১ ১৯৪, ২৯৯) ২৪৮, 
১৫৩, ৪০৩) 8১৬ 

সাগর নন্দী; ১৩৮ 

'সাপ্লায়ণ্টস্‌, দি' ; ৪১, ১৯০ 

সাম্মো £ ২৫৫ 

“সারডানাপালাস' £ ২১৪ 

সারত্রে, জ1 পল : ১১৯ 

সারভাস্তেস্‌ : ৭৬ 

সার্সি, ফ্রান্সিস্কে : ১১৭, ১১৯, ১২১২৯, 
১৫৩), ১৫২, ১৭৫১) ২১৯) ২৬২) 
৩৯৪ 

সাহিত্যদর্পণ : ১৩৮, ১৪৯৫, ১৯৭-৯৮) 
২২৫) ২৭৩-৭৪) ৩৪৬, ৩৮৮) 6৭১ 

সায়নাচার্য £ ৪৩ 

সিগ্ু £ ৪৮৭ 

নিভনী, ফিলিপস £ ৭৪-৭৬ ২১০) ২৫৫১ 
৩৯২) ৪২৫) ৪২৭) ৪৩৫১ ৪৪১ 

সি্টিও, গিরাল্ডি £ ২০৬,২১০১২৫৫-৫৬ 

“সিলভার? টঠাসি, দি £ ৩৪০) ৩৫০ 

পিবার : ২৬১ 

সিসেরো £ ৬৪১ ৬৬) ১৪৯, ৪২২) ৪২৪, 
৪৪৩ 

সী. এডমণ্ড £ ১১৮ 

“দী গাল” : ৪৪৫ 

সুনীতি চট্টোপাধ্যায় £ ৫২ 

স্ববন্ধু ঃ ১৩৮ 

স্ববোধ দেনগ্ুপ্ত : ৪৮৬ 

সেকোস্টি স, তৃতীয় £ ৩৩, ৬৫ 

সেগনি £ ২৫৫ 

সেচি, আলফ্কাস্‌ £ ৯১৮ 

সেপ্ট, ইভরিমণ্ড ; ২৫৭ 

সেন্ট, সাইপ্রিয়ান £ ৬৪ 


সেন্টে বুভে £ ৩২২ 


হর 


সেনেকা £ ৬৬, ৭৪) ৭৩) ১৭১) ১৯৪-৯২ 
২৫৫) ২৬৯, ৩১৪, ৩৯৮ 

সেবাস্তিনো, এস্তোনিও £ ৬৭ 

সেবিল্লে্, টমাস £ ৭০১ ৩১৪. 

সেরিলো £ ৭০ 

সেলার, ও. এদ্‌. £ ১৩৪ 

সৌগদ্ধিকাহরণম” £ ৪৭৩ 

স্কট, ক্লিষেন্ট ১২৬২ 

স্কারল্যাণ্ডি আলেসান্দ্ো £ ৪৫৩ 

স্থদেরি ; ২৫৭-৫৮ 

্ব্যালিগের, জুলিয়াস সীজ র ; ৬৭-৬৯, 


২০৭, ২৫৬, ৩১৩-১৫) ৩৯৮১ ৪২৪১ 
৪২৬ 


্রাইফ, £ ৩২৯, ৩৪৯, ৩৪৯-৫০ 

ঈার্স্‌, ফিলিপ £ ৭৪ 

টিভেন্সন, রর্ধার্ট লুই £ ১৩১ 

ট্েইনার, জর্জ : ৪*৮ 

দ্িগুবার্গ, অগাষ্ট £ ১১৫, ১৯৩) ২৬২১ 
৩২২১ ৩২৭, ৪৭৬, ৪৮৭ 

স্পিনগার্ণ, জে. ই. £ ৬৭, ৭২১ ১৭৫, 
২৯৭) ২৫৭) ৪২৬ 

স্পিনোজ। ; 8৪৩ 

স্পেন্‌ এর, ট্ির্ফিন : ৪৭৮ 

স্পেনসার, হাবার্ট £ ৪৪৩ 

স্মর্ট, জন এস. £ ১৩৩, ৩৩৪-৩৬, ৩৩৮- 
৩৯) ৩৪২, ৩৬১১ ৩৭৪১ ৩৮৩-৮৪, 


৪০৭ 
শ্মিথ, ডি. এন. £ ১২৪ 
স্যাডওয়েল ? ৭৯ 
স্যাও্ড ১১৭ 


স্তামসন, এগোনিষ্টিস £ ২৯৯-৩৯০ 


হউপ্টম্যান্‌, গের্হাট £ ১১৫, ৩২৭, ৪ ৭৩৯ 
৪৮৭ 

হল, এফ £ ১৩৭ 

হব: ৭৯ 

হবস্‌ 2৪৪১ ৪৪৩ 

হাওয়ার্ড, জন : ৭৯ 


১৬৬ 


হাডসন, উইলিয়ম হেনরী ; ২৩৪ 
হাম্বুরগিষ্কে, ড্ামাটারগিয়ে ; ২৬, 
হামান, জোহান জর্জ : ২৬ 
হার্‌ট। মম £ ৪৮৮ 
হারটেল £ ৪৩। ৪৪) ৪৭ 
হারডার, জোহান গটক্রায়েড; ১০*, ২৬ 
হার্ডি, আলেকজান্দার : ১২৪ 
হা্ডি, টমাস ; ১৬৯১ ১৯২৪৩, ৪৭১ 
, ভিক্টর; ১১৬, ১১৯-২*) 
১২২, ১২৪১ ২১৫) ২৬২) ৩২২ 
৩৯৫ 
ছিউম ; ৩৮*, ৩৮৪ 
হিদেলিন £ ২৫৭ 
হিরার্রিকেই ; ৫, 
হিলম্যান্‌ £ ৩৭৪-৭৬ 
হিল্লেব্রাণ্ট £ ৪৫, ৪৭ 
হেইনাসিয়াম £ ২৯৮ 
হেউড, টমাস £ ২৫৮ ৩১৮ 


হেগেল 2 ১২১১ ১৫০) 2৫২) ১৫৭-৬২, 
৩৪৪, ৩২২-২৩) ৩৩৫) ৩৫৭-৫৭, 
৩৬১) ৩৬৫) ৩৭০১৩৮১, ৩৯৪৯-৪০৪) 
৪৯৬) ৪৪৩ 


নাটযতবসীদাংসা 


হেন, টি. আর : ৩৬৪) ৪০৮ 

হেবেল £ ৩২২, ৩২৫ 

হেকেল : ২৬২ 

হেমান £ ১৩৭ 

হেয়েটসন্‌ জর্জ : ৭৪ 

হোল্জ, আর্পে! ; ২৬২ 

হোমার £ ২৭। ১৪৭) ২৫* 

হোরেস : ৬২-৬৩) ৬5, ৮৭৮৮) ১৪৮ 
৪৯) ১৯৪) ২০৭) ২৪৩) ২৫১-৫২, 
৩১৩) ৪২২ ৪৭২ 

হ্যাজলিট, উইনিয়ম : ১৩*-৩১। ১৯২, 


৩৯৪) ৪৩১১ ৪৩৫) 
হ্যাপওক, নরম্যান £ ১৩৫ 
হযামলড. গার্‌সি ; ১৩৫ 
হ্যামলেট £ ১৭৮, ৩২৫) ৩২৯) ৩৩৫। 


৩৩৬) ৩৫৯, ৩৬১) ৩৬৩) ৩৭২ 
হ্যামিল্টন, ক্লেটন £ ১৩৫) ৪৭৩ 
হারিসন, মিম জেন £ ৩ 
ব্যারিংটন। জন £ ৭৪) ৭৫৫ 
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